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RESUMO

O objectivo desta investigacdo foi contribuir para melhorar as praticas da Educacao
Visual e Tecnoldgica da Escola Basica de Vila Praia de Ancora, situada no Concelho de
Caminha e distrito de Viana do Castelo, investigando modelos nacionais e
internacionais de apreciagao artistica e promovendo o contacto dos seus alunos com
obras de arte, no ambito do Curso de Mestrado em Educacdo Artistica, da Escola
Superior de Educacdo, do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. A escolha dessa
escola foi, em grande parte, determinada pelo facto da investigadora e docente dessa
instituicdo pretender inovar as suas praticas artisticas e dar a conhecer aos seus alunos
a Arte Contemporanea, pois embora os estudos sobre educacao artistica acentuem a
importancia e necessidade de envolver os alunos na pratica e estudo das artes e da
cultura, na realidade, o que se tem vindo a verificar nas escolas de ensino regular é que
0 ensino artistico é amplamente desvalorizado, ocupando um lugar nitidamente marginal
no curriculo e as abordagens feitas por professores generalistas ou especialistas,
negligenciarem abordagens contextualistas e a aproximacao dos alunos a obra de arte.
Com o proposito de possibilitar acgdes de mudanca, foi conduzida uma Investigacdo —
Accao pela investigadora e par pedagdgico, usando técnicas de observacao,
guestionamento reflexivo e uma intervencgao curricular para testar e avaliar modelos de
apreciagdo artistica em EVT, com uma turma de alunos com idades compreendidas
entre os onze e treze anos. O estudo concluiu que a dinamizagdo de novas estratégias
tais como visita a uma galeria, encontro dos alunos com o artista, actividades de andlise
de imagens de obras contemporaneas de artistas nacionais e internacionais facilitaram
e aprofundaram o gosto e motivagcdo para o conhecimento e compreensdo da Arte
Contemporanea. Também permitiu concluir que a obra de arte surge como um suporte
de aprendizagem transversal, que permite o desenvolvimento ndo s6 da consciéncia
estética como da social e, consequentemente, promove o fortalecimento de
competéncias criticas e verbais dos alunos. Esta investigacao recomenda a continuagao
de outras pesquisas sobre 0 uso destas e de outras estratégias sobre cultura visual e a

formacéo continua de professores nestas areas de conhecimento.

Palavras-Chave: Inovacdo e Mudanca Educacional; Modelos de Apreciagdo Artistica;

Arte Contemporanea.
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ABSTRACT

The aim of this research work, made as a requirement for the Master’s Degree in Artistic
Education offered by the Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo, was to contribute for the betterment of the Visual and Technological
practices of a school located in Vila Praia de Ancora, through the study of national and
international paradigms of artistic appreciation and the promotion of artistic sensibility
among the students that constituted the sample of the study.

The choosing of the Vila Praia de Ancora School had to do with the fact that the
researcher, as a teacher of that school, intended to innovate the artistic practices used in
the school by introducing, as part of the curriculum, subject matter that would reflect the
panorama of the contemporary art's movements. Although studies of art education
emphasize the importance and necessity of involving students in practice and study of
arts and culture, in reality, what has been observed in mainstream schools is that arts
education is widely undervalued, occupying a marginal place in the curriculum and that
the approaches made by generalist teachers or specialists, usually neglect contextualist
approaches and the students ‘approach to art. With the purpose to enable actions of
change, an Investigation was conducted - Action by the researcher and peer teaching,
using observation techniques, reflexive questioning, and a curricular intervention to test
and evaluate models of artistic contemplation in Visual and Technological Education with
a class of students aged between eleven and thirteen. The study concluded that the
stimulation of new strategies such as visiting a gallery, meeting of the students with the
artist, image analysis activities of contemporary works by national and international
artists, facilitated and deepened the taste and motivation for knowledge and
understanding of Contemporary Art.

The results of this study point to the fact that by applying new and different strategies
concerning the teaching of contemporary art, the students feel more motivated and
appreciative of its importance and place in the artistic world. They also emphasise, that
by using different methods of teaching art, the students improve their verbal and critical
competencies developing, at the same time, a social and aesthetic consciousness.
Finally, the results of this study prompt further research on the use of the strategies to
promote visual culture. They also call for the importance that teacher training has in the

development of skills in the area under study.

Key-words: Innovation and Educational Change; Models of Artistic Appreciation;

Contemporary Art.
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Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

CAPITULO | — CONTEXTO DA INVESTIGACAO

1.0 Contexto da Investigacéo

Nas ultimas décadas, instituicBes culturais e servigos educativos, principalmente nos
grandes centros urbanos do pais, tém multiplicado a oferta de realizagbes artisticas de
diferentes formas de expressdo, designadamente a Fundacéo de Serralves, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, Museu Soares dos Reis entre outros. Esta dindmica tem vindo a
conquistar novos e diversificados publicos, entre os quais, professores e grupos
escolares que, regularmente estimulados pelas diversificadas dindmicas promovidas por
essas entidades, se vao interessando, cada vez mais, por praticas culturais. Varios
investigadores (e.g. Trindade, 2004, Alves, 2005) constatam esta situacdo nas suas
teses de Mestrado em Educacéo Artistica, onde sublinham a existéncia de dindmicas

gue promovem a ligagcdo da escola aos museus e as galerias de arte.

Por outro lado, a minha experiéncia profissional tem-se processado em meios pequenos,
tais como Vila Praia de Ancora (VPA) onde ainda s&o raras as iniciativas ligadas a
aproximacao de diferentes publicos a arte contemporanea. As poucas galerias existentes
nessa area geografica, tais como Guntilanis em VPA e o Museu/Bienal de Vila Nova de
Cerveira, ndo tém as visitas regulares, quer de escolas quer do publico em geral, sendo
esse Museu excepcionalmente visitado nos periodos que coincidem com a realizagéo das

Bienais.

Em contexto escolar, e mais concretamente na EB de VPA, essa situacdo atras
especificada leva-me a acreditar que uma boa parte dos professores de Educacao
Visual e Tecnologica (EVT) e dos generalistas do 1.° Ciclo, ndo adequa estratégias e
actividades que envolvam e motivem o0s alunos para o gosto para manifestacfes
artisticas contemporéneas. Interpreto estas atitudes dos professores de varias formas.
Uma das razbes apontadas pelos docentes resulta da constatacdo da sua formacao
inadequada, em termos de formacao artistica. E apresento o seguinte exemplo de um

jovem professor de Matematica que recorda a sua primeira experiéncia com a arte:

Quando entrei na escola para a 1.2 classe, dividia a minha carteira com
um colega do 4.° ano. A professora Rosinha prop6s que fizéssemos um
desenho sobre as férias, com a praia, o0 mar (eu nem sequer sabia o
que eram férias, o mar...). O colega comecou a desenhar casinhas, a
areia, e tudo o que ele fazia eu ia copiando. Resultado, levei um
“monte” de reguadas! Foi terrivel, uma ma experiéncia! Acho que foi o
primeiro e Udltimo desenho que fiz até chegar ao 8.° ano. Ai a
experiéncia foi algo diferente, as reguadas foram substituidas por risos



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

(...) na 1.2 classe somos obrigados a escrever e desenhar muito
direitinho, a ndo “borratar”, a ndo sair da linha ou do espago dado; é
muito negativo, ndo ha espontaneidade, corta a criatividade. Isto é
contra-arte ndo deixar expandir a criatividade! E inibir a expressdo
artistica.

(Diério da investigadora, 7 de Outubro de 2010)

Os estudos realizados por Bamford (2009, p.93), a nivel internacional, sobre o impacto
das artes na educagédo apontam, entre outros factores, para a necessidade de repensar a
formacdo dos professores no plano artistico, com primazia no que diz respeito a
formacdo que auferem os professores generalistas, bem como 0s requisitos minimos
designados para os professores especializados em educacdo artistica. A mesma
investigadora sublinha também que melhorar alguns aspectos na formacdo dos
professores pode ter repercussfes positivas na educacgdo artistica e concretamente na

sala de aula.

Conclui que uma eficiente formagdo dos professores torna-se imprescindivel para se
efectivar, de forma correcta, a transmissao de conhecimentos basicos artisticos e uma
adequada alfabetizagdo visual. Contudo, a investigadora ndo deixa de realcar que
existem factores condicionantes para a fraca qualidade na formacdo dos professores em
termos artisticos, especialmente generalistas e socorre-se das palavras de Taylor (in
Bamford, 2009),

(...) Como a sociedade valoriza e reconhece a importancia das
competéncias de aritmética e lingua, exige aos professores do
ensino primario uma qualificacdo minima nestes ambitos, que
monopolizam grande parte do protagonismo das disciplinas.
Infelizmente d&-se pouca importancia a um elemento fulcral das
nossas vidas, que poderiamos denominar como alfabetiza¢éo
visual (p.93).

Sao diversos os investigadores que referem que 0 ensino artistico actual requer novas
abordagens que favorecam o desenvolvimento integral dos alunos, assente na analise
critica, (Lancaster, 1990; Moura, 2000; Hernandez, 1997), na reflexdo estética, no
reconhecimento da pluralidade cultural, ou seja, um ensino conducente a compreensao
de aspectos latentes da cultura, e representacdes artisticas de outras culturas, como
sublinha Eca (2008):

A educacdo artistica para a compreensdo é sobretudo a
interpretacdo e valorizacdo das producdes artisticas e das
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manifestacdes simbdlicas de caracter visual das diferentes
épocas e culturas e a escola (...) poderia ser um lugar mais
significativo se a educacéo visual atribuisse maior importancia a
cultura contemporanea, se abrisse as portas das aulas para as
imagens que de facto ajudam as criancas e 0s jovens a criar
representagdes de si e do mundo (p.33).

1.1 Problema da Investigacéo

Embora os estudos sobre educacdo artistica acentuem a importancia e necessidade de
envolver os alunos na pratica e estudo das artes e da cultura, na realidade, o que se
tem vindo a verificar nas escolas de ensino regular € que o0 ensino artistico €
amplamente desvalorizado, ndo sendo visto nem pelos politicos nem pelos professores
em geral, como uma area curricular essencial a Educagéo. Serdo raros ou inexistentes
os professores desta area de ensino que discordem ou nao admitam tal facto.
Infelizmente, este problema ultrapassa fronteiras como € o caso de Inglaterra, em que a
Educacao Artistica “ocupa um lugar nitidamente marginal no curriculo” (Parsons, 1992,
p.15), apesar da extensa literatura e experiéncia em termos de cultura de investigagao.

H& quase uma década que lecciono a disciplina de arte denominada EVT, na EB de
VPA e, comprovo, que progressivamente, os alunos vém chegando ao 5.° ano com
insuficientes aptiddes para realizar as actividades, e diria também, com menor interesse
e motivacdo para as aulas de arte. Este problema € extensivo ao restante grupo
disciplinar que se questiona, mas nao tem conseguido vislumbrar solu¢des, apesar de
serem aplicadas diversas estratégias na tentativa de quebrar situacfes de rotina. Diria,
no entanto, que esta preocupacédo € quase da exclusividade dos professores desta area
disciplinar. Nos Conselhos de Turma, os professores de outras areas de conhecimento,
confrontam-se, também, com graves problemas de aprendizagem, e debatem-se
estratégias, procuram-se soluc¢des para reduzir as dificuldades, mas o enfoque recai,
habitualmente, nas disciplinas que consideram ser mais importantes e essenciais a

Educacao, que sédo o Portugués e a Matematica.

Como Directora de Turma, verifico igualmente que os Encarregados de Educacéo estédo
invariavelmente, pouco preocupados com o0s niveis atribuidos, salvo rarissimas
excepcgOes, ou se ha evolugdo das aprendizagens nas areas de expressfes e, em

particular, na de educacéo artistica, fazendo vulgarmente comentérios tais como:
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(...) ndo estou interessada se o meu filho tem quatro a EVT, o que me
esta mesmo a preocupar € a nota a Matematica e a de Ciéncias (...)
noutro dia, ele estava agarrado ao computador a fazer um trabalho,
dizia ele, para EVT, era sobre umas pinturas esquisitas de um artista
qualquer, tive que me zangar (...) ainda néo tinha comegado a fazer os
deveres! Se ele quiser ser alguém (...)

A conjuntura politica e econémica dos Ultimos anos ndo encoraja a organizagdo de
visitas de estudo a instituicbes de promoc¢éo e desenvolvimento do conhecimento do
patriménio artistico, que se encontram nos grandes centros urbanos do pais,
contribuindo para o desinteresse permanente pela compreensdo, conhecimento e
valorizacdo de contextos artisticos e praticas de cultura. Os factores apontados podem
estar na origem da preocupante falta de motivacao, por parte dos alunos e professores,

para o estudo da arte.

1.2 Finalidades da Investigacéo

e Rever teorias e praticas relacionadas com modelos de apreciagao artistica.

e Testar a adequacdo de um modelo de apreciacdo artistica em turmas do 2.°
Ciclo do Ensino Béasico numa escola do Norte de Portugal.

1.3 Questdes da Investigacédo

Esta investigac@o apresenta as seguintes questdes:

= Que modelos de apreciacdo artistica podem facilitar as abordagens de Arte
Contemporénea nas salas de aula de EVT?

= Que conceitos podem os professores de EVT explorar para motivar as criangas
para a Arte Contemporanea?

= Que estratégias e recursos podem os professores de EVT utilizar na abordagem
a Arte Contemporénea?

1.4 Conceitos Chave

A revisdo da literatura relacionou-se com estudos sobre conceitos de Inovacdo e
Mudanca Educacional; Modelos de Apreciacdo Artistica e Arte Contemporanea. O

BN

problema atrds mencionado obrigou a consulta de perspectivas tedricas, com a



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

finalidade de encontrar algumas respostas capazes de ajudar os professores a

aproximar a crianga da obra de arte a partir do uso de modelos de producao artistica.

1.5 Sumario

Este capitulo apresentou o contexto e problema da investigagdo que se relaciona com a
falta de interesse de muitas criancas pelas manifestacbes de arte, evidenciada na
comunidade escolar de VPA, e a auséncia de estratégias adequadas por parte dos
professores, na promogé&o de leitura da obra de arte e do envolvimento e motivagao dos
alunos para a arte contemporanea. Foram aqui apresentadas as finalidades deste
estudo assim como as questdes da pesquisa, que justificam a necessidade de rever, no
segundo capitulo, perspectivas tedricas nacionais e internacionais sobre modelos de
apreciacdo artistica que conduzam a um melhor conhecimento e compreensdo de

processos de ensino — aprendizagem, das linguagens visuais e da arte contemporanea.






Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

CAPITULO Il - REVISAO DE LITERATURA

2.0 Introducéo e Finalidades

Este capitulo apresenta algumas reflexdes sobre modelos e estratégias de apreciacao
em educacdo artistica em geral e sobre arte contemporanea em particular, segundo
autores como Feldman (1982), Taylor (1988), Parsons (1992) Joly (2008), entre outros,
gue realizaram investigacdes sobre inovacdo e mudanca educacional, modelos de

apreciacao artistica e métodos de andlise de imagem.

2.1 Defini¢cédo de Conceitos Chave

O interesse pelo estudo do conceito de Inovagdo e Mudanca Educacional deve-se
principalmente aos crescentes constrangimentos produzidos em contexto educativo,
reflexo das mudancas constantes que acontecem na sociedade, nas Ultimas décadas
(Fullan, 2005; Hargreaves, 2005; Ellis, 2005; Navarro, 2000). Navarro (2000, p.20),
afirma que, em termos de educagédo, predomina a ideia de introdugéo de algo novo na
instituicdo escolar, com o intuito de produzir mudanga e melhoria, ou seja, o conceito de
inovacdo equivale a mudangas estruturais bastante significativas, com a intencdo de
melhorar a organizacdo e o funcionamento das escolas, e em particular as metodologias
em sala de aula. Ellis (2005, p.8) alerta que é imprescindivel ser cauteloso e prudente
na escolha de novos programas, e que devem sempre ser observados resultados dos
estudos de avaliacao de uma determinada teoria, de modo a indicar que o programa é
efectivamente funcional num nimero bastante significativo de salas de aula. Assim, o0s
programas devem ser aplicados nas escolas, depois de devidamente testados nas suas

diversas fases e afirma o seguinte:

(...) demasiadas vezes éareas inteiras adoptaram curriculos
especificos e procedimentos de ensino que nao tinham nenhuma
base de pesquisa. Isso torna a nossa profissdo vulneravel as
criticas que sao dificeis de refutar. (p.35)

Lowenfeld e Brittain (in Trindade, 2004, p.10) definem apreciacdo artistica como a
capacidade de entender arte e, mais especificamente compreender uma obra no seu
contexto historico e social, ou por outras palavras, a capacidade de estudar a sua
historiografia no ambito especifico do exercicio critico (Crispolti, 2004, p.25). Para este
autor, a apreciacdo das novidades linguisticas do mundo da pesquisa artistica, provoca

novas perspectivas de leitura, quer da arte do passado quer da arte contemporanea.
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Por outro lado, Eisner (1999) afirma no prologo a obra Consideracfes sobre a Educacgéo
Artistica de Arnheim (1989), que o artista d4-nos uma visdo da capacidade humana
para compreender que a percepg¢ao é um “sucesso cognitivo” e que juntamente com a
criacdo da arte visual sdo importantes factores no desenvolvimento do pensamento.
Também para Parsons (1992), uma obra de arte pode ser percebida por individuos com
experiéncia no dominio da arte ao longo da vida, “a par de um esforco sério e

persistente de compreenséo” (p.28).

2.2 Inovacao e Mudanc¢a Educacional

A frequéncia do Curso de Mestrado em Educacéo Artistica permitiu a familiarizacdo com
perspectivas tedricas de especialistas internacionais e nacionais, e relacionados com
diferentes significados que podem ser atribuidos aos conceitos de inovagdo e mudanca
educacional. Todos tém em comum o objectivo de procurar respostas eficazes para os

problemas concretos dos alunos, pais, professores e outros agentes educativos.

A revisdo da literatura efectuada sobre Inovacdo Educacional a nivel internacional (e.qg.
Fullan, 2005; Navarro, 2000; Ellis, 2005) e a nivel nacional - Moura, (2002) e Bastos e
Melo de Carvalho, (2009) - vem confirmar que, apesar da permanente exigéncia de
gualidade de ensino e aprendizagem nas Uultimas décadas, sdo visiveis o0s
constrangimentos no processo educativo. Na verdade, quando a inovacado é entendida
como um fim em si mesmo e como a resposta Unica para problemas educacionais, é
tratada como algo desligado das teorias sobre mudanca educacional, acaba por
legitimar propostas conservadoras e repetitivas e homogeneizando politicas e praticas
gue ndo consideram a diversidade dos contextos sociais e culturais (Messina, 2001,
p.226). As ideias expressas por Navarro (2000) em Innovacion Educativa e de Fullan
(2005), em O Significado da Mudanga Educacional: Um Quarto de Século de
Aprendizagem, abordam alguns desses constrangimentos, mas também alertam para
possiveis resolugdes de melhoria dos processos educativos e da pratica docente. As
ideias destes investigadores tém contribuido essencialmente para estratégias de
mudanga, e apontam igualmente para as limitagbes de certas mudancgas estruturais
ocorridas nas ultimas décadas e que continuam a afectar os processos educativos e a

pratica docente.

A importancia dada ao conceito de inovacdo educativa, com intencdo de produzir
mudanca e melhoria, tem fomentado a aplicacdo de varias estratégias, basicamente

centradas num campo interdisciplinar e particularmente na escola, e nos programas de
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ensino onde se tem enfatizado o desenvolvimento profissional docente. Considerados
por varios investigadores como verdadeiros actores da mudanga, os professores sdo
orientados para analisar a propria actividade docente baseada numa pratica reflexiva
sistematica e numa participacéo activa e critica (Navarro, 2000, p.31), favorecendo uma
relacdo, sem apreensao, com a sociedade que envolve ndo apenas alteracao da pratica
docente, mas com um caracter intencional, sistematico e planeado em oposi¢do as
mudancas esponténeas que surgiam antes dos anos noventa (Messina, 2001, p.226).
Os professores séo igualmente orientados no sentido de alertar e ajudar a promover
estratégias conducentes a um ensino de melhor qualidade: um ensino livre de
preconceitos, chavfes, ndo cristalizado nem de pensamento Unico, pelo simples facto
que ndo ha verdades absolutas e existem sempre caminhos diferentes para desbravar,
como afirmou a investigadora brasileira Ana Camargo (2009), num dos seminarios que
realizou no ambito da Unidade Curricular de “Teorias e Praticas de Educagao Artistica”,
no Curso de Mestrado em Educacdo Artistica da Escola Superior de Educagédo do

Instituto Politécnico de Viana do Castelo.

Segundo Camargo (2009), os agentes do ensino devem ser orientados, sempre que
possivel, para o questionamento do mundo real, através do cruzamento e partilha de
conhecimentos (rede rizomatica), ndo tendo pejo de fazer escolhas e de tomar atitudes,
porque ndo é necessario obedecer a tudo o que € dito, e consequentemente, ndo se
deve aceitar nada como definitivo. Fazendo referéncias a Michel Foucault, a mesma
investigadora esclarece porém que as lutas ndo sdo exactamente a favor nem contra o

“individuo”, mas contra o “governo da individualizagao”.

De facto, o questionamento, a partilha de conhecimentos e reflexdo, tornam-se factores
essenciais a efectiva mudanca e inovagdo, mas isso implica espaco e tempo para o
professor, como revelou o investigador Almerindo Afonso, no Seminario do VII
Congresso dos Professores do Norte, na Biblioteca Municipal de Viana do Castelo, em
20 de Novembro de 2010.

Navarro (2000, p.32) afirma que o professor necessita de tempo e espaco para reflectir
sobre as condi¢cfes concretas do seu proéprio trabalho, e isso consiste em percebé-lo
para o poder organizar, confrontar, proceder a alteragbes ou fazer progredir uma
determinada prética ou experiéncia e estar informado sobre inovagdes de que outros ja
tenham aplicado, experimentado e avaliado, com o intuito de alterar ou corrigir para
adaptar a novas necessidades. Fullan (2005, p.213), alerta para a liberdade que o

professor deve ter para vislumbrar possibilidades, encontrar solu¢cbes capazes e ter o

9



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

ensejo de repensar a sua profissdo e 0 modo como a exerce. Messina (2001) elucida

que:

(...) As inovagbes foram classificadas em pedagdgicas ou
institucionais, em micro e macro, impostas ou voluntarias.
Entretanto, a diferenca que conta € aquela relacionada com o
sentido, se por acaso a inovagéao torna possivel que os sujeitos e
as instituicbes sejam mais donos de si, mais plenos e autbhomos
em sua maneira de ser, fazer e pensar ou, ao contrario, 0s
submete a uma logica Unica, aceita como natural. (p.227)

Tal argumento leva-nos a pensar que o professor deve ter um papel activo, demonstrar
capacidade critica, saber reagir ao espirito do tempo, para poder estar apto a tomar
decis@es politicas, fazer escolhas e ser responsavel por essas escolhas. O socibélogo e
antropologo Perrenoud (1999), interessado pelos processos de inovagdo e pelas
politicas educativas, é da opinido que o envolvimento do docente com a sociedade, nao
se deve restringir unicamente a ser mero cidadao, mas essencialmente envolver-se

como professor,

Ndo como membro de um grupo profissional que defende
interesses de categoria, mas como profissional que coloca a sua
especialidade ao servico do debate sobre as politicas
educacionais. (p.13)

No entanto, segundo Fullan (2005, p.214), para que as mudancas acontecam e se
tornem efectivamente significativas, elas ndo dependem exclusivamente do esfor¢co dos
professores. A sua acc¢do pode ser bastante limitada se ndo houver compromisso
conjunto dos agentes envolvidos na educagdo, na busca de solucdes eficazes no
contexto educativo. Dai a necessidade de uma forte lideranca em termos
organizacionais e pedagdgicos da equipa directiva, que sera factor imprescindivel para
o desenvolvimento e coordenagdo da actividade docente, de uma lideranca que
proporcione ao professor a oportunidade de participar nas decisdes de forma critica e

de permitir pbr em prética a sua autonomia.

Como observou Almerindo (2010), pensar autonomia nas escolas € pensar autonomia
dos professores e vice-versa. A escola deve ser a resposta a reflexdo conjunta dos
professores, desde que estes ndo percam a visdo de conjunto. E preciso pensar a

escola como um todo. Este investigador alerta para o facto de que,
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(...) a escola deve ter qualidade democratica, cientifica e
pedagdgica e s6 pode ser democratica se for levada a sério, isto
é, se tiver qualidade pedagogica e cientifica.

(Diério da investigadora, 20 de Novembro de 2010)

Mas as mudangas ndo se podem concretizar com sucesso, apenas com o esforco e
empenho dos professores e das instituicdes. Os sistemas também precisam de atencao
directa, devendo preocupar-se com a construcdo de infra-estruturas que possibilitem o
desenvolvimento profissional dos educadores nesses mesmos sistemas (Fullan, 2005,
p.210), e a promogdo da aprendizagem permanente. O mesmo investigador afirma que
sera utopico pretender formar professores sem lhes proporcionar 0s meios necessarios.
Também Perrenoud (1999, p.19) alega que o desenvolvimento de programas de
formacdo de professores deveria ser “objecto de parcerias sélidas e equitativas com o
sistema educativo”, oferecendo possibilidades de construir trajectos de formacéo
sustentaveis, simultaneamente académicos e profissionais, como sublinha 0 mesmo

investigador.

Contudo, torna-se cada vez mais dificil desempenhar o papel de agentes envolvidos na
educacdo nos processos de mudanca educacional. A sociedade transforma-se
rapidamente e as tecnologias mudam as formas de trabalhar, de comunicar e até de
pensar, 0o que implica mudangas estruturais continuas, para dar resposta as
expectativas das escolas e da sociedade em geral. A este propdsito Fullan (2005)

esclarece:

Se as tentativas de mudanca sdo para serem bem sucedidas,
individualmente ou em grupo deve-se encontrar significado sobre
0 que deve mudar, e como agir em relacdo a isso. No entanto, é
extremamente dificil de resolver o problema do significado,
gquando um grande numero de pessoas esta envolvido (p.9).

No entanto, o autor adverte que as mudancas devem comecar de dentro das pessoas e
estas devem aprender a enfrentar as dificuldades, tentando resolver problemas com que
se deparam, tomando o controlo das situacdes, utilizando os instrumentos disponiveis,
para agir de forma positiva. Reforgca-se mais tarde esta teoria com Andy Hargreaves
(1996), desenvolvendo e orientando ac¢les para professores e directores, de modo a
incentiva-los a assumir riscos, proporcionar ideias e tomar iniciativas para enfrentarem o

sistema.
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As abordagens que foram feitas sobre inovacdo e mudanca educacional, por estes
autores, mostram que € possivel criar mudancas educacionais de modo a arquitectar
escolas bem sucedidas. Apesar dos constrangimentos inerentes a complexidade do
sistema educativo, perspectiva-se uma escola de sucesso, que tende a ultrapassar as
adversidades que advém da constante mudanca, pelo que se conclui, que temos todos
de criar dindmicas e ultrapassar de forma criativa os problemas e obstaculos com que

nos deparamos.

Falar do lugar da Educacéo através da Arte na escola obriga a recuar a 1943 e a ler o
que Herbert Read defende em termos de principios de educacéo artistica no curriculo.
Foi um periodo marcado por uma forte revisao critica dos conceitos de “auto-
expressao”, “observagao” e “apreciacado”. Posteriormente, nos anos 70 e 80, surgiam
outras categorias de aprendizagem artistica. Segundo Figg (1989, p.37), entre 1972 e
1982 Eisner, nos Estados Unidos e Allison em Inglaterra, definem novas categorias de
aprendizagem artistica. Eisner, em 1972 identifica os dominios produtivo, critico e
cultural e Allison, em 1982 identifica os dominios expressivo/produtivo, perceptual,
analitico e critico e historico-cultural. Tanto Eisner como Allison reconheciam a
apreciacdo e a participacdo como dois aspectos enriquecedores do ensino da arte. Os
professores de arte comecaram a poder considerar a perspectiva que enfatiza a
educacao do individuo como um artista, ou 0o da educacado do individuo em termos de
apreciacdo da Arte. Ambas as perspectivas sdo mencionadas por Read e
posteriormente por Allison (Figg, 1989).

2.3 Reflexdes sobre Educacédo Artistica

A proposito de mudanca, Moura (2002) refere que as artes podem ter um papel
fundamental na resolucdo de problemas sociais e estes podem ser atenuados ou
mesmo colmatados uma vez que, “as artes podem funcionar como agentes de
reconstrugao social” (p.10). Apesar de na sociedade pdés-moderna a escola ja nao ser
considerada o unico local de relevo para transmissao e transformac¢éo do conhecimento,
como se pode ler no Roteiro para a Educagdo Artistica (2006, p.15), devido a
consideravel informacdo existente fora do espaco escolar, no que diz respeito a
Educacao Artistica, a escola pode ser o lugar ideal para mudancas significativas de
mentalidades e da preparacdo cada vez mais efectiva, dos seus agentes de ensino.
Para isso, tem contribuido a investigacao especializada sobre temas relevantes que tém

emergido a nivel internacional e especificamente a nivel nacional, com alguma
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regularidade, em semindrios e congressos, onde se promovem debates e analisam as
transformacfes do ensino educativo portugués no que respeita a aprendizagem das
artes.

A medida que os professores se vao consciencializando para as politicas e praticas de
Educacao Artistica e perspectivas teoricas sobre educacédo cultural, torna-se claro que
estas sdo interpretadas como fundamentais para o desenvolvimento das competéncias
e conhecimentos béasicos dos individuos e potenciam a criatividade, a capacidade de

reflexdo critica, a imaginagéo, sendo, portanto, um dominio essencial do conhecimento.

No entanto, parece prevalecer na sociedade portuguesa e nas proprias escolas, 0
desconhecimento quanto ao real valor educativo e formativo das disciplinas de natureza
artistica. Fernandes e colaboradores (2007, p.34), no Estudo de Avaliacdo do Ensino
Artistico, é afirmado que muitos sdo os professores que consideram que as disciplinas
artisticas tém um papel curricular secundario, em termos do seu valor educativo e
formativo e sdo de importancia inferior em relacdo & maioria das outras disciplinas do
curriculo. E bastante frequente os alunos demonstrarem interesse e aptiddo pelo ensino
e aprendizagem artistica, mas sédo habitualmente desmotivados pelos familiares, que
ndo o0s incentivam nesta area das artes, por considerarem de pouca ou nenhuma

relevancia para o seu futuro.

Eca (2008, p. 31) critica esta situacdo, afirmando que ideias desta natureza que afluem
na sociedade portuguesa e nas nossas escolas tém que ser contrariadas, porquanto
tendem a desvalorizar a importancia da educacao artistica e as manifestagcfes artisticas

como um meio de transformacao social.

No entanto, contrariar estas e outras concepcdes sobre educacéo artistica, ndo basta so
por si para resolver os problemas que a envolvem. Alguns investigadores portugueses,
Moura (2001), Pacheco (1995), Eca (2010) defendem que existem praticas pedagogicas
correntes pouco conseguidas no dominio da Educacéo Artistica, pelo que parece estar
relacionado, entre outros aspectos, com o facto de aquelas ndo acompanharem nem se
adaptarem as necessidades emergentes da sociedade, como por exemplo, o
negligenciar arte ndo ocidental, especificamente aquela que ¢é resultante dos
intercadmbios sociais e interculturais com Portugal. Moura (2001) enfatiza esta situacao

quando diz:
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O actual curriculo etnocéntrico da arte ao nivel do 2.° ciclo, tende
a perpetuar a desigualdade e ndo da a possibilidade das
criancas entenderem o conceito de cultura como um corpo de
tradicbes, conhecimentos, costumes, praticas, de pessoas em

7

particular, cultura essa que é influenciada pelo passado mas
esta continuamente a ser recreado como reacgao a interacgao e
troca intercultural (p.28).

Nesta linha de raciocinio, colocam-se as questdes: o que estd mal nas praticas da
educacao artistica em Portugal? O que se tem vindo a valorizar? Numa das suas
comunicacgfes, Moura (lbid. p.24), € peremptdria quando diz que podemos aprender
com outras culturas em termos de planificacdo, consisténcia e coeréncia no que diz
respeito ao ensino da arte, uma vez que, no nOsSso pais, estamos a dar ainda os
primeiros passos em termos de investigagdo. A mesma investigadora (in Moura e
Cachadinha, 2007) afirma:

(...) Estou de acordo com Stokrocki (2005, p.12) quando refere
que a planificacdo interdisciplinar requer um arriscar constante
em areas desconhecidas e o envolvimento obriga a uma
pesquisa permanente e ao alargamento de horizontes (p.210).

Noutro artigo, a autora refere também que o professor, ao analisar um determinado
objecto artistico e/ou imagens, tende a nao enfatizar questdes éticas, religiosas,
econdémicas, ambientais ou funcionais, persistindo obstinadamente em salientar
unicamente o dominio produtivo/expressivo (Moura, 2001, p.25). Assevera, ainda,
Moura (2005, p.9) que, nos proprios manuais, se tende a perpetuar o predominio dos
preconceitos e estere6tipos e através destes perpassam ideias que em nada contribuem
para a resolucdo de situacdes problematicas geradas, por exemplo, pela diversidade

cultural em contexto de sala de aula.

A mesma preocupacéo é reforcada pelo investigador americano Chalmers (1996, p.86),
gue afirma que os curriculos artisticos devem valorizar a identidade e a diversidade
cultural e a descoberta de formas de partilha, para que a arte contribua para a vida
cultural. Para este investigador ndo basta juntar apenas algumas licbes que retratem a
arte de grupos étnicos e sociais diferentes, porque pode perpetuar a ideia que 0s grupos
étnicos nao fazem parte integrante da sociedade. Chalmers (1996, p.87) sublinha que a
educacao artistica necessita mais do que um simples programa politico verdadeiro e de
qualidade, e faz referéncia aos enfoques multiculturais na educacédo, descritos pelos

investigadores Sleeter y Grant (1987) entre os quais destaca,
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(...) professores e estudantes devem ir mais além do
reconhecimento da diversidade e devem desafiar os canones e
estruturas do mundo artistico da cultura dominante. A educacao
artistica converte-se num factor de reconstrucdo social, e 0s
alunos comprometem-se a estudar e a utlizar a arte para
desmascarar e desafiar todo o tipo de opresséo (...) (p. 45).

Reforcando as ideias anteriormente descritas, Moura (2001), manifesta o seu repudio
pelas ideologias que abordam de forma acritica os modelos vigentes e enfatiza praticas
gque visam a transformacdo e mudanca, assentes na “teoria critica” de Kemmis (1988)

gue a caracteriza como,

(...) discurso dialéctico, por uma organizacdo participativa,
democrética e comunitaria através de uma accdo e reflexdo
sistematica, partindo de situacdes da realidade concreta e
analisando criticamente a sociedade através de um dialogo com
0 quotidiano (p.33).

2.4 Impacto dos Programas Artisticos e Educativos

2.4.1 Beneficios de Mudanga na Educagao Artistica

Falar de mudanga em educacéo artistica obriga a consulta da obra “El Factor Wuau”,
de Anne Bamford (2009), onde séo expostos os resultados e conclusées de um projecto
apoiado pela Unesco e desenvolvido com o apoio do “Australian Council for the Arts” e a
“Internacional Federation of the Arts Councils and Culture Agencies” (IFACCA), em que
sdo comparados e analisados casos concretos da qualidade da educacao artistica, em
mais de sessenta paises. E dado relevo & importancia das artes na educagéo em geral
e aos seus efeitos nas criancas e jovens, no ambiente de aprendizagem e na

comunidade local (Bamford, p.163), podendo ler-se o seguinte:

Educar com arte significa orientar a educagéo para o poder da
expressao artistica e para a sua capacidade de fomentar em
todos e em cada crianca e jovem, uma mentalidade inovadora,
espirito criativo e vontade de viver e aprender (Bamford, 2009,
p.176). (traducdo minha)

Educar con arte significa orientar la educacion hacia el poder de
la expresion artistica y su capacidad de fomentar en todos y
cada uno de los niflos, las nifias y jévenes una mentalidad
innovadora, el espiritu creativo y las ganas de vivir y aprender.
(Bamford, 2009, p.176).
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A investigadora apresenta, nessa obra, conclusGes gerais sobre essa investigacéo

internacional e destaca os seguintes aspectos:

As artes estdo presentes nas politicas educativas na maioria dos paises;

Os paises economicamente desenvolvidos tém mais tendéncia a valorizar os
novos meios de comunicagdo (cinema, arte digital, fotografia);

Os paises em vias de desenvolvimento enfatizam as expressdes artisticas
préprias de cada cultura;

A educacéo artistica tem beneficios nos jovens, nas aprendizagens em geral e
na comunidade local;

E necessario incrementar a formacdo artistica dos profissionais responsaveis

pela educacao artistica. (traducédo minha)

Com este estudo, confirma-se a importancia para os jovens da educacgdo das artes e

através das artes. O documento americano National Standars For Arts Education (1994,

p.6) menciona que uma educacgdo artistica beneficia a sociedade, pois habilita os

estudantes com poderosas ferramentas que promovem a:

compreensdo da experiéncia humana, no passado e no presente;

aprendizagem em termos de adaptacdo a, e respeito por outras formas de
pensamento de trabalho e de expressao;

aprendizagem de expressao de formas de resolucdo de problemas que trazem
uma série de ferramentas em termos expressivos, analiticos e de
desenvolvimento a todas as situagfes humanas (isto €, porque nés dizemos por
ex. a arte do ensino ou a arte da politica);

compreensdo das influéncias das artes, por exemplo, no seu poder de criar e
reflectir culturas, no impacto do design em todos os aspectos da vida diaria e na
interdependéncia do trabalho nas artes, com todo o universo de ideias e acgoes;
tomada de decisdes em situacfes onde ndo ha respostas standardizadas;
andlise da comunicacdo nao verbal e realizacdo de julgamentos informados
sobre produtos e questdes culturais;

comunicagdo de sentimentos e pensamentos duma variedade de formas, dando-

Ihes um reportério poderoso de auto - expressao.
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2.4.2 Avaliacdo do Papel da Educacédo Artistica

Os beneficios da educacao artistica no desenvolvimento global dos alunos tém sido
evidenciados nas ultimas décadas em mdltiplos estudos e situacfes do quotidiano
escolar, mas apesar das vantagens constatadas, a sociedade e a escola persistem em
negligenciar esta area cientifica. Diversos factores poderdo estar por detras de tais
procedimentos, entre 0s quais se ressalta o desinteresse pela dimenséo cultural na

educacéao e, tal como afirma Bamford (2009):

O controlo e andlise da qualidade educativa centralizaram-se
tradicionalmente no aspecto do rendimento e dos resultados, um
terreno demarcado pelos limites dos pensamentos cientifico,
matematico ou tecnoldgico, pela qual se deixou bastante
desamparada a dimensdo cultural da educagdo. O problema
agravou-se pela escassez de dados validos sobre os efeitos
positivos dos programas artisticos no rendimento educativo e
pelos problemas no momento de definir o alcance e as
caracteristicas da educacao artistica e o seu papel nas escolas
(p.23). (traducéo minha)

El control y analisis de la calidad educativa se han centrado
tradicionalmente en el aspecto del rendimiento y los resultados,
un terreno acotado por los limites de los pensamientos cientifico,
matematico o tecnoldgico, com lo que la dimension cultural de la
educacion se ha dejado bastante abandonada. El problema se
hé visto agravado por la escasez de datos validos sobre los
efectos positivos de los programas artisticos en el rendimiento
educativo y por los problemas a la hora de definir el alcance y las
caracteristicas de la educacién artistica y su papel en las
escuelas (p.23).

Esta andlise deixa antever que, no que concerne a avaliagcdo na educacao artistica, nao
se tem vindo a exercer orientagcbes muito precisas, sendo-lhe atribuida objectivos
distintos e ndo raras vezes contraditorios, sustentados a maior parte das vezes por
teorias frageis (Allison, 1998; Bamford, 2009).

Partiiham da mesma opinido a equipa de docentes e investigadores portugueses da
Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacdo da Universidade de Lisboa, que
desenvolveram o Estudo da Avaliacdo do Ensino Artistico (2007), quando afirmam que,

por vezes, a grande oposi¢cdo a mudanca,

(...) reside justamente na facilidade com que se produzem,
reproduzem e vulgarizam discursos e solugdes pedagogicas,
sem que 0sS respectivos subscritores de sintam obrigados a
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fundamentar e contextualizar as declaracdes que vao produzindo

(...) a avaliacdo é fundamentalmente um processo que contribui

para melhorar e desenvolver as realidades sociais em que

vivemos (p.6).
Allison e Hausman (1998, p.121) fazem referéncia ao National Curriculum e National
Standards for Arts Education, Inglaterra e nos Estados Unidos América (EUA), onde se
encetaram esfor¢cos para avaliar o que é que os estudantes realmente sabiam e eram
capazes de fazer nas artes. A lideranca americana na educacao artistica perspectivava
uma conviccdo nas capacidades e esforco humano, através do trabalho empenhado, e
crescente evolucdo de niveis de realizacdo. Acreditava na constru¢do de uma narrativa
progressiva e de desenvolvimento que conduziria a uma explicacdo determinada da arte

e a modelos de experiéncias em arte.

Por sua vez, as perspectivas tedricas da Inglaterra, muito mais pragmaticas, segundo
Allison e Hausman (1998, p.122), ndo tinham em linha de conta as teorias acerca da
educacao artistica. A formacdo dos professores era feita em estabelecimentos
artisticos, afastados das estruturas académicas das universidades, onde se
desenvolviam as teorias. Estes autores afirmam que os estudos sobre a educacao
artistica acabaram por ser ai introduzidos e influenciados pelas ideias dos americanos
Viktor Lowenfeld e Rudolf Arnheim. A identificacdo e formulacdo de teorias passou a ser
uma necessidade crescente para se analisar e compreender o que se fazia, e o0s
caminhos a tracar na educacao artistica. A preocupacéao e pela evolucdo do estudo em

termos artisticos, levada a cabo em ambos 0s paises suscitou a atengao internacional.

No caso dos Estados Unidos, foi fulcral a fundacdo Getty Center for Educacion in the
Arts (1982) que através do programa de arte Discipline Based Art Education (DBAE),
organizou e integrou aspectos das disciplinas relacionadas com a criagdo e critica
artistica, histéria de arte e estética (Lindstrom, 1994, p.189). Segundo este investigador,
apos a Il Guerra Mundial, Manuel Barkan, June Mcfee e Elliot Eisner, entre outros,
tiveram um papel fundamental na reaccdo ao modo como a escola americana
enfatizava a auto-expressé@o e o desenho infantil na educagéo artistica, acabando por
abrir portas para um questionamento persistente dos métodos utilizados. No entanto,
Allison e Hausman (1998, p.123) referem que a avaliagdo realizada por Brent Wilson
(1997) deixa transparecer que em relativamente pouco tempo, as associa¢cfes criadas
para o desenvolvimento do projecto DBAE superaram largamente as expectativas.
Lindstrom (1994, p.201) refere que, ao ser recomendado por Elliot Eisner, estudou o

programa e presenciou como este decorria na pratica em diversas escolas, como forma
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de introduzir a arte as criancas e concluiram que os procedimentos passavam apenas
por analisar elementos da gramatica plastica e, de seguida, cediam lugar a pratica,
enfatizando apenas o dominio produtivo-expressivo de que Allison fala (Figg, 1989,
p.35). Concluia-se que adoptar modelos e uniformizar instrumentos de avaliagdo, ndo
seria facil num pais téo grande e diversificado como os EUA e por tal facto, o programa
acabou por, de tdo abrangente, provocar generalizacdes que em nada abonaram o0s
objectivos inicialmente apontados (Allison e Hausman, 1998, p.123).

Em Inglaterra, no inicio dos anos 70 tal como nos EUA, desenvolveu-se um curriculo
artistico assente em novos paradigmas que segundo Allison e Hausman (1998, p.124),
resultaram numa proposta curricular reconhecida por Quatro Dominios de Brian Allison
(1978). Foi criada a National Society for Art Education e novos desafios eram langados.
Posteriormente, em Portugal, esse investigador inglés, com vasta obra relacionada com
a investigacao artistica, visita a Escola Superior de Educagé&o do Instituto Politécnico de
Viana do Castelo em 1992, e apresenta essas perspectivas, referindo-se aos dominios
que deveriam estar presentes em qualquer abordagem curricular das Artes. Segundo
Allison, estes dominios estdo interligados e séo interdependentes e significam o
seguinte:
¢ Dominio produtivo/expressivo é o veiculo da expressdo e de desenvolvimento
de competéncias de expresséo e comunicacao;
e Dominio perceptual, que se relaciona com a percepc¢ao visual e tactil como um
pré - requisito para a compreensao e aquisicao de significados no mundo visual;
e Dominio analitico/critico que trata do conhecimento e compreensdo do
fendmeno artistico e estético e do seu contributo para a percepcao artistica;
¢ Dominio histérico/cultural que se refere aos conhecimentos e experiéncias que
derivam do acesso e da apreciacdo da nossa propria arte e da arte das outras

épocas e culturas.

Figg (1989, pp.33-35) descreve mais pormenorizadamente esses dominios de Allison e
explica o dominio produtivo/expressivo como sendo aquele que se refere ao
desenvolvimento de comportamentos e capacidades que contribuem para uma
compreensdo da natureza, propdsito e processos de arte e design e aos meios para
comunicar e criar. O dominio perceptual diz respeito ao desenvolvimento de
competéncias que alargam as capacidades de ver, sentir e compreender a forma, a cor
e textura, como parte do encontro com o meio visual e tactil, e como sendo fundamental
para a experiéncia artistica. O dominio analitico e critico, diz respeito ao

desenvolvimento de competéncias de descricdo, andlise, interpretacdo e avaliacdo de
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que nos fala também Edmund Feldman (1982) ou Taylor (1986) apesar deste Ultimo se
referir ao desenvolvimento de competéncias para analisar contetdo, forma, processo e
sentimentos. Allison considera que as competéncias analitico/criticas, perceptuais,
comunicativas e expressivas sao fundamentais para andlise das qualidades estéticas
do meio envolvente, como uma base para comunicar significativamente acerca do
conteudo e forma da arte e do design. Essas competéncias permitem melhor
compreender a forma e significado do trabalho artistico e os processos de pensamento
envolvidos na producdo artistica. Por fim, o dominio historico e cultural relaciona-se,
com o desenvolvimento da compreenséo e apreciacdo das mudancas e efeitos trazidos
pela influéncia de contextos historicos e culturais e os papéis dos artistas, artesdos e
designers, nesta e noutras sociedades, em relacdo as suas contribuicbes para o
desenvolvimento de formas, ideias e valores. Allison refere que nenhum dominio pode

ser concebido isoladamente ou ser considerado mais importante que qualquer outro.

Quase em simultdneo com o curriculo artistico proposto por Allison, foi criada em 1982
uma revista “Journal of Art & Design Education” para divulgacdo e troca de ideias, em
1992 foi introduzido o National Curriculum que pretendia identificar e promover o que os
alunos eram “capazes de perceber, saber e fazer em arte, artesanato e design” (Allison
e Hausman, 1998, p.124). Refere a mesma fonte, que o Curriculo Nacional ndo
conseguiu transmitir o que significava ser “educado em arte”, no que diz respeito a
aspectos humanos e sociais e, por essa razao, dar resposta satisfatéria em termos de
mudanca social e enriqguecimento da vida das pessoas. Afirmam, no entanto, que
contribuiu com a sua estrutura e orientagdo como apoio aos professores das escolas

primarias que ndo possuiam qualquer formacéo em arte.

A avaliacdo extraida por estes investigadores sobre os curriculos da Inglaterra e EUA
deixa transparecer incertezas quanto a eficacia e impacto daquelas iniciativas para o
futuro, mas defendem uma participagdo activa na analise critica e avaliacdo dos
esforcos, como forma de reconhecer e ponderar as teorias implementadas. No
respeitante as teorias na educacgdo artistica, referem que estas devem ter em conta
vérios factores e eventualidades e evitar generalizagbes rigidas. Mas ndo deixam de

sublinhar o papel da teoria porque segundo eles,

(...) é através da teoria que se pode construir uma avaliagdo
sistemética que explica e d& consisténcia as opinides individuais
sobre o0 que estd a acontecer nas sala de aula, escolas,
comissdes e na nagcdo em sentido lato (p.121). (tradug&o minha)
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(...) it's through theory that a systematic accounting can be
constructed that explains and makes consistente the individual
critiques of what is going on in classrooms, schools, committees
and the nation-at-large (p.121).

No entanto, ndo deixam também de advertir que existem limites da teoria na educacgéo
artistica, ndo devendo aquela ser indissociavel das situagdes concretas vividas pelos

professores e, por tal facto, torna-se crucial desenvolver consensos.

Uma solida formacao profissional obriga a familiarizacdo com teorias e praticas, apos a
sua validacdo e aprofundamento, e se verifiqgue que elas sao dignas de crédito e
utilizaveis (Perrenoud,1999, p.17). Este autor elucida também que, trabalhos realizados
por diversos investigadores em educacado, pressupdem o conhecimento da realidade
escolar do dia-a-dia, tentando superar habitos e tradigbes didacticas (). Supde-se,
entdo, que o investigador seja critico no que diz respeito a informagéo obtida e a sua
respectiva analise, bem como, capaz de formar uma atitude auto-critica relativamente

as suas decisbes (Moura, 2001, p.30).

A leitura e reflexdo do relatorio sobre Avaliacdo do Ensino Artistico (2007) é
fundamental para entender os processos de inovagdo e mudanga da educacao artistica

e assevera ser relevante que:

(...) a sociedade entenda que a educacédo e a formacdo das
criancas e dos jovens vai para além das disciplinas que
normalmente se anunciam publicamente como problematicas. E
gue a importdncia da educacdo e do ensino artistico na
formacdo dos estudantes tem, hoje em dia, forte suporte
cientifico (p.27).

Este Relatério recomenda a promocao e apoio da formacgéo continua dos professores
das artes em geral, através da participagdo em workshops, performances e outros
encontros de natureza diversa (2007, p.30), contribuindo positivamente ndo s6 para o
desenvolvimento e actualizacdo nos dominios técnico e artistico, mas como refere
igualmente Moura (2007, p.198), para desenvolver sensibilidades para a
consciencializacdo de probleméticas relacionadas com a estrutura soécio-cultural e

mentalidades.

As mesmas preocupacodes estdo expressas nas recomendacdes do Congresso de Beja
(2008, p.7), que alerta para a necessidade, de examinar criticamente os programas

curriculares de forma a introduzir nestes, areas emergentes recentes, designadamente
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Estudos Culturais, Cultura Visual e Cognicdo Imaginativa e incentivar maior producao
cientifica, sobre temas relacionados com a é&rea da Educacdo Artistica, enquanto

instrumento de auto-formacéo e actualizacéo.

A proposito da mudanca e novos desafios, John Swift e John Steers (1999, p.9) referem
a necessidade de também se construir uma variedade de abordagens que permitam a
aceitacdo da diferenca, e a necessidade de se promover a receptividade, a
experimentacdo, mudanca e novos desafios. Steers (2003, p.19) aclara porém, que para
uma suposta “boa pratica” muitas vezes faltam bons suportes tedricos arriscando-se a
tornar anacronica, por responder as necessidades dos alunos, nem garantir uma
harmonia com a prética profissional. As perspectivas tedricas destes Ultimos autores
apontam para a mudanga, 0 que pressupde estar-se receptivo a outras formas de
percepcionar e pensar educacdo, concretamente a educagéo artistica. E isto porque é
através da promocgdo do pensamento divergente, da troca de ideias e do
reconhecimento, que se potenciam novos conhecimentos e produzem ideias ricas em

conteudo, no sentido de procurar solu¢des possiveis perante um problema.

Na concepcgédo do psicologo americano Joy Paul Guilford (in Calero e Garcia, 2005,
p.15), o pensamento divergente ao produzir diversas solugcdes possiveis para um
determinado problema, leva as pessoas a superar 0s esquemas mentais ja enraizados
e, consequentemente a buscar novos caminhos. Trata-se de um pensamento proprio
daquele que ndo se deixa mover por habitos e estruturas adquiridas, que vai
construindo novas formas e solugcdes para obter novos resultados. E o pensamento que
caracteriza os artistas e os criadores, e que 0s conduz ao acto criativo. Braumann
(2009, p.27) afirma que o pensamento Unico (convergente) limita-se a conformacao de
uma solucao ja experimentada, ou seja, 0 conhecimento ndo germina, nao evolui, ndo

cria, ndo produz inovagao.

Sobre a apreciacgéao referida, Hargreaves (1991, p.22) diz que € um equivoco considerar
o pensamento divergente exclusivo do campo artistico e o trabalho cientifico ser
conotado com o pensamento convergente. O investigador sublinha, que em ambos os
casos héa criatividade e, portanto, sdo erradas as concepg¢fes que atribuem a

criatividade aos artistas e a resolugédo de problemas aos cientistas, e esclarece,

A beleza de uma equacdo matematica ou a elegancia de uma
solucdo pratica a um problema técnico pode produzir uma
resposta no observador avisado que se descreve como
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“experiéncia estética” do mesmo modo que a do critico de arte
perante um quadro. (...) a estrutura de hélice dupla do ADN ou a
teoria. da relatividade de Einstein (...) considera-se
paradigmatico do pensamento criativo (p.21). (tradugdo minha)

La belleza de una ecuacién matematica o la elegancia de una
solucion practica a un problema técnico puede producir una
respuesta en el observador preparado que se escriba como
“experiencia estética” de igual modo que la del critico de arte
ante un cuadro. (...) la estructura en doble hélice del ADN o la
teoria de la relatividad de Einstein (...) se considera
paradigmatico del pensamiento creativo.

Sobre este assunto, Best (1996), fez um estudo sobre o que se entende por criatividade,
se é possivel ser ensinada, e que critérios sédo utilizados para “medir” o acto criativo e
realca de que “ha algo de inexplicavel em relagcao a criatividade” (p.129). Sublinha a
importancia do valor educacional do processo educativo, sobretudo por causa das
concepgbes educativas impostas serem cada vez mais inflexiveis e redutoras.
Reconhece, porém, que os professores na pratica, normalmente opdem-se a essas
ideias, e quando ensinam as diversas disciplinas, estabelecem “avaliacdes em
progresso”. Tém a percep¢do das possibilidades de oportunidade criativa que devem
induzir nos seus alunos, relativamente a criatividade, como uma “consequéncia da
experiéncia”. Best (1996, p.140) nota que, o desenvolvimento das competéncias
técnicas ndo serdo suficientes para conseguir uma criatividade inerente, sendo uma
condicdo prévia para se atingir uma criatividade realizada em qualquer matéria,

disciplina ou actividade.

As suas palavras confirmam, assim, as ideias de Hargreaves (1991, p.21), quando
refere que a criatividade é de “importancia inquestionavel em artes”, mas € igualmente
importante em outras matérias e areas do conhecimento. Braumann (2009, p.27) afirma
que a criatividade e o pensamento critico sdo muito importantes e necessarios
socialmente, como ja referenciavam Guilford e Dewey, segundo a mesma autora. Esta

investigadora corrobora a opinido dos investigadores referidos quando diz que:

A criatividade como potencial inerente ao homem manifesta-se
em todos os dominios da vida humana, desde a arte a ciéncia,
sempre com originalidade e inovagéo (p.27).

De facto, a capacidade de criar parece encontrar-se em cada ser humano, através do

espirito da descoberta em pequenas coisas do dia-a-dia e, sem essa vontade de mudar

0 que ja esta feito, a prépria humanidade néo teria evoluido. Segundo a investigadora,
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(Braumann, 2009, p.27) os sentimentos de ansiedade, inconformismo, a insatisfacdo e

também alguma coragem, sdo elementos impulsionadores para o acto de criar.

Mas que modelos pedagdgicos se devem utilizar para aproximar as criangas da
producado artistica contemporénea, fortalecendo o pensamento divergente e dominios

curriculares que normalmente séo ignorados? Como lhes explicar Arte Contemporanea?

2.5 Arte Contemporanea

Nos meios de comunicacdo, ndo sao raros os analistas que, nos ultimos anos, véem o
mundo actual de forma resolvida, onde os problemas séo todos solucionados gracas a
tecnologia e a ideias economicistas e, como tal, ndo existem incertezas quanto ao
futuro. As perspectivas de outros estdo completamente contra esta visdo e defendem a
ideia de um futuro sombrio e duvidoso, onde apenas se pensa o0 presente e se é
desviado para o mundo das coisas. Penso que estamos ja a viver essa realidade ha
algum tempo e, por isso, as observacfes descritas levantam questdes relativamente a

realidade envolvente.

Segundo Rey (2008), a natureza da arte é “estar em consonancia com aspectos da
cultura e do desenvolvimento da sociedade” (p.10). De facto, a arte ao longo dos
tempos, foi conjuntamente um instrumento transformador da realidade social e reflexo
dessa mesma realidade. A questédo que se vem colocando é se actualmente, a arte tem
tido esse papel transformador, ou apenas se limita a projectar a imagem da sociedade e
se pode a arte contemporanea, assente em estruturas tradicionais, dar resposta aos

problemas actuais.

A arte sempre evidenciou rupturas com as normas estabelecidas, subvertendo-as
assiduamente. Mas, parece assente que, mais do que em outra época qualquer, a arte
dita contemporanea nunca foi tdo mal compreendida, provocando por vezes alguma
resisténcia por uma boa parte da sociedade em geral. Talvez porque ela perturbe,
provoque, e agite consciéncias, quando interpreta aspectos, nem sempre aceites, que
faz da sociedade. Exemplo disso aconteceu na 292 edicdo da ARCO (2010), exposicdo

internacional de arte contemporanea em Espanha, com o trabalho escultérico (fig.1), do
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jovem artista madrileno Eugenio Merino, que despertou grande polémica e motivou

diversas queixas da parte da Embaixada de Israel em Espanha’

Fig. 1 - Stairway to Heaven, Arco, Madrid 2010

2.5.1. Anos Sessenta e Setenta

Nos anos sessenta, novas manifestacdes artisticas abandonam as grandes telas
impetuosamente cobertas de tinta dos expressionistas abstractos, sendo a pratica
pictorica substituida por objectos e intervengcbes no préprio corpo do artista ou em
espacos da natureza (Ferrari, 2008, p.102). Os artistas tendiam a radicalizar cada vez
mais as suas intervencdes, em termos técnicos, tematicas e materiais utilizados. Neste
periodo as profundas transformagfes politicas sociais e econdmicas sdo marcantes e

decisivas na arte, para esta década e para as posteriores. Discutia-se e reflectia-se

' A escultura exposta em Madrid é uma reflexdo sobre a religido que nao pretende provocar
ninguém, segundo o seu autor, e representa um arabe a rezar agachado, tendo por cima dele
um sacerdote catdlico e por baixo um rabino. E uma escultura feita de resina, silicone e de pélos
humanos.
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sobre os conceitos de liberdade, independéncia, justica e igualdade e que deu origem a
profundas transformacdes na sociedade ocidental (Calado e Santinho, 2001, p.194). A
construcdo do muro de Berlim (1961); o assassinato do presidente americano
J.F.Kennedy (1963); a intervencdo dos Estados Unidos na guerra do Vietname e a
intensificacdo da oposi¢cdo a mesma guerra, pelos proprios americanos e alguns paises
europeus (1964 e 1966, respectivamente); a revolucdo estudantil em Franca (1968); os
tumultos raciais nos Estados Unidos (1965) o assassinato de Luther King (1968) pelos
mesmos motivos; o concerto rock em Woodstock (1969) entre outros, deram origem a
acontecimentos na sociedade dos paises mais desenvolvidos, resultando em rumos

imprevistos e inovadores no mundo da arte.

Segundo Smith (1998, p.8), € na década de 1970 que se apercebem as mudancas mais
radicais na arte, embora ja na década de 60 se notassem evidéncias dessas mudancas.
Os artistas comecgaram por poér em causa a classificacdo rigorosa das categorias
estéticas, enfatizando as potencialidades expressivas de formas com contetdo

intensamente abstracto e de diversidade metafdrica.

Assim, nos anos sessenta e setenta as mudangas séo radicais, ao ponto de a obra em
si ndo ter importancia relativamente a sua concepgao, ou seja, a concepg¢ao do objecto
sobrepde-se a obra acabada. O dadaista Marcel Duchamp, em Franga, ja antes vinha
afirmando a primazia do pensamento do artista em relacdo a obra realizada como se
esta “ ja4 existisse na imaginagdo do seu criador, e se concretizasse apenas para
beneficio do espectador” (Ferrari, 2008, p.114). Duchamp vai ainda mais longe e toma
uma atitude de protesto através dos seus Ready Mades? que pdem em questdo a
nogao de obra de arte, assente nas ideias do poeta simbolista Rimbaud, pelo desprezo
por toda a arte (Hofstatter, 1984, p.174) e que esta ndo tinha poder para mudar a
sociedade. A arte conceptual recorria a referéncias tedricas assumindo mais a forma de
documento do que de objecto-imagem (Calado e Santinho, 2001, p.203), ou seja, a sua
materializacdo e onde, por vezes, a ironia reflectida no trabalho desempenhava um
papel preponderante, como é o caso dos artistas Yves Klein ou Joseph Kosuth. Ferrari

(2008) exprime assim o conceito:

(...) ndo convida a contemplagéo passiva nem envolve o dominio
emotivo - como a arte informal - mas exige a participacao
intelectual. (...) A obra de arte é secundaria: reduzida em muitos
casos a pouca coisa, € quase incorpérea e portanto
desconcertante, mas o artista pede que se reflicta sobre ela e se

2 Ver Simén Marchand Fiz, 1994, El objecto es declarado arte pp.160-162.
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Ihe descubra o sentido (...) eliminando o prazer estético em prol
da tomada de consciéncia (p.124).

Contudo, a experiéncia conceptual acaba por se tornar cansativa pelo facto de rejeitar o
objecto artistico. Na verdade, alguns artistas continuavam a acreditar que a sociedade
tinha necessidade de ver a arte e ndo somente de a pensar e estavam plenamente
“conscientes do perigo do niilismo total” (Hofstatter, 1984, p.175). Recusando o
formalismo das tendéncias de arte anteriores, a arte conceptual (ver anexo VII) exerce
grande influéncia para a producdo artistica das décadas de sessenta, setenta e
posteriormente, tais como a simplicidade radical do Minimalismo, as ilusdes de 6ptica da
Op Art, a poética da abstraccdo da Arte Informal e Arte Bruta, realgadas pela
valorizacdo da matéria plastica, as preocupacfes ecoldgicas e a recusa da arte
comercial pela Land Art, o aproveitamento de residuos quotidianos da Arte Povera, 0s
ambientes providos de formas numa determinada encenacao e de caracter efémero da

Instalacao.

Smith (1998, p.128) afirma ainda que, os artistas, Peter Blake, David Hockney e Allen
Jones, revelam-se 0s principais representantes ingleses de uma nova tendéncia
artistica, a Pop Art® inspirada na sociedade de consumo, nos seus simbolos e nos mais
diversos aspectos da vida do cidaddo comum. Ter-se-ao desenvolvido a partir de uma
série de debates realizados no Institute of Contemporary Art, de Londres, pelo
denominado Independent Group que incluia arquitectos, criticos e artistas em geral.
Este autor afirma também que uma das fragilidades do Pop Art britAnico se deveu ao
seu “éxito facil e rapido”, e a escassez de talentos, embora destaque David Hockney e

Allan Jones, como artistas com um desenvolvimento significativo.

A Pop Art inglesa é caracterizada essencialmente pelo sentido de humor, recorrendo a
processos provocatorios de forma perspicaz, designadamente, as referéncias sexuais e
ao erotismo, denunciando a condicdo da mulher objecto, as depravacbes
sadomasoquistas e o Kitsch existente nos habitos diarios dos individuos (Ferrari, 2008,
p.106). Mas é nos Estados Unidos da América onde se evidenciam em maior numero as
novas tendéncias. O sucesso da Pop Art nos Estados Unidos retira a arte a sua
objectividade, quer na pintura, quer na escultura da arte precedente, o expressionismo
abstracto, com o intuito de chocar ainda mais a burguesia (Honnef, 1992, p.22). Surgem

imagens extraidas do quotidiano, desde a banda desenhada popular, passando pela

3 Ver Que es el Pop Art? Entrevistas a Jim Dine, Roy Lichtenstein, Jasper Johns, Andy Warhol e
Tom Wesselman em Simon Marchan Fiz, 1994, pp.351-355.
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exploracdo de imagens de fotografias de famosos, até aos géneros alimenticios. Ferrari
(2008) define assim a passagem do expressionismo abstracto, para este periodo
artistico:

(...) passa-se da exibicdo da complexa interioridade do artista
para a reproducdo do quotidiano 6bvio, ndo reinterpretado, ndo
fitrado, apenas confirmado na repeticdo mais ou menos fiel
(p.104).

As imagens serigréficas obsessivamente repetidas de Andy Warhol, os herois de banda
desenhada de Roy Lichtenstein, o destaque de elementos do nu feminino de Tom
Wesselman e as solitérias, alienadas e petrificadas figuras de George Segal, os
objectos de grandes dimensdes de Claes Oldenburg revelam os mitos da vida diaria,
gue se manifestam na cultura do consumo, ha comunicagdo social e na exaltacdo da
tecnologia. Em suma, a Pop Art americana é caracterizada por temas relacionados com
a banalidade quotidiana da sociedade marcadamente urbana. Alias, para Smith (1998),
a Pop Art inglesa e americana revelam exclusivamente a cultura urbana de ambos os
paises e, de todos os estilos de pds-guerra, onde “tem de forma mais evidente um

habitat local e um nome” (p.126).

Ferrari (2008, p. 110) alega que, durante os anos sessenta, 0 conceito de arte
Happening que se desenvolveu na Europa e na América consistiu na organizagdo de
eventos em que o publico interagia com o préprio artista, dando a oportunidade ao
espectador de poder assistir ao processo de criacdo do artista, com o objectivo de obter
um determinado efeito no espectador; ndo pretendendo, pois, a producdo de um objecto
em particular, mas sim a realizacdo de uma determinada ac¢éo. Tratou-se de um
movimento com influéncias da filosofia estética do compositor John Cage (Smith, 1998.
p.119), que associou a musica, danga, pintura e poesia, de Robert Rauschenberg,
Charles Olsen e de Mary C. Richards, respectivamente. Segundo Ferrari (2008, p.111),
Allan Kaprow foi o primeiro artista a apresentar este tipo de manifestacdo na Galeria

Reuben em Nova lorque.

Mais tarde, a filosofia de Cage incutiu o interesse por experiéncias multimédia em
artistas conceptuais, tais como YoKo Ono e Joseph Beuys. Os protagonistas eram
assim animados por experiéncias que envolvessem todos os dominios expressivos
(Ferrari, 2008, p.111), implicando a ampliacdo de uma sensibilidade de “arte” composta

por sons, tempos, gestos, sensagdes incluindo também o cheiro (Smith, 1998, p.156).
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Uma das propostas artisticas da década de setenta, tem a sua origem em Nova lorque
atraindo a atencdo do mundo artistico, o Graffiti. Comeca por se expressar nos
corredores subterraneos do metropolitano e sobretudo nas paredes de bairros
periféricos da grande cidade de Nova lorque, revelada pela comunidade pouco instruida
negra. Ressalta porém, Jean Michel Basquiat que segundo Smith (1998 p.273), foi
talvez o unico artista a “transmitir com sucesso a sua energia a corrente principal”. A
sua pintura mostrava aspectos culturais afroamericanos enfatizando o heréi negro,
temas étnicos, ou alusbes a obras de arte da cultura europeia, desafiando valores
liberais, através de inscrigcdes e elementos figurativos. Refere o mesmo investigador que
a obra de Basquiat visava acima de tudo, manter um dialogo com o publico sobre o que
significava ser jovem negro numa cidade dos Estados Unidos. Entra no mundo das
galerias, jA nos anos oitenta, e a sua pintura perde a sua espontaneidade mas ganha

uma reflexdo consciente e um vocabulario mais elaborado (Ferrari, 2008, p.129).

Ainda nas décadas de sessenta e setenta, 0s artistas utilizam o seu préprio corpo como
objecto artistico, a Body Art (ver anexo VII), marcada por duas trajectérias de pesquisa:
a primeira, pelo interesse pela metamorfose, sendo representativos os ingleses Gilbert
& George que se consideravam obras de arte e se transformavam em “esculturas vivas”
dando origem a colocagao da questdo sobre o que era “a divisdo entre criador e o que
este criava” (Smith, 1998, p.159); a segunda é destacada pela intervencao violenta de
Gina Page que retalha o proprio corpo com laminas ou arranhando-se com espinhos de
rosas “transformando assim um simbolo corrente de amor em objecto contundente e
motivo de sofrimento” (Ferrari, 2008, p.113). A autora afirma ainda que mais radical era
a obra de elementos do Grupo de Viena, Austria, destacando Herman Nitsch e Rudolf
Schwarzkogler que representavam, respectivamente, as sinistras representacdes de
animais desventrados e simulacdes de castracdo. Smith (1998, p.185) considera esta
forma de expressdo masoquista, ligada a uma “nogdo romantica de arte como
expressao de sofrimento pessoal”’, desmaterializada, cujo tema era o proprio artista e o

material as ideias.

O alemao Joseph Beuys e o americano Andy Warhol, contrariamente a maioria dos
artistas, tornaram-se um mito ainda em vida. A obra de ambos, embora completamente
diferente uma da outra exerceu uma influéncia decisiva na arte contemporénea e,
segundo alguns historiadores e criticos de arte, com o seu desaparecimento termina um
periodo da arte contemporanea. Segundo o historiador de arte Honnef (1992), a obra de
Beuys levanta questdes da actualidade, elementares, que interessam a todos, e que as

representa por meio de uma “linguagem figurada, extraordinariamente plastica, rica em
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metaforas e impregnada de simbolos” (p.42). Este artista tinha um conceito de arte
aberta, ou seja, a obra de arte ndo pode estar condicionada a critérios, categorias ou
manifestacdes estabelecidas, mas deve exigir uma participacdo activa por parte do
espectador. Quanto a Warhol, o historiador acentua as diferencas relativamente a
Beuys, ao referir que enquanto este advertia e agitava as pessoas aquele registava os
factos e a agitacdo na arte “s6 servia para produzir espectaculo” (p.44). Os seus
quadros fomentam imagens produzidas pelos mass media numa ambiguidade

inquietante, e como refere Ferrari,

(...) sempre no limite entre a reproducdo acritica do real,
potencialmente tragica na sua impassibilidade de espelho
implacavel, e uma interpretacdo irénica da cultura de massas
difundida pela sociedade de consumo (p.123).

2.5.2 Arte no P6s-Modernismo

Crispolti (2000) alega que a arte possui, entre outras, uma caracteristica essencial: a
possibilidade de provocar mudancas de perspectiva, de rumo, de opinido, com efeitos
“imprevistos e imprevisiveis” (p.17). Ao longo da historia da arte, nenhum movimento ou
corrente artistica conseguiu que esta especificidade fosse tdo evidente como na Arte
Contemporanea, na sua imensa diversidade de expressdo (fig.2), como ja foi

identificada previamente.

Fig.2 - Vida Perra, Galeria MS Madrid, Arco 2010
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A actividade artistica dos anos oitenta e noventa, embora com recurso as amplas
experiéncias anteriores, desde as influéncias expressionistas e gestualistas, iconografia
figurativa de evocacao realista até as representagdes simbdlicas da Pop Art, ndo deixa,
no entanto, de manifestar uma diversidade de propostas artisticas inovadoras (Ferrari,
2008, p.128). Honnef (1992, p.28), afirma que uma das caracteristicas da denominada
Pés-Vanguarda, é a auséncia de tendéncias dominantes e os artistas nao estdo presos
a uma unica forma de expressédo, sendo a sua prética artistica a mistura de pintura e
fotografia, fotografia e performance, pintura escultura, escultura e arquitectura,
arquitectura e design, design e fotografia e outros, marcada pela irreveréncia
relativamente as convencdes sociais ou artisticas. Este investigador diz que o sociélogo
alemédo Jurgen Habermas associou a situacdo em termos socioculturais nos finais do
século XX, a uma “nova obscuridade” e que se aplicava igualmente a arte
contemporanea. Menciona também Andreas Huyssen, no que diz respeito a fase de

transicdo da arte, e que faz a seguinte referéncia:

A arte pés-moderna dos anos oitenta situa-se, deste modo, num
campo de tensdo entre a tradicho e a inovacdo, O
conservadorismo e a renovacao, a cultura de massas e a cultura
de elite; no entanto, cada um dos conceitos indicados na
segunda posi¢éo ndo é automaticamente privilegiado em relagéo
ao primeiro e as antigas dicotomias deixaram de funcionar com a
mesma seguranca: O progresso contra a reacgdo, a esquerda
contra a direita, o racionalismo, o futuro contra o passado, o
modernismo contra o realismo, a abstraccdo contra a
representacdo, a Vanguarda contra o Kitsch (p.36).

O artista contemporaneo das Ultimas décadas do século XX passa entdo a dispor de
uma diversidade de formas de expressdo, sem ser obrigado a justificar as suas
escolhas e o seu pensamento artistico, possuindo varias perspectivas e universais. No
entanto, nao parece fugir da realidade, pelo contrario, a sua inspiracéo é profundamente
baseada na vida quotidiana, seja através de procedimentos mais classicos, seja por

meios tecnolégicos como o video ou o computador.

Um dos meios de expressao bastante usado nos finais do século XX, o video, parece
ter inimeras possibilidades de utilizacdo e uma forma expressiva muito prépria que lhe
permite “fragmentar e recompor as imagens, inserir-se no interior de esculturas ou
revestir de ecrds salas inteiras, criando espacos totalmente virtuais” como afirma Ferrari
(2008, p.161). As instalagcbes video infundem uma leitura, por vezes, muito complexa
devido a mistura simultanea e rapida de imagens e sons, levando o espectador a fazer

parte de um espaco confuso que Ihe absorve continuamente a atencdo, sem contudo
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deixar de permanecer passivo e a0 mesmo tempo desconcertado. As questdes que se
levantam sdo: Como na vida real? E uma forma de representar (alertar) o dia-a-dia da
pessoa comum das cidades modernas? O limite entre as fronteiras da realidade e

virtualidade existe?

O coreano Nam June Paik e Yamaguchi séo artistas representativos desta forma de
expressdo, baseada nas video — instalagbes®, sendo a sua arte uma sintese entre a
tecnologia de vanguarda e a criatividade, com presenca regular nas mais prestigiadas
bienais de arte.

Fig. 3 - Electronic Superhighway: Continental US, 1995, Nam June Paik

O computador transformou-se num objecto de utilidade indispensavel na sociedade
actual, ocupando um lugar de destaque nas nossas casas e nhas nossas escolas. O
computador cria um mundo virtual de imagens do qual podemos interagir com as
personagens que ocupam esse espaco. Lidamos com “realidades” perceptiveis, mas

sabemos que nao existem.

E do conhecimento geral que esta tecnologia permite o tratamento de imagens,
facilmente deformadas e/ou divididas, proporcionando a criagdo de imagens
tridimensionais, fotograficas, cinematograficas ou em video e colocando-as facilmente

em movimento. No dominio artistico, nomeadamente no cinema, este instrumento

4 www.paikstudios.com
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possibilita os tdo apreciados efeitos especiais nos filmes de ficcdo cientifica e cinema de
animacédo, mas também na realizagdo de videoclips musicais, em cenas teatrais e em
espectaculos de danca contemporanea. E curioso o trabalho da artista Flavia Alman®
gue através da manipulacdo de todos os objectos do célebre quadro de Van Gogh,
provocam 0O seu movimento e as sombras projectadas na parede, criando em
simultaneo experiéncias ludicas e estéticas (Ferrari, 2008, p.161).

Fig.4 - Puzzle Museum, 1989, Flavia Alman

Actualmente assiste-se & adesdo crescente da realizacdo de experiéncias artisticas
através do computador. Permite uma interacgdo até agora sem precedentes, podendo o
artista comunicar de varias maneiras com o utilizador e fazer com que este partilhe e
experimente o trabalho proposto. “Small fish” (fig.5) realizado em 2001 é um trabalho de
Kyoshi Furukawa, Masaki Fujihata e Wolfgang Miinch® e é um bom exemplo dessa

interaccao.

O periodo artistico da expresséo abstracta no qual se revelaram Kandinski (1866-1944)
na pintura e Shoenberg (1874-1951) na musica, € possivel nos dias de hoje voltar a ver
numa nova manifestacdo através da interactividade dos computadores. “Small fish”
pretende provocar espacos de criacdo individual, pessoal e efémeros. Os pontos, linhas

ou circulos sédo colocados de forma que o utilizador os movimente como entender,

> www.youtube.com/watch?v=KPQkérjdds
® http://hosting.zkm.de/wmuench/small_fish
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criando por sua vez diversas variacdes de acordo com o movimento dos elementos. O
utilizador vé-se “apanhado” na criacdo da sua propria obra e composi¢ao, deixando-se

levar pela experiéncia da interaccdo imediata (Mestres, 2005, p.131).

Estamos perante uma nova relagdo com o objecto artistico que, provavelmente ird

trazer novas inquietacdes e transformar profundamente o papel da arte na sociedade.

Fig. 5 -Small fish, 2001, Furokawa. Fujihata, Minch

2.6 A Globalizagdo Versus Identidade

Com a expansdo da tecnologia, os avan¢cos dos meios de comunicacdo e a tao
desejada e polémica globalizacdo, a vida das pessoas tem vindo a tomar rumos e
aspectos diversos e, por vezes, complexos e as consequéncias parecem ser evidentes.
Neste contexto, proliferam por toda a parte reflexdes e teorias umas a favor, outras nem

tanto.

O processo de globalizacdo tem-se manifestado por todo o mundo com imposi¢des de
homogeneidade de modos e de praticas, transformando e descaracterizando a
identidade original de muitas culturas e anulando, por vezes, modos de vidas locais.
Dito de outro modo, e parafraseando Crispolti (2004, p.211) a globalizacdo estabelece,
assim, uma rigorosa sujeicdo a qual impde unicidade de modelos. Mas s6 apresenta
aspectos perversos? E, assim sendo, e no que a cultura artistica diz respeito, como é
gue esta se protege da globalizacdo? Seria nefasto para a cultura artistica perder as

potencialidades inerentes a diversidade das préprias origens, porque na verdade, sao
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precisamente os recursos dessa diversidade que tém sustentado o desenvolvimento e a
qualidade da criatividade do nivel produtivo (Crispolti, 2004, p.215). Mas noutra

perspectiva e deveras mais optimista, o autor reclama:

0 campo de possibilidades de confronto e conhecimento
reciproco entre essas diversidades.(...) para as tornar mais
amplamente confrontaveis e reciprocamente conscientes. (...) é
preciso contestar uma globalizagdo que se resolva na pretenséo
de espalhar por toda a parte os mesmos modelos ideolégico-
formais, surgidos a partir de situacdes hegemonicas; em vez de
se realizar na possibilidade de estabelecer outros canais de
conhecimento e confronto, capazes de criar novas situagdes de
contaminacéo cultural (pp. 216-217).

“A contaminacao cultural” referida pelo autor pretende ficar alicercada a defesa da
identidade, de forma a ndo negar o processo de globalizagdo, devendo esta ir ao
encontro de varias culturas/identidades no mundo. Neste contexto, a defesa de uma
globalizagcdo de solidariedade, cosmopolita e multicultural deve estar no nosso
horizonte. Da mesma opinido encontra-se Hernandez (2010) ao defender que a
pluralidade na educacéo artistica pode ser considerada a “(...) a riqueza da sociedade e

0 contraste de perspectivas é a esséncia da democracia” (p.12).

A arte conceptual dos anos 70 teve o mérito de ser exigente, por vezes de dificil
percepc¢do, pondo a prova incessantemente a imaginacdo do observador e parece que
nos ultimos anos tenta florescer com novos arranjos e novas encenagfes (Honnef,
1992, p.219). O importante € que seja promovida a difusdo da producéo artistica junto
do maior nimero de pessoas, desenvolvendo publicos para o consumo da arte e
cultura. Arnold Hauser (1982), um dos mais importantes estudiosos das relacdes entre
a Sociedade e a Arte considerava essencial a ndo monopolizagdo da arte por uma

pequena minoria:

O problema ndo consiste em confinar a arte ao horizonte
presente das grandes massas, mas em alargar quanto possivel
esse horizonte. O caminho para se chegar a uma apreciacao
genuina da arte € o de uma educacdo completa. Ndo é a
violenta simplificacdo da arte, mas sim a preparacdo da
capacidade de julgamento estético, 0 meio por que se pode
evitar a permanente monopolizacdo da arte por uma pequena
minoria. (...) Uma arte genuina, progressiva, criadora, s6 pode
significar, hoje, uma arte complexa. Nunca sera possivel a todos
goza-la e aprecia-la na mesma medida, mas a parcela que disso
cabe as grandes massas pode ser aumentada e tornar-se mais
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profunda. As pré-condicbes de um afrouxamento do monopélio
cultural s&o acima de tudo, econémicas e sociais. A Unica coisa
a fazer é lutar pela criagdo dessas pré-condigdes (p.1151).

2.7 Modelos de Andlise da Imagem

2.7.1 A Coexisténcia da Imagem no Quotidiano

E essencialmente através dos sentidos, visdo e audi¢do, que o ser humano recebe a
informacéo pelo mecanismo da percep¢do visual. As abordagens desenvolvidas por
Rudolf Arnheim (1999, p.34, [1954]), acerca deste conceito, demonstram que a
percepgdo é uma acgao cognitiva e que a criagcdo de imagens necessita de invencao e
imaginacao independentemente dos meios ou das circunstancias, porque “ver implica
pensar’ (p.32), ou seja, a percepcdo e 0 pensamento sdo ‘“indivisivelmente
entrelagados” o que corrobora as ideias de Parsons (in Barbosa 2008), quando diz que

“o pensar leva a desenvolver a percepcao das imagens e da arte” (p.20).

As imagens tém tido grande importancia em todas as épocas e sociedades. Desde os
primordios das civiliza¢cdes que o ser humano procura comunicar e transmitir através da
imagem, informacé&o precisa sobre um objecto, um acontecimento ou uma situacéo, ou
dito de outra forma, as imagens parecem ser representacdes da realidade, das ideias ou
dos sentimentos. Segundo René Huyghe (1967, p.10) a primeira manifestacdo artistica
da imagem no periodo pré-historico revelou-se através da impressao da mao humana
numa parede rochosa, tendo o homem demonstrando ai o seu dominio sobre a

natureza e o dominio do seu mundo interior.

Meulen (1991) afirma que muitos séculos mais tarde, as manifestagBes artisticas,
concretamente as imagens representadas na pintura servem também para propdsitos
propagandisticos religiosos. Descreve ainda o propésito do Cardeal Paleotti (1522-
1597), em difundir a mensagem do Evangelho junto ao povo, através da pintura do
século XVI, tornando-a um “instrumento eficiente de disseminagdo dos dogmas da
igreja” (p.75). Para isso, 0s meios dessa arte teriam que ser cuidadosa e
perspicazmente estudados e analisados, e definidos os lugares mais favoraveis para a
sua exposi¢do. As imagens tinham como objectivo primeiro a instru¢éo dos fiéis, sendo
portanto imprescindivel orientar os pintores na narracdo dos episédios da histéria

sagrada, incentivando-os a leitura adequada, para que a sua imaginag¢ado néo divagasse
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pelas “zonas insodlitas e escabrosas das representagcdes mitoldgicas” e tinha a seguinte

concepgdo da imagem na pintura:

A finalidade da pintura ser4 a semelhanga com a coisa criada,
que alguns chamam a alma da pintura, porque todas as outras
coisas, tais como o encanto, a variedade das cores e dos
ornamentos, ndo passam de acessorios dessa semelhanca

(p.75).

Segundo Sardelich (2006, p.453), a expressado leitura de imagens manifestou-se na
area de comunicacdo e artes no final da década de 70 do século passado e foi
influenciada pelo trabalho de Rudolf Arnheim, em Art and Visual Perception (1954), que
determinou dez categorias visuais basicas: equilibrio, figura, forma, desenvolvimento,
espaco, luz, cor, movimento, dinAmica e expressdo. A autora esclarece que nesse
paradigma, o “leitor” descobre nas imagens, 0s esquemas basicos, analisa a imagem e
usa as diferentes categorias visuais “até descobrir a configuragdo que, por si mesma
possui qualidades expressivas”. Claramente, estes elementos se direccionam para o
dominio perceptual, no entanto ndo deixam claro qualquer preocupacdo com o dominio

analitico/critico e historico/cultural de Allison (1972).

Joly (2008), no seu estudo sobre as implicacfes da analise da imagem, comeca por
referir que vivemos actualmente numa “civilizacdo de imagem” (ideia de Huyghe nos
anos 60 do séc. XX) e somos inexoravelmente “consumidores de imagens”. A
investigadora faz uma abordagem tedrica da imagem com o intuito de concorrer para
uma melhor compreensédo das suas particularidades, recorrendo a semiética, ou seja
como a imagem pode sugerir significados/interpretacées, “o que ela “diz” e, sobretudo,
como ela o diz” (p.9). Segundo a autora existem diferentes significacbes da palavra
“imagem”, isto €, nos aspectos visuais, mentais e virtuais, e esclarece que existe um

ponto comum, o da semelhanca:

Material ou imaterial, visual ou ndo, natural ou fabricada, uma
‘imagem” é antes de mais algo que se assemelha a qualquer
outra coisa. Mesmo quando ndo se trata de uma imagem
concreta mas sim mental, apenas o critério da semelhanca a
define: quer ela se assemelhe a visdo natural das coisas (o
sonho, o fantasma), quer ela se construa a partir de um
paralelismo qualitativo (metafora verbal, imagem de si, imagem
de marca) (p.42).

Nesta perspectiva, Joly (2008) cré que a imagem assenta na “categoria das

representagdes” que foi feita para evocar a aparéncia ou um conjunto de aparéncias de
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algo ausente (Berger, 1980, p.14) e se ela se assemelha, € porgque ela lembra outra
coisa. Quando se refere ao conceito de semelhanca, Joly (2008, p. 43) esclarece que
uma imagem pode, pelo excesso de semelhanga causar confusdo entre “‘imagem e
representado”. Afirma, por outro lado, se néo for suficientemente sugestiva dificulta a
sua leitura, e fica assim despojada de utilidade. Enfatiza a distincdo entre dois tipos de
imagens, as fabricadas e as manifestas, e considera essa diferenca essencial para
explicar trés concepc¢des, imitacdo, vestigio e convencdo. Quando a investigadora se
refere as imagens fabricadas, caracteriza-as como imitadoras de um modelo, de forma
tdo perfeita que se convertem em “virtuais”, ou seja, sem serem reais, aparentam sé-lo,
chama-lhe “icones perfeitos”. No que concerne as imagens manifestas, da exemplos da
fotografia, o video ou filme, como registos que se parecem aquilo que querem
representar. Em teoria, explica, estas imagens sao previamente “vestigios” e s6 depois
icones. Ao afirmar que a imagem é representacao, pressupde entdo que ela deve usar

regras de estruturagdo e conclui:

Se estas representac¢des sdo compreendidas por outros que nao
aqueles que as fabricam, é porque existe entre elas um minimo
de convencdo sociocultural. (...) esta circulagdo da imagem
entre semelhanca, vestigio e convengdo, isto é, entre icone,
indicio e simbolo, que a teoria semidtica nos permite perceber
ndo apenas a complexidade mas também a forca da
comunicagéo pela imagem (p.44).

Actualmente, vivemos uma época em que se privilegia a celeridade da informacéo e é
justamente pela rapidez de leitura que uma imagem permite, que |he seja atribuido um
papel de grande relevo na sociedade. A utilizagdo da Internet, por exemplo, ou quando
nos servimos do correio electronico temos, num espaco curto de tempo, acesso directo
a uma informagédo visual sobre diversos assuntos e verifica-se, assim, que a
comunicacgdao visual esta estreitamente vinculada a rapidez da leitura e a quantidade de

informagé&o que transmite.

Neste contexto, a imagem é um elemento que coexiste de forma muito intensa no N0sso
quotidiano e, independentemente de Ihe atribuirmos, por vezes, demasiada importancia,
ndo a podemos ignorar nem desconsiderar. Na verdade, o seu poder reflecte-se na
nossa existéncia colectiva e no tipo de sociedade em que vivemos e, por tal facto,
guanto mais dominarmos o mundo das imagens, mais facilmente conseguiremos lidar

de forma consciente, com as mensagens que transmitem.
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2.7.2 Leitura da Imagem na Sala de Aula

A actividade estética € essencialmente uma faculdade do ser humano e é através desta
propriedade biologica que nos diferenciamos dos outros animais da natureza. Herbert
Read (1952), no prefacio da sua obra intitulada A Filosofia da Arte Moderna, manifesta a
sua convicgdo de que a capacidade estética foi uma via que o ser humano “se serviu
primeiro para adquirir depois, com o fim de aperfeicoar a sua consciéncia” (p.9).

A linguagem das artes visuais é essencial para o dominio do mundo visual, e conduz a
diversos estados emocionais. As diversas vertentes das Belas Artes, do Artesanato e do
Design, ou de outras formas de expressdo e comunicacao, apoiam-se frequentemente
numa extraordindria carga simbolica, nem sempre perceptivel ao individuo comum.
Sendo o objecto artistico considerado um potencial meio de comunicacao, tal como a
fala e a escrita, Lindstrom (1994, p.191) parece que, na maior parte das vezes, se torna
dificil a sua compreensédo devido ao uso de signos de grande complexidade. Mas as
pessoas mostram um interesse continuo pela arte e o que as leva a querer entendé-la é

unicamente a curiosidade, segundo Goodman, citado por Lindstrom (1994, p.191).

E do senso comum que, para entender uma obra de arte ndo é imprescindivel saber o
que o artista quis dizer com ela, ou ainda reconhecer o0 que nela esta representado,
sendo raros o0s artistas que se recusam a dar qualquer tipo de explicacdo dos seus
trabalhos. No entanto, o entendimento da linguagem artistica e plastica e a informacgéo
sobre o contexto de uma obra sdo factores que facilitam o modo como nos

relacionamos e fruimos das obras de arte.

Allison (1996) e outros investigadores referem que o ensino de arte nas escolas deve
procurar estimular a criatividade e facultar procedimentos de aprendizagem, de forma a
preparar melhor os alunos para a compreensdo do mundo. A crianga, desde cedo, é
muito influenciada por imagens em tudo aquilo que realiza. Neste sentido, a escola nédo
deve, segundo esses investigadores descurar este aspecto importante e necessita de
preparar o aluno para saber ler essas imagens que o envolvem diariamente, e que se
multiplicam em distintos meios de informag&o e comunicacdo entre 0s quais, a televisao
e o computador. E consensual que 0s processos artisticos, ndo partem mais de um
saber fazer meramente produtivo (Rey, 2008, p.10), € necessario levar em conta a
compreensdo das producdes artisticas incluindo a proliferacdo de imagens (Ec¢a, 2008,
pp.32e33) e Coquet (2005) sustenta que “a analise, a discussao dos contextos culturais,

a critica construtiva, quanto mais precoce for, mais beneficios produz” (p.21).
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Barbosa (2005) afirma também ser fundamental “alfabetizar para a leitura da imagem”
(p.-34) levar os alunos a descodificacdo da imagem como componente crucial no
desenvolvimento da capacidade imaginativa e da criatividade e enfatiza a leitura das
obras de arte plasticas para uma melhor compreenséo das mesmas. Saber ler a obra de
arte e conhecer a sua contextualizacdo s&o, no entender da investigadora,
fundamentais para se conhecer Arte, mas adverte que as accdes referidas devem ser
pensadas de forma a se complementarem e ndo serem vistas como fases distintas do

trabalho com os alunos, e clarifica:

O aluno, diante de uma obra de arte, deve ser capaz de analisa-
la, dar-lhe um significado, contextualiza-la. A grande porta para o
desenvolvimento da cognicdo é a contextualizacdo — conhecer
as condi¢cbes em que aquelas obras foram feitas, como era o
mundo naquele momento, como eram as outras artes, comparar
com o que é feito hoje e com artistas que trabalham em
condi¢bes semelhantes (p.34).

Sem essa analise, de que fala Moura (2000), Coquet (2005), Barbosa (2005) e outros
investigadores, as obras de arte permanecem silenciosas ou incompreensiveis e torna-
se dificil estabelecer a comunicagédo. Para a maior parte das pessoas e em particular
para os alunos, existem sérias dificuldades em fazer aprecia¢cdes sobre uma obra de
arte, sem o conhecimento prévio da obra ou do artista. Contudo, sob orientages
precisas é possivel envolver os discentes huma conversa proveitosa sobre um objecto
artistico e auxiliar o préprio professor nessa tarefa. Tém surgido diversas metodologias
para orientar a leitura da obra de arte e ajudar os alunos a ter uma viséo critica acerca

delas.

Trindade (2004) referencia Edmund Feldman (in Barbosa, 1991, pp. 43e44), que propde
a comparacdo de duas ou mais obras de arte como estratégia para desenvolver a
capacidade critica. De forma sintética descrevo aqui as categorias relativas a essa
abordagem:

Descricao de tudo o que se Vé;

Anadlise da relacdo entre as coisas que se véem na obra; ou seja, trata do
conhecimento e compreensédo da forma, cor e restantes elementos visuais, como parte
do encontro com o meio visual e tactil;

Interpretacdo, onde se procura o significado do trabalho de arte; ou seja, a
compreenséo e apreciagdo das mudancas e efeitos resultantes dos contextos histéricos

e culturais em que a obra é produzida;
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Avaliacdo atribuir valor estético ao que se vé. Referencia a fase de consciencializacédo
do observador para as contribuicbes dessa obra em termos de desenvolvimento de

forma, ideias e valores.

Segundo Feldman (in Pedrosa, 2002, s.p.), na descricdo, deve listar-se os objectos e
formas contidos na obra, descrevendo tudo o que se vé. Esse exercicio ajuda o
observador a reter de forma mais demorada o olhar na obra e, ao mesmo tempo,
descobrir nela particularidades que ndo haviam sido captadas a primeira vista e
especifica que na andlise, a intencdo € descrever a relagcdo entre as coisas que vemos
na obra:

¢ relacdo de tamanho;

e localizagdo das formas no espaco;

e arelagdo cor e textura;

e textura e superficie;

e espaco e volume;

e arelagdo de valores tonais;

e arelagéo luz-sombra;

e a gqualidade da marca ou forma;

e descoberta das formas negativas;

e encontrar qualidades emocionais e ideias.

Na interpretacdo, segundo a mesma fonte, o observador procura dar significado ao
trabalho de arte. Descrevem-se ideias que tentam explicar as sensacdes e sentimentos
gue temos perante o objecto de arte. Formaliza-se uma hip6tese, baseada também nos
sentimentos. Torna-se relevante que o observador se questione sobre o que ha de
comum entre essas impressdes e as relacdes descritas na analise. E por fim, na
avaliacdo, o observador decide sobre o valor estético da obra de arte. E 0 momento de
explicitar as razdes porque o trabalho em estudo é excelente ou ndo. Pedrosa (2002)
afirma que Feldman (1970) sugere trés enfoques filoséficos sob 0s quais uma obra pode
ser fundamentada - formalismo, expressionismo e instrumentalismo e explica que no
formalismo é dada relevancia ao modo como os elementos visuais se agrupam ou se
relacionam na obra de arte. A harmonia das partes que compdem o todo é fulcral para
qguem analisa a obra. Sendo dificil estabelecer regras para definir a harmonia entre as
partes, o observador ter4 segundo Pedrosa (2002) de se apoiar na impressao (ou nas
sensacdes). A harmonia manifestada através do equilibrio dos elementos que

constituem a obra de arte desperta sentimentos de estabilidade e tranquilidade.
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Relativamente ao expressionismo, o mesmo autor refere que é enfatizada a
comunicagdo de ideias, sentimentos com base em duas regras para julgar a exceléncia
de uma obra. Assim o trabalho bom, segundo ele, é aquele que provoca emocéo e
também exprime as ideias com maior significado. Uma grande obra surge da vontade
de comunicar e intensificar a expressdo do significado de experiéncias vividas pelo
artista. Deste modo, a arte tem de provocar impacto no observador e fazer uso de sinais
e simbolos, como também a apropriacdo de metaforas e analogias. Por fim, explica o
instrumentalismo como a tendéncia que realca a efectividade do sentido/objectivo da
arte. Esta deve, segundo o0 mesmo autor, estar ao servico das necessidades humanas
estabelecidas, em termos sociais, econdmicos e politicos. Neste contexto, a exceléncia
de um objecto artistico estd na capacidade de conquistar e mudar 0 comportamento
humano de quem a aprecia, ndo valorizando as qualidades técnicas e imaginativas do
artista se aplicadas a propositos comuns. A magnitude da obra, segundo ele, esta na
grandeza do propdésito. Por outro lado, de acordo com Feldman (1970), para o
observador que comeca a pratica da apreciacdo critica, torna-se essencial que inicie
com o exercicio da descri¢do, seguido da analise e interpretacéo e s6 depois de obter

alguma experiéncia tentar fundamentar de forma mais apropriada o objecto em estudo.

Existem outros modelos de analise, como por exemplo o de Taylor (1988) que
determina as seguintes categorias:

Conteudo: De que trata a obra? Qual é a teméatica? Trata de um assunto acidental ou é
um veiculo que reflecte as inquietacbes sociais, religiosas, morais ou politicas? Foi
realizado por observacao directa, por memoéria ou imaginado? Foi representado de
forma real, com exagero e distorcido ou de forma abstracta? E porqué? O tema é
evidente ou esta oculto em significados como simbologias, analogias, metaforas?
Forma: Como estd organizado o trabalho? Estd em harmonia com o tema? Ha
contradi¢do na organizacgio dos elementos? Que tipo de escala cromatica foi usada? E
harmoniosa ou contrastante? H4 uma ou mais cores predominantes? Existe uma forma
principal ou uma combinacéo ou inter-relacdo de formas? O artista recorreu a formas,
linhas, sombras, ritmos que determinam o design da obra? A obra possui variedade ou
unidade de texturas? Apresenta-se com uma unidade, ou é agradavel em algumas
partes e insatisfatéria como um todo?

Processo: Como foi construida a obra e com qué? Que materiais, que processo que
técnicas o artista usou? Como e por onde tera comecado a obra? Por que fases

passou? Ter-se-4 apoiado em estudos prévios (esbocos, fotografia, maquetas,
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colagens...)? Tera demorado pouco tempo a executa-lo ou exigiu um periodo longo? De
que destrezas terd tido necessidade para produzir a obra?

Emocdo: Serd que de alguma forma a obra afecta o observador? De que modo?
Transmite uma disposicdo, emocdo ou sentimento sobre a vida ou a natureza?
Consegue imaginar os sentimentos e as sensacoes do artista quando produzia a obra?
E uma obra que provoca sensacfes de sossego, ruido, tranquilidade ou perturbaco,
alegria ou tristeza, enternecimento ou agressividade, nos sentimentos que desperta?

Que caracteristicas da obra nos afectam?

Parsons (1992, pp.18-21), por outro lado, expressa na sua obra Compreender a Arte, a
sua curiosidade em saber como as pessoas entendem e o que sentem ao olhar para
uma obra de arte e deixa claro, que elas tém concepc¢des diferentes de andlise de um
guadro e que tais concepcgoes afectam profundamente a sua forma de reagir. Segundo
este investigador americano, a experiéncia estética vai - se adquirindo numa organizada
sequéncia de um aglomerado de ideias ou estadios, ou seja, esse conjunto de ideias,
essa estrutura, é utilizada pelas pessoas para melhor entenderem e interpretarem a
obra de arte. A teoria de Parsons, sustentada nas teorias de Piaget (1970) e Kohlberg
(1981) identifica trés tipos basicos de conhecimento: o empirico referente ao mundo
exterior, 0 moral ao mundo das regras sociais, e estético concernente ao mundo interior
da pessoa. O autor propfe cinco etapas de desenvolvimento cognitivo abordando
quatro areas de conteudo:

Tema: refere-se a interpretagdo atribuida a um determinado quadro com base no
estadio de desenvolvimento do observador;

Expressdao: diz respeito a forma como as pessoas falam do caracter expressivo das
obras de arte - pensamentos, emocgdes e sentimentos;

Processo: relaciona-se com a compreensao da analise, da técnica, da forma e do estilo
de que as obras sao feitas;

Juizo: o dominio dos preceitos utilizados, expectativas e grau de envolvimento das

experiéncias do observador.
Parsons (1992, p.30) afirma que estas areas estdo na base de interesse que as

pessoas tém em mente, quando falam sobre a obra de arte e estéo relacionadas com os

estadios de desenvolvimento.
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2.8 Sumario

Este capitulo remeteu para o estudo e reflexdo de diversas perspectivas tedricas
nacionais e internacionais e permitiu a familiarizacdo com movimentos artisticos
contemporaneos, questdes relacionadas com a apreciacdo artistica e as estratégias de
aprendizagem do dominio da imagem na comunicacdo contemporénea e ainda das
praticas para compreenséo e aprendizagem do objecto artistico. Tal revisdo envolveu a
andlise das perspectivas teoricas de diversos autores, que tém procurado ajudar os
professores a lidar com novas linguagens da comunicacéo visual, de forma a ampliar a
visdo do mundo da arte dos seus estudantes e as suas referéncias sobre métodos de

producao e apreciacao artistica.
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CAPITULO Il - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.0 Introducéo e Finalidades

Este capitulo debruca-se sobre o contexto onde se desenvolveu a investigacdo, o
problema de investigacdo, o design da pesquisa, elucidando as razfes da escolha do
método, vantagens e limitagbes do mesmo, os instrumentos utilizados na recolha de
dados, os participantes e, por fim, o plano de accéo e consideracdes éticas. Em sintese,
séo apontadas as op¢des metodoldgicas escolhidas e a sua justificacao.

3.1 Seleccédo da Metodologia de Investigacéao

Segundo Allison (1996, p.9), cada método de pesquisa consiste num determinado
namero de diferentes etapas, que surgem de forma sequencial. Allison clarifica também
que, em todos 0s casos, se assume que O pesquisador levard a cabo revisdo
sistemética de toda a literatura relevante e que os resultados de tal revisdo deverao
informar e sustentar cada etapa no processo da pesquisa. Refere, ainda, o investigador
que uma parte importante de qualquer pesquisa é planear como a informacdo sera
usada depois de ter sido recolhida e saber como os dados serdo processados e alerta
gue ndo ha interesse em recolher muitos dados, por muito interessantes que sejam e

depois ndo saber o que fazer com eles e afirma:

(...) a investigacdo € levada a cabo num contexto alargado
pretendendo-se que seja reconhecida e compreendida por
outros no campo profissional, devendo ser rigorosa e sistematica
e por isso exigindo bastante tempo e esforgo (pp.3e4).

A par de outras ciéncias, todo o processo de ensino/aprendizagem também deve ser
objecto de investigacdo. Para além da transmisséo de conhecimentos o professor deve
preocupar-se com 0s proprios conteddos que ensina, e a forma como o0s ensina, isto &,
deve investigar sobre o seu proprio processo de ensinar, ter um melhor conhecimento
do que faz e ter a capacidade de melhorar a sua ac¢éo. Para isso, torna-se fundamental
o conhecimento de diversas abordagens de investigacdo educacional de forma a poder
recorrer a um método de pesquisa que se coadune com a natureza do seu estudo (Bell,
1997, p.20). Na mesma linha de pensamento, Stenhouse (1984) propfe integrar o

docente em papéis de investigador, observador e professor e sustenta:
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Na minha perspectiva € perfeitamente possivel, sempre e quando o
professor clarifique que a razdo pela qual estd desempenhando o
papel de investigador seja a de desenvolver positivamente o seu
ensino e fazer melhor as coisas (p.210).

Nesta pesquisa, optou-se pela perspectiva predominantemente qualitativa por se
considerar que este método € o que melhor se ajusta as suas finalidades. De acordo
com Patton (in Moura, 2003, p.12), os métodos qualitativos “permitem que um avaliador
seleccione questbes em mais profundidade e pormenor”, e se preocupam
fundamentalmente com o contexto. Bogdan e Biklen (1994, p.48) sustentam que um
investigador qualitativo compreende melhor as ac¢des quando estas “sdo observadas
no seu ambiente natural de ocorréncia”’. Assim, o investigador envolve-se de forma
directa com as experiéncias pessoais daqueles que fazem parte do estudo. A
metodologia quantitativa, por considerar uma abordagem mais objectiva, quantificavel,

com fins estatisticos, ndo se adapta a natureza deste estudo.

A metodologia adoptada foi qualitativa, tendo-se optado pelo método de Investigacao —
Accdo em detrimento de outros métodos qualitativos, nomeadamente o de Estudo de
Caso que, pelas suas caracteristicas, ndo contemplaria a participagdo activa do
investigador na accdo. Esta investigacdo tinha o intuito de operar sobre uma
problematica percebida como critica numa situacdo quotidiana de ensino, em que a
componente pratica se tornaria primordial na procura da sua atenuacgéao e se possivel da
sua resolucdo. Este método foi considerado o mais ajustado a situacdo de pesquisa que

se pretendia pbr em prética, pois, como reconhece Moura (2003), a investigacao -accao,

(...) possibilita aos investigadores agirem sobre um problema da vida
real e tenta resolvé-lo a medida que o problema vai sendo estudado.
Mais ainda, existe uma interac¢do constante entre 0 sujeito e 0s
objectos de estudo. (...) por causa do seu énfase na resolugdo de
problemas educativos diagnosticados em situacdes especificas;
também por causa do seu potencial contributo para 0 meu
conhecimento e compreensao pessoais e praticos (...) (p.13).

3.2 Método de Investigacao-Accado — Suas Caracteristicas

ApGs consulta de diversos estudiosos cujas teorias estao relacionadas com o método
supracitado, verifiguei que, apesar de existirem variacbes nha forma como

conceptualizam este método, ha concordancia quanto a alguns tragos essenciais que 0
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caracterizam. Cohen e Manion (1990) citados por Moura (2003) confirmam esta

perspectiva:

(...) os principais principios do método permanecem 0S mesmos na
medida em que: investigacdo — accao significa adicionar conhecimento
ao fendmeno especifico que esta a ser investigado e “conhecimento
funcional” dos praticos (p. 14).

De acordo com Abrams (2010, p.446), o processo de encaminhar este método é
interactivo e ciclico incidindo sobre o problema, questfes, accao, recolha de dados e
andlise, mudancas na prética, efeitos das mudancas, reflexdo e de novo, questdes, no
qual as teorias da accéo sdo examinadas ou testadas e mais tarde avaliadas até que o
objectivo seja atingido. Para Bogdan e Biklen (1994, p.294), o conceito de investigagéo -
accdo associa-se directamente a accdo para a mudanga, relativamente a um
determinado assunto, em que o0s préprios investigadores tém um papel decisivo nessa
mesma mudancga. Esta perspectiva, € corroborada por outros investigadores entre 0s
quais Elliott (1993), Kemmis e McTaggart (1988), Stenhouse (1998) que admitem que
essa mudanca visa melhorar e compreender situagbes problematicas sempre em
colaboragcdo com outros implicados e colaboradores. A perspectiva critica destes
autores, oferece pontos - chave que circunscrevem a investigagdo — ac¢do a nogao de
melhoria da educacdo, a partir da mudanca de préaticas, bem como das ideias que
deverdo ser objecto de fundamentacdes. Kemmis e McTaggart (1988) acentuam ainda

gue este método,

(...) permite dar uma justificacdo razoavel do nosso trabalho
educativo (...) uma argumentacdo desenvolvida, comprovada e
examinada criticamente a favor do que fazemos (p.34).

Pode concluir-se que a investigacdo-accdo pretende melhorar accoes, ideias e
contextos, estabelecendo ligagBes entre a teoria e a pratica, a accao e a reflexdo. Mas,
quando se pretende melhorar a pratica, ha que ter em conta processos e produtos
(Elliot, 1993, p.68), e esses processos devem ter-se em conta a luz da qualidade dos

resultados da aprendizagem e vice-versa.
Pelo exposto, verificou-se que investigacao - accdo define uma modalidade de trabalho

que promove o conhecimento, produz mudancas significativas e tem o papel de

proporcionar aos participantes, possibilidades de encontrar estratégias que facilitem a
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mudanca, o desenvolvimento profissional e, porventura, a mudanca social no contexto

em que é implementada.

Este método ndo se orienta pelos parametros caracteristicos da investigacdo
guantitativa, que leva muitos investigadores a tecerem criticas que péem em causa 0
valor deste método. Apontam para a insuficiéncia de dados e estes ndo sédo obtidos a
partir de amostras representativas, limitando-se basicamente na resolucdo de

problemas praticos (Moura, 2003, p.15).

Também € questionado pela caréncia da objectividade e generalizacao, sobretudo
porgque os investigadores estdo implicados na situacdo investigada e pode causar algum
enviesamento dos resultados, quando ndo € feita por pessoas experientes. A questao
da objectividade em investigacdo - accdo tem merecido reflexdo por parte de alguns
autores, como é o caso de Bogdan e Biklen (1994) ao assinalar que “as preocupacdes
com a objectividade em investigagcdo sdo grandes”, e consequentemente, um bom
investigador ndo deve “assumir nenhum ponto de vista particular quando se conduz a
investigagdo” (p.295). Sublinham que a honestidade, recolha de dados na fonte, e
aguisicdo dos pontos de vista de todos que fazem parte do objecto de estudo, devem
ser o principal objectivo do pesquisador de investigacdo — ac¢do. A triangulagdo dos
dados torna-se necesséaria para se proceder a comparagdo das varias informacoes,
registando-se os aspectos em que diferem, coincidem e se op6em Elliot (1993,103).
Segundo 0 mesmo autor, a triangulacdo dos dados representa um excelente preambulo
para preparagdo da analise de informacgdo e possibilita um grau de objectividade de

modo assegurar validade a investigagéo.

Moura (2003) encontra algumas justificaces para as criticas acima descritas e segundo
ela a tendéncia para este método ser utilizado de forma pouco profissional, € um perigo
que lhe pode resultar na “falta de rigor”. No entanto, clarifica, quando usado
correctamente “pode ser tdo rigoroso como qualquer outra forma de investigacao”
(p.15). Acrescenta que uma das suas principais vantagens estd na acc¢ao continua do

método, em que

0 processo tem lugar passo a passo sobre periodos variaveis de
tempo, usando uma variedade de instrumentos, que possibilitam
a reflexdo na e sobre a acgéo (...) e que esse metodo facilita a
presséo de grupo para a mudanca (p.15).
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Por outro lado, Abrams (2010) esclarece que este método,

€ um processo que leva os intervenientes a reflectir sobre os
resultados e que estes significam na pratica. (...) compromete os
individuos e actua como uma actividade de desenvolvimento
profissional poderosa, porque modela a maneira de pensar para
os estudantes e modifica as disposicdes profissionais dos
professores. Pode madificar o clima da escola para um ambiente
mais aberto na qual é prética estabelecida examinar
abertamente métodos de intervencao, arriscar e trabalhar em
colaboracdo para esbocar estudos e compreender a utilidade
dos resultados num contexto escolar (p.445).

3.3 Contexto da Investigacéao
3.3.1 Escola Participante

Esta pesquisa foi efectivada na Escola Béasica de Vila Praia de Ancora. Situada na
margem esquerda do rio Ancora a dez km da vila de Caminha, a Escola Bésica
pertence ao Agrupamento de Escolas do Vale do Ancora (AEVA). O Agrupamento é
constituido por oito estabelecimentos de educacdo e de ensino (ver anexo X),
frequentados por criancas e alunos provenientes de nove freguesias, distribuidas pelo

concelho de Caminha’.

Os docentes a exercer fungdes no agrupamento sdo, na sua totalidade, docentes
profissionalizados, sendo, na sua maioria, docentes dos quadros. Existe, actualmente, a
funcionar no Agrupamento, uma associacao de pais e encarregados de educacdo. Os
representantes da Associagdo e 0s restantes representantes dos pais e encarregados
de educacdo fazem-se representar nos Orgdos de Administracio e Gestdo do
Agrupamento e nas restantes estruturas, participando, ndo s6 na execugao de algumas
das iniciativas do agrupamento, como também ao nivel da tomada de decisGes,

intervindo activamente na resolugéo dos problemas.

Atendendo as caracteristicas do agrupamento de escolas, definiram-se no Projecto
Curricular de Agrupamento, pelo periodo de quatro anos, como grandes prioridades da
accao educativa a inclusdo e a promocdo do sucesso educativo de criancas e alunos

em risco educacional, provenientes de familias desfavorecidas ou com problemas e

Y caracterizacdo do local de estudo foi elaborada com base em dados recolhidos no Projecto
Educativo do Agrupamento e informac@es fornecidas pela Directora do AEVA.
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necessidades educativas especificas, o favorecimento de atitudes de respeito pela
diferenca e de solidariedade entre os varios membros em contexto escolar e a
promocdo da educacdo para a saude, higiene e seguranca. O AEVA preconiza 0
Modelo de Atendimento a Diversidade (MAD), cujas linhas gerais se definem num
atendimento voltado para o aluno e para os ambientes onde ele interage
(Escola/Familia). Este modelo permite ainda dar respostas adequadas a todos o0s

alunos em risco educacional e alunos sobredotados.

A diversificacdo da oferta educativa e abertura a inovagdo foram sempre percursos
partiihados em prol da integracdo e sucesso pessoal dos alunos, numa longa e
reconhecida tradicdo. Distinguiram-se varios projectos pedagogicos, que foram
apoiados oficialmente e premiados, por exemplo: a cantata “Amar o Mar, Amar a Vida”
que obteve o0 2.° prémio, no | Férum Escolas Expo’98 (1995) e “Grupos Vocais e
Instrumentais, um projecto com nove anos de vida”, que obteve o 1.° Prémio a nivel
nacional do concurso "Experiéncias Inovadoras no Ensino" promovido pelo Instituto de
Inovacéo Educacional (1997), entre outros. O AEVA continua a investir na oferta de
actividades pedagogicas, culturais e sociais, quer sob a forma de experiéncias de
aprendizagem, em contexto de sala de aula, quer sob o desenvolvimento de actividades
no ambito do Plano Anual de Actividades, dos Projectos Curriculares de Turma, do
Plano de Educacdo para a Saude, do Plano Nacional de Leitura, do Plano de Acc¢éo
para a Matematica. Sdo ainda implementadas actividades/projectos de enriquecimento
curricular, como por exemplo, o Projecto Megabytes dirigido as criancas do Ensino Pré-
Escolar, as actividades proporcionadas aos alunos do 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB),
a Oficina Multimédia, o Desporto Escolar, o Atelier de Escultura, o Clube de Artesanato,
0 Conga Club e o Grupo Vocal e Instrumental para os alunos do 2.° e 3.° CEB.

O AEVA estabelece, frequentemente, acordos de colaboragéo e parcerias, no ambito da
execucdo do Plano Anual de Actividades com varias instituicdes locais, nomeadamente,
entre outras, e em areas diversas, com a Cooperativa de Ensino Ancorensis, o Centro
de Saude, os Bombeiros Voluntarios de Vila Praia de Ancora, a Academia de MuUsica
Fernandes Fdo, o Centro Civico e Cultural de Vila Praia de Ancora, a ETAP-Escola
Profissional, a Biblioteca e o Museu Municipal, a Escola Superior de Viana do Castelo e

a Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo.
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3.3.2 Alunos Participantes

Esta investigagdo, que decorreu em 2010/2011 envolveu vinte alunos do 6.° Ano da
Turma D, doze rapazes e oito raparigas, com idades compreendidas entre 11 e 13 anos.
Durante o0 seu percurso escolar, seis alunos sofreram uma reten¢do, entre 0s quais, um
no quinto ano de escolaridade. Em termos de Apoio da Accdo Social Escolar, incluindo
a atribuicdo de livros e material escolar, refeicdes subsidiadas e Programa de Tutoria,
esta turma apresenta catorze alunos que beneficiam de Escaldo A e B, atribuicdo de

suplemento alimentar, a cinco alunos e Programa de Tutoria a trés alunos.

Trés alunos estédo sinalizados com Necessidades Educativas Especiais, e a beneficiar
de um Programa Educativo Individual. H4 ainda uma aluna a beneficiar de um Relatério
Educacional e dez usufruem de um Plano de Recuperagdo. A maioria dos alunos reside
em Vila Praia de Ancora e nove deles vivem nas freguesias circunvizinhas pertencentes
ao concelho de Caminha. O perfil socioeconémico e cultural das familias situa-se num
patamar médio/baixo, acentuado por niveis de escolaridade pouco elevados, que se

reflectem no desempenho escolar e nos resultados académicos dos alunos.

3.3.3 Professor Participante

Por razdes éticas foi substituido o nome do elemento da equipa por iniciais. O professor
AA, com vinte anos de servico, tem formacdo na é&rea de Educacdo Artistica
especificamente, licenciatura em Ensino Baésico Variante Educacdo Visual e
Tecnologica (EVT), pela Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo. A razdo da escolha prendeu-se com o facto de ser professor de E.V.T.,
director da turma seleccionada e por manifestar interesse em participar neste estudo. A
sua fungdo consistiu na elaboracdo de alguns registos de observacdo, filmou e

participou activamente nas actividades.

3.3.4 Investigadora Participante

A investigadora, professora com cerca de vinte anos de servico, tem formacdo na area
de Educacdo Artistica e € licenciada em Ensino Variante Educagdo Visual e
Tecnologica (EVT), pela Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo e desempenhou ao longo das etapas de accdo o papel de professora e
investigadora participante. Depois de consultados modelos de apreciacdo artistica de

investigadores nacionais e internacionais, proporcionou discussado de possibilidades de
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ampliar o reportério em arte, dos professores participantes, através de estimulos que
pudessem incitar a sua pratica pedagdgica Barbosa et al (2005, p.15). Também
esclareceu sobre o método de investigacao a ser utilizado e o papel da equipa neste
tipo de investigacdo. Elaborou questionérios de reflexdo, registos de observagdo no seu
caderno de campo, fotografou e dinamizou as actividades discutindo as estratégias com
0 professor participante.

3.4 Métodos de Recolha de Dados

Nesta investigacdo, foram usadas vérias formas de recolha de dados em diferentes
momentos. Tornou-se fundamental seleccionar os métodos de pesquisa de acordo com
as fases da investigacdo-accdo, para que pudessem ser rapidamente analisados,
interpretados e apresentados (Bell, 1995, p.157). Os instrumentos utilizados na recolha
de dados materializaram-se em folha de pergunta e resposta, observagéo participante,
diario reflexivo da investigadora, entrevistas informais, trabalhos dos alunos, fotografia e

filmagem.

3.4.1 Entrevistas

Este instrumento foi utilizado para recolher dados descritivos, na linguagem do proprio
sujeito, “permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a
maneira como os sujeitos interpretam aspectos do mundo” (Bogdan e Biklen, 1994,
p.134). Os mesmos autores sublinham a importancia de serem criadas condi¢gfes para
construir uma relagdo entre entrevistador e entrevistado, colocando este a vontade,
principalmente em situagbes em que ndo se conhece o0 sujeito. Se for adoptado o tipo
de entrevista aberta, mais livre e exploratéria (Bogdan e Biklen, 1994, p.135), o sujeito
representa um papel decisivo na conducdo e desenvolvimento dos assuntos.
Considerados estes aspectos, adoptou-se o tipo de entrevista aberta por ser mais
espontanea e facultar a expressao livre de ideias ao entrevistado, um professor de outra

area cientifica, Matematica, que lecciona na mesma escola que a investigadora.

Segundo os mesmos autores, este tipo de entrevista pode ser utilizado inicialmente e,
numa fase posterior, ser usado de forma mais estruturada, para conseguir dados
comparaveis entre os varios sujeitos. A este proposito Bell (1997, p.120), sugere a

utilizacdo de um formato estruturado, quando o entrevistador ndo tem experiéncia.

52



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

Ainda de acordo com Bell (1995, p.119) este instrumento de recolha de dados,
aparentemente simples, requer contudo, preparagdo cuidada e linguagem acessivel, de
forma a estabelecer um relacionamento facil com os entrevistados. A utilizagdo duma
estrutura flexivel, deve facultar liberdade de expressdo ao entrevistado, desde que
sejam garantidas as questbes essenciais abordadas. Segundo a investigadora, este
instrumento, tem uma grande vantagem, pelo facto de permitir informagcdes que uma
resposta escrita ndo pode revelar (como € o caso do inquérito), a entoacdo da voz, a
expressao facial entre outros indicios ndo verbais. Por outro lado, distingue algumas
desvantagens como o tempo despendido na andlise da entrevista e o risco da
parcialidade deste instrumento.

3.4.2 Folha de Pergunta e Resposta

Este método de recolha de dados em formato pergunta/resposta permitiu uma analise
interpretativa do ponto de vista dos professores de Educacao Visual e Tecnoldgica. Este
instrumento foi aplicado no Ciclo Dois e 0 seu preenchimento permitiu recolher
informacéo sobre as efectivas aprendizagens dos alunos e reflexdo/avaliagdo das
actividades. Segundo Robson (1993), citado por Moura (2003, p.23), este método
requer pouco tempo e esforco na sua aplicagdo e preenchimento, sob pena de
apresentar como principal desvantagem a superficialidade da informacdo, que pode

gerar dificuldades na interpretacéo.

3.4.3 Observacéo

Foi utilizada a observacdo participante em que a investigadora e o par pedagogico se
tornou o principal instrumento de observacdo. A investigadora, a propria professora da
turma, registou o que observava da forma mais objectiva possivel, bem como as
interpretacdes dos dados recolhidos (Bell 1995, p.143), e focalizou-se essencialmente
nas respostas e reacgdes dos alunos e professor participante. Péde ser feita, através de
notas de campo completadas, por vezes, na prépria sala de aula, ajudando a “entender

o contexto, ambientes e accdo” como comenta Moura (2003, p.22).

Bell (1995, p.143) considera que esta técnica pode descobrir caracteristicas de
individuos que dificilmente seriam observaveis por outros meios. Na observacao interna
ou participante, como diz Wilson (in Moura, 2003, p.21), o investigador observa e
conduz simultaneamente as actividades através das suas intervencdes que resultam em

novas situacdes. Serrano (in Moura, 2003, p.21) chama de observacéo externa quando
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o investigador ndo entra nas actividades e recolhe a informacdo a distancia. Para os
investigadores Cohen e Manion (1990, pp.167-171) a observagdo participante é
apreciada como apropriada a recolha de dados subjectivos e indicativos dos

procedimentos humanos, principalmente ndo verbais.

Um dos problemas apontados por Bell (1995, p.141) neste tipo de abordagem € a
interpretac@o subjectiva do que é observado. Clarifica que cada observador incidira a
sua atencdo num determinado foco especifico do objecto observado e interpreta-lo-a
segundo a sua perspectiva. Se ndo seguir uma determinada estrutura, a observacéo

pode ser muito morosa e dificil de acompanhar.

3.4.4 Diério

Segundo Bogdan e Biklen (1994, p.73), para que um estudo qualitativo seja bem
sucedido é fundamental que o investigador observe e registe sistematicamente,
tentando fazé-lo o mais objectivamente possivel. Nesta investigacdo o diario fez parte
permanente dos instrumentos da professora investigadora contendo narrativas sobre
“observacdes, sentimentos, reacgdes, interpretacbes, reflexdes, hipoteses e
explicacbes” pessoais (Kemmis et al, 1988). Deste modo, este instrumento foi utilizado
como um excelente auxiliador de memdria, praticamente durante todos os ciclos e

especificamente no Ciclo trés.

Foi especialmente usado no registo dos comentarios proferidos pelo artista Sudha
Daniel sobre os desenhos elaborados pelos alunos, aquando da visita destes, a sua
exposi¢cdo na Galeria de Arte Gutinlanis em VPA. Proporcionou também uma reflexao
cuidada sobre o trabalho dos alunos e as suas reaccdes perante as
estratégias/actividades apresentadas, permitindo fazer ajustamentos para as aulas

subsequentes.

Tornou-se um instrumento importante que deu resposta a “necessidades especificas da
investigagao” (Moura 2003, p.23), ajudando na estruturacdo das ideias, procedimentos e
estratégias. Moura (2003, p.24) considera o uso do diario como um instrumento
imprescindivel de reflexdo, cuja componente referencial regista procedimentos, ideias,
opinides dos elementos da andlise e a componente expressiva que regista as primeiras

impressdes da investigadora.

Uma das desvantagens relacionadas com a técnica do diario é referida por Oppenheim

(in Bell, 1995, p.132), que alerta para a possibilidade dos registos apenas
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corresponderem as conveniéncias das pessoas, alterando assim 0s seus
comportamentos, que € justamente o oposto do que se pretende. Bell (1997, p.138)
chama a atengé&o para o facto de este instrumento ndo ser o mais adequado para ser

preenchido por pessoas com um nivel educacional reduzido.

3.4.5 Registo Audiovisual

Este tipo de registo foi de grande utilidade para analisar comportamentos da sala de
aula, contribuindo para a fiabilidade do estudo e permitindo a sequéncia dos
acontecimentos até a codificacdo dos dados (Conhen e Manion, 1990). Evidenciou as
vantagens mencionadas por Moura (2003, p.22), na medida em que as gravacdes
permitiram anotacdes detalhadas das acc¢bes tais como, comentarios de um artista
plastico sobre a sua obra aquando da visita de estudo a galeria de arte, a leitura e
apreciacdo de obras de arte e autodescricdo/avaliacdo de trabalhos realizados pelos
alunos na sala de aula, para serem, mais tarde, partilhados, analisados e reflectidos
conjuntamente com o0s participantes. Assim este instrumento tornou-se um
complemento de andlise indispensavel, permitindo uma visao detalhada, a que Collier
(in Moura, 2003) chama de pormenores secundarios, mas que foram essenciais para

uma analise global.

Esta forma de recolha de informacédo (fotografia, video), nos contextos anteriormente
identificados, teve, inicialmente, um efeito de defesa e inibigdo nas respostas e acgdes
por parte dos intervenientes principalmente verificados na exposicdo de pintura na
galeria de arte. Através da “familiaridade”, os comportamentos tipicos das pessoas
observadas (perda de espontaneidade, risos...), puderam ser minimizados desde que a
utilizacdo deste tipo de instrumento de analise passou a ser uma presenga continuada
(Bogdan e Biklen, 1994), pois familiarizados com esta situacao, a indiferenca por aquele
“‘estimulo” acabou por se instalar rapidamente. O comportamento dos
professores/colaboradores bem como as reac¢des dos alunos puderam ser indicadores
importantes para apurar eventuais falhas na implementacdo e desenvolvimento das

actividades.

3.5 Design da Investigacéao

Partindo do modelo de investigacdo - ac¢do de Kurt Lewin, que implica uma “espiral de

ciclos”, Elliott (1993, p.88) elaborou uma nova versao caracterizada por um conjunto de
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actividades distribuidas por trés ciclos de accao que representam o desenvolvimento do
plano de investigagdo. O modelo seleccionado foi o de Elliot por causa da sua énfase na
interrelacdo entre acgéo e reflexdo/avaliacdo. A propésito deste modelo, Moura (2003)

refere:

(...) este modelo ao ser posto em préatica por agentes educativos de
forma a modificarem e melhorarem a pratica educativa, o seu
planeamento tem de ser suficientemente flexivel para permitir
alteracdes sempre que os elementos importantes que n&o sejam
previstos, necessitem de ser tomados em linha de conta (...) constitui
a base para revisdes continuas do progresso (p.16).

Esta investigacdo-ac¢ao desenvolveu-se em trés ciclos:
Ciclo 1: A revisdo da literatura e confirmacgéo do problema pela investigadora
e equipa de investigacao (professor/investigador e par pedagdgico)
Ciclo 2: Preparacdo de materiais pedagogicos e planificacdo da intervengao
na Escola Basica de Vila Praia de Ancora.
Ciclo 3: Implementacgéo da intervencéo curricular numa Turma do 6.° ano, na
disciplina de EVT.

3.6 Andlise de Dados

Bell (1997, p.159) esclarece que na analise, interpretacdo e apresentacao de dados é
fundamental serem evitados procedimentos que excedam os resultados apresentados
e, por outro lado, serem de tal modo insuficientes que possam avancar para
generalizagdes. Aclara ainda que, mesmo estando em causa um projecto de pequenas
dimensdes, é perfeitamente exequivel o seu percurso com credibilidade, desde que seja
bem preparado para poder informar, clarificar e fornecer uma base para as decisdes de
politica educativa de uma instituicdo. Neste proposito afirma “tais estudos podem ser

inestimaveis” (p.159).

Depois de efectuados os procedimentos de pesquisa e de organizacdo dos
instrumentos escolhidos para a recolha de dados, fez-se andlise dos mesmos tornando-
0s compreensiveis e permitindo a sua transmissao aos outros (Bogdan e Biklen, 1994,
p.205). A analise de dados fundamentou-se nos instrumentos de recolha de dados
anteriormente descritos, trabalhos dos alunos, reflexdes e avaliagdes com o professor

AA, e baseada nas observacfes da ac¢édo desenvolvida nos trés Ciclos.
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Os professores da area artistica EVT deram a sua opiniao acerca das estratégias e
pertinéncia utilizadas no projecto, através de folhas de pergunta e resposta. A
informacéo obtida sobre diferentes perspectivas possibilitou a triangulacdo na andlise de
dados de forma a comparéa-los e relaciona-los (Serrano, 1998, p.189) tornando o estudo

mais fiavel e valido possivel.

3.7 Plano de Accgéo

A durabilidade deste estudo abrangeu um periodo de seis meses, ou seja, de Setembro
de 2010 a Fevereiro de 2011. O plano de ac¢ao abaixo referenciado integrou trés ciclos
da investigacdo - acc¢do, as opc¢des metodoldgicas, assim como procedimentos
adoptados nas situacdes especificas em que transcorreu a accao e 0s instrumentos
usados para recolha de dados. Estes foram interpretados, analisados e registados os
resultados, apdés a descricdo da intervencdo. Posteriormente, foram relatadas as
conclusdes do estudo e as implica¢des para futuras investigacoes.

Tabela 1 - Etapas de Investigacao

SETEMBO OUTUBRO NOVEMBRO | DEZEMBRO JANEIRO FEVEREIRO

Revisao da
literatura
Conceitos -
chave
Seleccéo do
método de
Investigacéo
Design da
pesquisa
Implementacéo
da pesquisa
Recolha de
Dados
Analise dos
dados

Conclusao
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3.8 Consideragdes Eticas

Compreender aspectos éticos da investigacao foi uma importante responsabilidade do
investigador. Mesmo que exista orientagfes a adoptar de cariz ético, as decisbes mais
dificeis de tomar sdo sempre da inteira responsabilidade dos investigadores, que
baseadas nos seus proprios valores, resultam em comportamentos que ele julga serem
0s mais ajustados (Bogdan e Biklen, 1994). O investigador “tem de saber definir a sua
responsabilidade para com outros seres humanos quando estiver em contacto com o

sofrimento destes” (p.78).

A Etica em geral preocupa-se com as crencas sobre o que é
certo ou errado do ponto de vista moral. Os pesquisadores
geralmente devem ser abertos e honestos com os participantes
sobre todos os aspectos do estudo. (tradugédo minha)

(James H. McMillan/Sally Schumacher, 2010, p.117)

Ethics generally are concerned with beliefs about what is right or
wrong from a moral perspective. (...) Researchers should
generally be open and honest with participants about all aspects
of the study.

(James H. McMillan/Sally Schumacher, 2010, p.117)

Num dos itens da estruturacéo do plano geral de accéo, Elliott (1993, p. 95), sublinha a
necessidade de incluir um enunciado relativo ao quadro ético para determinar/reger o
acesso e a comunicacdo da informacado. Relativamente a pesquisa com pessoas
Bogdan e Biklen (1994) registam duas questfes: “o consentimento informado e
protecgao dos sujeitos contra qualquer espécie de danos” (p.75) e afirmam ainda que:

» 0s sujeitos aderem voluntariamente aos projectos de investigacdo, devem estar

cientes da natureza do estudo e dos perigos e obrigacdes nele envolvidos;
= 0S sujeitos ndo devem ser expostos a riscos superiores aos ganhos que possam

advir.

Para levar a cabo uma investigagdo com principios éticos, McMillan e Schumacher
(2010, p.122) assinalam as seguintes linhas de orientagéo:
i. Estar ciente dos principios éticos das linhas orientadoras profissionais e dos
requisitos legais;
ii. Maximizar potenciais vantagens/beneficios;
iii. Minimizar potenciais riscos;

iv. Obter a necessaria autorizacao;
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v. Minimizar potenciais interpretacfes erradas e mau uso dos resultados;
vi. Obter consentimento de informacéo;
vii. Proteger a privacidade e confidencialidade dos assuntos.

Durante o decurso da pesquisa, a investigadora comprometeu-se com pessoas
implicadas na investigacao, respeitando cédigos deontoldgicos da profissao de docente,
de maneira a garantir os principios da ética acima referenciados, adoptando os
seguintes procedimentos: entregou a Directora do Agrupamento da Escola para
deferimento em Conselho Pedagdgico, o pedido de autorizacéo e texto explicativo das
finalidades da investigag&o (ver anexo Xll); solicitou aos Encarregados de Educagao o
pedido de autorizacdo sobre o uso de imagens, durante o decorrer das aulas, para fins

de investigacao (anexo XIII).

Conclui-se que no que concerne as observagfes/anotacfes e registos visuais, 0s
alunos e professor colaborador foram igualmente informados das finalidades e método
do trabalho, porquanto as observacdes podem provocar questdes éticas associadas
com privacidade e consentimento informado Merriam (1998, p.215). A utilizagédo de
folhnas de pergunta/resposta, as conversas informais com os alunos e professores,
recolha de dados e registos visuais, foram tratados de forma a manter a
confidencialidade da informacéo e o anonimato dos participantes e usados unicamente
para fins de investigacao.

3.9 Sumério

Este capitulo teve o propésito de descrever e fundamentar a escolha do método de
Investigagdo - Accdo por se considerar o que melhor se ajustava a analise e reflexao
das praticas de professores de EVT, relacionadas com arte contemporéanea e métodos
de analise de obras de arte. Descreve 0 modelo organizativo de Elliot (1990) em que a
pesquisa se alicercou e os trés ciclos de accdo, assim como 0s instrumentos
seleccionados para a recolha de dados. Foram, ainda, referidos o contexto onde se
desenvolveu a investigacéo, os participantes e o plano de accédo e implementacdo da
Investigacdo - Accdo. O capitulo termina com a apresentacao dos procedimentos éticos

adoptados.

59






Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

CAPITULO IV - DESCRICAO DA INVESTIGACAO - ACCAO

4.0 Introducéo e Finalidades

Este capitulo descreve os trés ciclos de accao da presente investigacdo, as opc¢oes
metodoldgicas, a recolha dos dados e os instrumentos escolhidos para esse efeito.

4.1 Recolha de Dados

Uma das preocupacfes da investigadora era garantir a recolha de dados, devendo
esses ser devidamente registados durante os trés ciclos, com recurso aos instrumentos
anteriormente indicados. Na altura de serem implementadas as actividades no Ciclo
trés, a investigadora esclareceu a turma, em gue consistiria a unidade de trabalho,
“Caminhos do Olhar da Crianca para a Arte Contemporanea”. Disse ainda que esta
seria incrementada no a&mbito de uma investigacdo de mestrado em Educagéo Artistica
a decorrer na Escola Superior de Educacéo de Viana do Castelo (ESEVC) e que todo o
processo implicaria gravagfes multimédia e registos escritos do que se iria passar na
sala de aula, dos comentéarios orais dos trabalhos realizados, dos comportamentos e

das atitudes.

4.2 Descricao dos Trés Ciclos de Accéao

Ciclo UM

Este ciclo de investigacéo - acgéo foi iniciado em Setembro de 2010 e consistiu na
revisdo de literatura relacionada com praticas e estratégias de educacao artistica. Em
simultaneo, a investigadora constituiu a equipa participante formada pela, professora
investigadora e professor participante (AA). Seguidamente, analisou-se o problema de
investigacao e reafirmou-se a necessidade de o investigar, definindo-se os objectivos da
investigacdo e materializando-se o método de investigagéo - ac¢do que permitiria
reflectir e actuar sobre esse problema. O professor AA com experiéncia de vinte anos
de trabalho lectivo, como foi jA mencionado no capitulo Ill, mostrou-se muito interessado

em fazer parte da apreciacédo e reflexdo do estudo proposto.
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Tabela 2 - Calendario das Actividades

Calendarizacao Duracao Actividades Intervenientes Local

Setembro

Dia 3 de 2010 30 minutos Reafirmagéo do problema Investigadora e Sala Directores

11 horas de investigacédo professor participante de Turma (DT) da
E.B. VPA

Setembro

Dia 6 de 2010 25 minutos Redaccéao dos pedidos de Investigadora Sala DT da E.B.
12.30 horas autorizacédo VPA
Setembro

Dia 8 de 2010 90 minutos Planificacéo dos objectivos Investigadora e Sala DT da E.B.
12.00 horas e actividades professor participante VPA
Setembro

Dia 9 de 2010 90 minutos Inicio de preparacéo e Investigadora e Sala EVT. da E.B.
10.30 horas analise dos recursos professor participante VPA
Setembro

Dia 10 de 2010 90 minutos Recolha de imagens e Investigadora Sala EVT da E.B.
10.30 horas fichas de trabalho VPA
Setembro

Dia 13 de 2010 45 minutos Selecgdo de questdes sobre | Investigadora Sala DT da E.B.
12.30 horas uma obra de arte do pintor VPA

Sudha Daniel (modelo de
Feldman).

Setembro

Dia 14 de 2010 45 minutos Preparacdo da visita a | Investigadorae Sala DT da E.B.
12.00 horas galeria Guntilanis VPA professor participante VPA

A dificuldade em encontrar tempo para reunides da investigadora com o professor
participante AA, obrigou ambos a fazerem muito trabalho separadamente, servindo as
reunides para verificarem os materiais produzidos de forma independente e analisarem

metodologias a adoptar na implementacéo das actividades negociadas.

Ciclo Dois

Este Ciclo teve o propésito de preparar a equipa para analisar e reflectir sobre a
implementacdo das estratégias, recursos e actividades a desenvolver em sala de aula,
tais como a visita de estudo a galeria de arte Guntilanis de VPA.

A investigadora e professor participante deram inicio a preparacdo dos materiais
pedagogicos, designadamente a selec¢éo de bibliografia e respectivas obras de arte de

artistas plasticos e a planificacdo para a ac¢do a desenvolver na Escola Béasica de VPA.

As actividades a implementar foram pensadas de acordo com o perfil da turma
seleccionada, a Turma D, do 6.° Ano. No entender da investigadora e do professor
participante, esta turma foi escolhida por apresentar problemas gerais de aprendizagem,
carecer de recursos a Varios niveis e competéncias relacionadas com literacia artistica,
tendo apenas a escola como incentivo aos hébitos de visita a museus, galerias de arte

ou outro tipo de manifestacfes artisticas.
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Neste ciclo, foi determinante a reviséo de literatura que proporcionou um quadro tedérico
acerca da apreciacdo artistica, que acabaria por explicar as perguntas chave da
pesquisa, fornecendo um suporte para analise e reflexdo dos dados recolhidos e gerar
conclusbes a partir desses dados. Foi baseada em artigos de autores como Allison
(1972), Joly (2008), Chalmers, (1996), Moura, (2007), Bamford (2009) entre outros. Para
reflectir sobre modelos e estratégias de apreciacdo da obra de arte foi fundamental a
pesquisa em autores como Feldman (1982), Taylor (1988) e Parsons (1992). Este ciclo
constou também de encontros informais para apresentacdo e aceitacdo do projecto,
designadamente a autorizacdo para realizar o projecto a Presidente do Conselho
Executivo do Agrupamento de Escolas do Vale do Ancora, e entrevistas e informacdes
aos colegas e autorizacdo aos Encarregados de Educacdo para registar em

audiovisuais as actividades dos alunos.

No inicio do ano lectivo, a professora investigadora propés aos colegas de grupo de
EVT da escola onde se implementou este projecto, a realizagdo de actividades
conducentes a abordagem da Arte Contemporanea, com o objectivo de verificar a
importancia dada a este conceito e ao modo como era feita essa abordagem em sala de
aula. Os participantes ndo se constituiram objecto de estudo, mas colaborantes na
reflexdo de estratégias de motivacdo para arte contemporanea. No seu prosseguimento,
foram colocadas algumas questfes que cobriam aspectos como a formacgdo académica,

motivacao, recursos e dificuldades sentidas.

Tabela 3 Arte Contemporéanea

Par Pedagdgico FV

Par Pedagdgico DA

Formacao Licenciatura em Comunicagado e Design. Arte e Design Licenciatura EVT / Mestrado Ed.
Académica /Bacharelato. Curso de Formagao. Trabalhos Manuais Artistica
Questdes

Como motivam as
criancas para a arte
contemporanea

Inicialmente, é realizada por mim com uma breve
orientacao e explicacdo dos diferentes periodos
artisticos ao longo da histéria da arte até a arte
contemporanea. Esta explicagéo é feita através do
recurso a imagens projectadas ou livros de arte,
fazendo com que os alunos participem activamente na
aula. Relativamente a arte contemporanea, esta é
explicada com o recurso as obras de alguns artistas
conceituados, tanto estrangeiros como nacionais.
Posteriormente com escolha de um ou mais artistas
plasticos contemporaneos, levo a que o aluno se
coloque no papel do artista plastico e faca a sua
prépria obra de arte. E fundamental que no final o
aluno transcreva para o papel uma pequena memoria
descritiva do desenrolar do seu trabalho.

Na abordagem a Arte Contemporanea,
comegamos pela andlise do
significado da palavra
“contemporaneo”, depois passamos a
observacéo de algumas obras de Arte
referentes a periodos anteriores, até a
observacao de obras de arte
contemporaneas.

Para a abordagem de uma obra de
Arte Contemporanea, primeiro foi
escolhido o artista, e feita uma anélise
dos varios periodos deste.
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Que recursos
utilizam na
abordagem a uma
obra de arte

Os recursos utilizados por mim a abordagem da arte
contemporanea séo feitos através de livros de arte,
imagens digitalizadas e projectadas assim como o
recurso a internet.

Os recursos utilizados foram livros
com fotografias das obras e Internet.
Depois de observada a obra que
servia de base para o
desenvolvimento do trabalho, os

contemporanea alunos trabalharam o seu projecto,
tendo em conta o tema escolhido.
Geralmente neste periodo académico dos alunos, as
Que dificuldades dificuldades apresentadas pelos alunos sdo muitas e
sentem variadas, visto que a maior parte deles nunca tiveram

um contacto com a obra de arte. S&o poucos os alunos
gue tém acesso a obra de arte, e mais os que
frequentam ou procuram visualizar algumas exposi¢oes
de arte

Como reagem as
criancas a uma obra
de arte
contemporanea

Geralmente a crianca refere quase sempre a frase:
“isto até eu consigo fazer”, embora, depois de uma
breve explicacdo acabem por reconhecer que o artista
plastico ndo fez aquela obra em véo, principalmente
guando os alunos se colocam no papel do artista. Um

A maioria dos alunos tem dificuldades
em mudar a sua forma de
representacao, prendendo-se aos
desenhos estereotipados.

ndmero muito limitado de alunos tém a sorte de alguns
familiares frequentarem o mundo da arte, por gosto ou
necessidade, reconhecendo que o artista plastico teve
um percurso académico para chegar onde chegou.

As respostas revelaram que os professores, um do sexo feminino e trés do sexo
masculino, apresentam formacdo académica adequada a funcdo que exercem,

possuindo, um deles, o grau de Mestre em Educagéo Artistica.

Com base nas questdes e respectivas respostas proferidas pelos pares pedagdgicos de
EVT,

contemporaneos conceituados e a visualizagdo das suas obras, embora seja dada

retiram-se algumas conclusdes: recorrem a referéncias de artistas
énfase ao conhecimento em detrimento da compreenséao (Taylor, 1988, p.9), ndo
permitindo aos alunos alcangar aspectos do conhecimento que brotam directamente do
discernimento e compreenséo, negando-lhes a possibilidade de conjecturar e especular
em frente a uma obra de arte. As suas respostas reflectem uma valorizagdo do conceito
autoexpressdo e do aspecto formal da obra (Wolcott, 1996; Jeffers e Parth,1996;
Marques, 1998) e deixam transparecer a auséncia de conhecimento de informacéo

relacionadas com modelos de apreciacdo de arte ou analise de imagem.

O grupo DA revela sentir dificuldades em mudar a forma de representacdo dos
desenhos estereotipados realizados pelos alunos. Efectivamente é um dos problemas
com que os professores se deparam no inicio do segundo ciclo. As estratégias devem
tentar colmatar esta falha, mostrando diversas possibilidades em relacdo ao desenho,
as cores ou a distribuicdo dos elementos numa determinada composigdo, por exemplo.
Cox (in Hargreaves, 1991, p.77) afirma que as criangcas pequenas desfrutam com o

desenho, e & medida que crescem, vao perdendo o entusiasmo e a confianca em si
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préprios, porque nao adquiriram suficientes conhecimentos de técnicas de desenho, e
véem por isso, frustrados os seus esforgos. Deixa claro que deve ser dada oportunidade
a crianca de observar, analisar e discernir o objecto que representa em todas as

orientacdes possiveis.

No que diz respeito a apreciagdo de uma obra de arte, os grupos DA e FV enfatizam a
biografia do artista, quando as aprendizagens, segundo Allison (1972), devem estar
alicercadas na pesquisa que o artista faz, no processo de criacdo e no que tenta
questionar ou contestar. Neste contexto e na minha perspectiva, poder-se-4, desta
forma, ampliar as referéncias dos alunos sobre os métodos de producdo artistica.

Relativamente & motivagdo, os pares pedagogicos ndo deixam transparecer a
relevancia da arte contemporanea no ensino da arte; parece inexistir a discussao aberta
e interactiva sobre a obra de arte e a sua relagcdo com a dindmica da vida quotidiana e
vivéncias dos alunos. Uma boa motivag&o passa por manter o interesse, o entusiasmo e
proporcionar feedback adequado aos alunos, e ‘“realizar tarefas e actividades
significativas referindo-se ao valor intrinseco da tarefa e as aplicacbes potenciais

noutras disciplinas e fora da escola “ (Boekaerts, 2002, p.12).

Ciclo Trés
Neste ciclo, e de acordo com a planificacdo, foi implementada a intervencdo curricular
com a equipa e o grupo/turma seleccionado (6.° ano turma D), desenvolvida durante a

segunda quinzena do més de Setembro e 0 més de Novembro de 2010.

A primeira sessao consistiu numa visita de estudo dos alunos a exposicao de pintura do
artista inglés Sudha Daniel (SD) (fig.6), com a participacdo do proprio artista, na Galeria
de Arte Guntilanis de VPA. Trés semanas depois da visita a Galeria de arte, a
investigadora marcou um encontro com o pintor SD a fim de Ihe mostrar os trabalhos
artisticos dos seus alunos relacionados com a visita a Galeria, tendo os mesmos
manifestado desejo de obterem o comentério do artista aos seus trabalhos. O artista
concordou e, com a ajuda da supervisora desta investigagao, foi feita a traducdo em
simultdneo dos seus comentarios que se apresentardo mais a frente deste capitulo, no
ciclo trés. Os comentérios do artista bem como a traducao para lingua portuguesa foram
registados em videoaudio por alunos que frequentam o mesmo curso de Educacao
Artistica da ESEVC. Foram também utilizados os instrumentos de observacdo e

fotografia pela investigadora e professor participante, respectivamente.
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O ciclo trés envolveu nove aulas (de noventa minutos), sendo utilizados os instrumentos
audiovisuais com regularidade para registo dos comportamentos e intervencdes orais

dos participantes.

4.3 Descricdo da Accao

Sesséo n.°1
Titulo - Encontros das criangas com um pintor e 0s seus trabalhos originais de arte
Duracéo - 1h30m
Enquadramento conceptual
Diversos investigadores da area da educacdo artistica alertam para a importancia da
leitura critica de imagens. Taylor (1988), Feldman (1982). Thistlewood (1989), Parsons
(1992), Allison (1972) e tantos outros, tém inspirado geracdes de professores de arte, a
nivel nacional e internacional e de diversos niveis de ensino para a pedagogia da
imagem e o recurso a fontes diversas fundamentais ao desenvolvimento de
competéncias analiticas e criticas, perceptuais, histéricas e culturais e expressivas
(Allison, 1972). E sabido que h& inimeros mecanismos educativos presentes em
diferentes contextos socioculturais e que eles também contribuiram para educar e
produzir conhecimento. Para isso, sdo utilizadas estratégias diversas, como por
exemplo, o recurso a artistas em residéncia. Este é o caso que aqui se apresenta na
primeira aula. Sudha Daniel (SD), artista residente na Escola Superior de Educacéo, do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, de nacionalidade inglesa e ascendéncia
indiana, foi o artista contactado para mostrar a sua exposi¢cao do periodo final de
residéncia, intitulada “The Spirit of Colours” (ver anexo ).
Conteldos: Arte Contemporéanea; Apreciacao Artistica; Pintura.
Objectivos da aprendizagem

1. Visitar uma exposicéo de pintura na galeria de arte Guntilanis de VPA;

2. Conversar com o pintor contemporéaneo, SD sobre as pinturas expostas;

3. Descrever, analisar, interpretar e avaliar a obra exposta, utilizando um

vocabuléario especifico de Arte.

Recursos
Catalogo da exposicao; galeria de arte; pintor; quadros de SD (ver anexo Il); tradutora;
professores de EVT e de Matemética; alunos do 6.° e 8.° Ano; maquina fotografica;
videogravador.
Actividades
1. (10HOO0) No dia da 1.2 aula, a professora responsavel (investigadora) informou os

alunos que iriam visitar a galeria de arte Guntilanis de VPA, a dez minutos da escola,
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para falarem directamente com o artista SD e observarem cerca de trinta quadros com
técnica a 6leo. Foi-lhes mostrado e explicada de forma sucinta a fun¢éo do catalogo da
exposicao e informados do titulo desta exposicdo especifica: “The Spirit of Colours”. Os
alunos ficaram a saber que a turma de 8.° A iria aproveitar também esta oportunidade.

2. (10H20) Trinta dos quarenta alunos estavam a entrar pela 1.2 vez numa galeria. Ao
contrdrio do que os professores participantes estavam a espera, 0s alunos
evidenciavam um entusiasmo contido e movimentavam-se de forma muito organizada,
talvez porque, para além do artista, confrontaram-se com outros visitantes que ali se
encontravam a convite do pintor. Quase todos os convidados do artista eram da area
das artes (alunos cabo-verdianos a frequentarem um curso de Mestrado em Educacéo

Artistica, professores desse mestrado e galerista).

A agitacéo inicial deu lugar a um profundo siléncio quando, passado cerca de 10m, SD
deu inicio & sesséo e a 1.2 tarefa apos a sua apresentacao (fig.6), foi a de convidar os
alunos a distribuirem-se pelos trés andares da galeria e a verem todos os quadros. A 2.2
tarefa seria encontrarem-se todos novamente, apds o tempo estipulado, no ultimo
andar. Como que por um passo magico, SD apareceu no ultimo andar de repente, tendo
utilizado o elevador sem que 0s alunos se apercebessem, o que causou alguns sorrisos
e deu inicio a conversa sobre a sua obra. Sentia-se alguma agitacdo, mas os alunos
estavam extremamente curiosos e com vontade de ver tudo. A medida que os alunos

iam descobrindo novas formas e cores (fig.7), os comentéarios sucediam-se,

"Tanto azul no pavao” (AB)
“Gostava se saber pintar assim” (AV)

"Olha, a luz na agua” (FS)

Fig.6 — Pintor SD e tradutora AM Fig.7— Descobrindo formas e cores
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A traducdo foi assegurada pela Coordenadora do Departamento de Comunicacdo e
Expressdes Artisticas da Escola Superior de Educacédo de Viana do Castelo (AM) (fig.
6). SD e a tradutora dirigiram-se aos alunos sublinhando que a mostra tinha o intuito de
cultivar neles o gosto pela arte e o artista disse: “Benvindos a minha exposi¢gdo de
pintura. Alguém sabe falar inglés?”. Os alunos responderam negativamente. Apenas

uma aluna, com ar muito confiante, respondeu que sabia dizer “Thank You”.

De seguida, SD apoés estes 10m de observacdo das obras, convidou-os a olhar o 1.°
quadro ‘Rainbow Swans’ (fig.10). O pintor SD chamou a atenc¢do dos alunos para 0s
diferentes aspectos de conteludo, da forma e sobretudo da relacdo emotiva que
estabelecia com cada quadro enaltecendo a natureza como fonte de inspiracdo na
elaboracdo dos seus quadros. Dizia que, antes de interpretar e criar uma pintura,
observava de forma cuidadosa e atenta a natureza tornando-se intimo dela, como
aconteceu com algumas das obras relacionadas com elementos e paisagens da cidade

de Viana do Castelo:

Olhar e estudar as pinturas originais, vai ajudar-vos a aumentar
0 vosso conhecimento e compreensédo visual. E diferente do
conhecimento verbal. Para mim, como artista, expressar a
beleza, é a coisa mais importante, especialmente a beleza da
natureza, a beleza da cor (fig.8) e a beleza da luz (fig.9). A
medida que nos formos vendo as minhas pinturas, eu vou
identificar e explicar alguns elementos da beleza e alguns
simbolos. As vezes chama-se a tudo isto, elementos estéticos.
Exemplos de elementos de beleza s&o a cor, tom, linha, ponto,
forma, luz, movimento e espaco. Sao apenas alguns exemplos.
Os elementos que acabei de mencionar foram representados no
arco-iris. Nao é nada facil. Quantos de vocés pintaram ja um
arco-iris?

— —

Fig. 8 - Falando sobre tonalidades Fig. 9 - Aluz na arte
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Os alunos queriam todos responder, mas ficou claro que muitos teriam ja representado
grafica e cromaticamente o arco-iris. O entusiasmo sentia-se no ar, através das

respostas dos alunos. O pintor continuou a falar sobre a obra ‘Rainbow Swans’.

Sim. Depois temos as formas (...) especificas, especialmente
esta, 0 pescogo. O cisne pode ser identificado s6 por esta curva
do pescogo. Depois tem o movimento. Conseguem ver aqui 0
movimento?

Varios alunos de imediato responderam:

Sim, aquelas linhas na agua.

O artista confirmou: Sim, produzi o0 movimento com linhas. E de seguida disse entao:
“OK. (...) temos a cor, de facto todas as cores incluindo o preto e o branco. O preto e 0
branco sdo cores?” Novamente os alunos do 6.° ano, mais espontaneos que 0S outros,
responderam que nao, quase em unissono, de forma ligeiramente timida, e SD

acrescentou:

— N&o? Entdo véao para a escola e tentem descobrir!

Fig.10 — Rainbow Swans, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm
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Fig. 11 Splendour of Viana Spring, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Os alunos bastante motivados observavam o0s quadros com muita curiosidade e
seguiam, atentos, os esclarecimentos do artista ao longo da exposi¢cdo. O entusiasmo
crescia sempre que conseguiam identificar imagens que Ihes eram familiares ‘Splendour
of Viana Spring’ (fig.11). A propdsito das festas de Vila Franca e dos célebres cestos

decorados com pétalas e folhas, SD referiu:

Eu representei esta forma porque estive num festival em Vila
Franca e o que gostei desse festival foi da celebragdo da
natureza... olhar para a beleza das flores! E foi isso que me
inspirou como artista. Quando vocés fizerem uma pintura é muito
importante saber o que vos inspira, para fazer uma pintura. Isto é
a minha interpretacdo daquele simbolo particular.

Mas eu também gostei muito do traje tradicional de Viana
Portuguese Flower Girl” (fig.12), inclusivamente, do coracdo de
Viana. Se vocés chegarem bem pertinho, verdo tinta dourada,
mas € muito cara!

“Temple Flame” (fig.13) representa outro festival onde aparecem
as lamparinas... isto é na india. Eu misturei aqui dois assuntos: a
luz e as coisas que sdo vendidas dentro do templo. Isto € um
brinquedo muito popular na india que € feito com elefantes e isto
séo tecidos.
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Fig. 12 Portuguese Flower Girl, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Fig. 13 Temple Flame, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Todos os participantes deslocaram-se para o outro andar e presenciaram Purple
Delights (fig.14), um quadro que fundia elementos das culturas japonesa e indiana e o

artista referiu:

Podem ficar onde estdo. Olhem para esta pintura, neste lado do
quadro ¢ a India e neste, as flores de l6tus, de cor parpura, do
Japado. Quando eu vivi em Singapura eu costumava ir com a
minha mae ao jardim japonés e, nesse jardim, uma forma muito
popular era aquela (aponta para uma ponte do lado esquerdo) e
num jardim japonés a ponte € sempre vermelha. Para mim isto
ficou, como um sonho. Portanto, isto significa que quando vocés
guerem pintar, podem recorrer aos vossos sonhos. Estes sao
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recipientes de plastico para transportar agua. A india é o pais do
mundo que tem coisas mais coloridas. E um pais enorme, maior
que a Europa. Fiquei fascinado pelas cores e simplesmente
traduzi-as nesta pintura. Van Gogh, pintor famoso um dia disse:
“A cor em si expressa a beleza”.

Fig. 14 - Purple Deligts, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Fig. 15 - Radiant Hope and Joy, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

A propésito dos elementos da linguagem visual, SD aproximou-se de varias
representacdes, com fontes de inspiracdo diversas e comentou 0 seguinte, tendo
sempre o cuidado de ir interrogando os alunos e respondendo as questfes pontuais que

se relacionavam sempre com uma mera analise descritiva feita por eles:

Este € o meu jardim no Reino Unido, onde eu vivo. Quando fica
muito frio, todos os anos temos neve, todos 0s anos esperamos

72



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporédnea

estes passaros, os Robin (fig.15). Toda a gente fica feliz quando
este passaro chega, porque é um passaro muito bonito e
inspirou-me na execuc¢ao desta pintura. Esta pintura...terdo que
vé-la & distancia.

Quando comecei este quadro ‘Enchanting Peacocks’ (fig.16), eu
ndo sabia que ia pintar um pavao. Apeteceu-me pintar com a cor
azul, e este pavao surgiu, e entdo resolvi acrescentar mais dois.
Quando se aproximarem do quadro, verdo o que é especial,
acerca dele. As penas deste pavao sao fluorescentes. Na sala
de aula devem estudar melhor o que significa este conceito, a
partir da andlise de alguns passaros, insectos, borboletas e
também peixes. Por vezes, o que é essencial numa simples flor,
numa simples forma, com muitos tons pode ser um belo
exercicio de composi¢ao para vocés

Fig.16 — Enchanting Peacocks, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Fig.17 — Underwater Tropical Paradise, 6leo sobre tela,
80 x 120 cm
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Este quadro ‘Underwater Tropical Paradise’ (fig.17), foi realizado
de memodria. Nos tropicos eu costumo nadar. E, nalgumas
estacbes, chegam as tartarugas. Isto € perto de Singapura.
Quando elas chegam largam os ovos, e quando vocés vao vé-
las a chegar, saiam do seu caminho, pois as tartarugas nao
param, vdo sempre em frente para largarem os ovos! E um
animal forte, tdo forte que se nos bate na cabeca caimos para
dentro da agua (...). Aqui os elementos da beleza séo a luz, a
cor, a forma, o movimento, portanto, muitos elementos estéticos!

Em Viana, Santa Marta, ‘Blessing of Santa Maria’ (fig.18), vi
algumas lampadas destas nas alminhas nas estradas, e vi uma
lamparina que me inspirou a pintar a Santa Maria. E a minha
visdo do espirito da Santa Maria. Também me inspiro na
espiritualidade.

Fig. 18 - Blessing of Santa Maria, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Por fim, o artista deixou-se fotografar rodeado pelos alunos (fig.19), que agradeceram a
disponibilidade do pintor e despediram-se bastante entusiasmados, deixando no ar a
promessa de enviarem ao pintor as suas interpretacdes resultantes desta visita.
Resultados da aprendizagem
Os alunos foram capazes de:
e Dialogar com um artista a propoésito das suas obras de arte;
e Utilizar activamente um vocabulario especifico da EVT relacionado com
gramatica visual como a cor, tom, linha, ponto, forma, luz, movimento e espaco;
e Explicar e relacionar a cor com a sua funcdo simbolica e expressiva, dando
exemplos concretos de emocgfes, sentimentos, simbolos, ilusdes 6pticas, que as

formas, as cores e perspectiva lhes transmitiam;
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o Expressar forte motivacéo e entusiasmo e vontade de dar continuidade a tarefas

que se relacionassem com esta visita de estudo.

Fig.19 - Pintor Sudha Daniel e alunos na galeria Guntilanis de VPA

Descrigcdo das sessdes na salade aula

Sessédon.2

Titulo — Registando Memorias

Duracdo - 1h30m (duas aulas de 90m)

Enquadramento conceptual

A nocgdo de descrever e interpretar, ou decifrar uma mensagem visual é uma tarefa
recomendada por muitos educadores, especialmente de arte, tal como Parsons (1992),
Hernandez (2006), Feldman (1982), Taylor (1988), Moura (2000), Barbosa (2005),
sugerindo modelos diversos de leitura de imagem, fundamentais na educacéo artistica
que responderiam a perguntas do tipo: “Como sdo geradas as imagens? Por quem?
Para quem? Por qué?”

Conteldos: Desenho; Pintura; Colagem.

Objectivos da aprendizagem

1. Associar as imagens observadas nos quadros de SD e a sua experiéncia

pessoal, na concretizagdo de uma pintura;
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2. Explorar a expressividade da cor e de outros elementos da gramatica visual, na
mobilizacdo de saberes culturais e artisticos através de realizacdo de pintura

individual;

3. Partilhar com a turma uma reflexao critica sobre a actividade de pintura realizada

a partir da experiéncia visual e verbal.

Recursos

Folha A4; lapis de cor; lapis de grafite; canetas de feltro; lapis de cera e notas de campo
recolhidas durante e apés a visita; livros de arte (ver lista bibliogréfica desta sessao).
Actividades

1. (25m) A professora investigadora comecou por convidar os alunos a fazer a
reconstituicdo verbal da visita. Todos participaram relembrando passo a passo o0 que
tinha acontecido. Algumas palavras-chave relacionadas com a gramatica visual, formas,
simbolos, iam sendo relembrados e associados aos diversos contextos das pinturas de
SD. Verificou-se que os alunos tinham retido o que havia de essencial naquela visita,
que era, a possibilidade que a arte lhes dava de se expressarem, e de conhecerem o
mundo interior e 0 mundo envolvente. Ficou claro também que a visita a uma galeria 0s
tinha fascinado e que estavam motivados para novas aprendizagens relacionadas com

arte.

\

2. (65m) Antes de dar inicio a actividade de desenho e pintura a professora
investigadora relembrou que, para nos expressarmos mediante formas e imagens é
necessario conhecer diferentes procedimentos, técnicas e materiais plasticos e que o
desenho é um desses procedimentos basicos para representar 0s objectos, a natureza,

as ideias e os sentimentos.

Referiu que os artistas recorrem a diferentes recursos graficos para representar as
formas: uns optam pelo desenho de observagédo, a mao livre, quando querem conhecer
e compreender melhor todos os pormenores das coisas e é realizado em presenca do
motivo que se quer representar. Porém, alguns artistas optam por desenhos com linhas
expressivas como forma de exibirem com emocdo as suas ideias, ou seja, ddo mais
importancia ao que realmente sentem do que ao rigor da realidade, sem contudo
deixarem de representar o tema escolhido; outros tém que decidir-se pelo desenho
técnico que requer um tracado rigoroso, auxiliado por instrumentos como 0 compasso,
régua e esquadros e medidas precisas, como € 0 caso, por exemplo, dos arquitectos e
designers; outros ainda tém que optar pelo desenho de memoria, quando o objecto ndo

esta presente, tendo que recorrer & imaginacdo e memoéria, como era 0 caso da

proposta de trabalho que iriam concretizar. Os alunos reuniram-se junto dos professores
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AA e professora investigadora para observarem essas questdes analisadas em

desenhos de Picasso, José Rodrigues, Rubens, Klee entre outros (ver anexo V)

Quanto a nocgdo de pintura, e a semelhanca das pinturas de SD observadas na
exposicao, a professora investigadora explicou que os artistas recorrem a este meio de
expressao porque querem transmitir intengbes, estados de animo e sentimentos.
Esclareceu que, a pintura em termos funcionais e técnicos foi-se alterando com o evoluir
dos tempos e exemplificou mostrando gravacbes pré-historicas feitas pelo homem
primitivo, nas paredes das cavernas (ver anexo |V), utilizando cores a base de terra,
com o objectivo de representar animais que desejava cacar. A professora investigadora
explicou ainda que, a pintura é basicamente usada para temas relacionados com a
recordacao de cenas religiosas, mitolégicas e o reconhecimento de pessoas ilustres da
época, como reis e princesas, hobres e membros do clero, utilizando uma diversidade
de cores a 0Oleo ou témpera. Mais tarde com a invengdo da fotografia, e a partir do
Impressionismo, (séc. XIX), (conceito para ser explicado mais tarde), os pintores
comecaram a expressar as suas ideias de forma livre para dar saida a sua criatividade,
representando o que mais lhes satisfazia. Assim, a pintura passou a ter um valor
autbnomo e estético, ou seja, ndo estava dependente da representacdo da realidade,
nem de vontades sociais, mas da imaginacao e experiéncia de cada artista, com auxilio
de vérias técnicas disponiveis no mercado. Depois de explicadas estas noc¢des foram-
Ihes facultados livios de arte, para observacdo de formas e imagens de artistas
plasticos do passado e do presente (ver lista bibliografica desta sessao).
2. (90m) Foi proposto aos alunos que expressassem livremente as suas
impressfes/emocbes da(s) obra(s) que mais |hes tivessem despertado a atencao,
utilizando os meios riscadores que quisessem e folhas de tamanho A4. A maioria optou
pelos lapis de cor, pois era 0 material que possuia. Por outro lado, o recurso a técnicas
de pintura com agua obrigaria a um tempo de que ndo se dispunha, uma vez que havia
que dar resposta a um calendario de actividades previamente acordado e que fazia
parte do Plano de Actividades da escola. No entanto, aquela actividade teria de ser feita
naquele dia para nao correr o risco de cair no esquecimento. Paralelamente e tal como
na sessao anterior, o par pedagogico assumia a funcdo de observador ndo participante,
registando os comentarios de todos os participantes que permitiram esta descricao
detalhada. A professora investigadora relembrou algumas regras bésicas que deveriam
ser respeitadas na elaboracg&o das pinturas e que foram:

e Poderiam optar por trabalhar com a folha/suporte na posicéo vertical/horizontal;

e Deveriam utilizar diversos riscadores, combinando-os e sobrepondo as cores,

ndo esquecendo as texturas visuais;
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e Deveriam conciliar um ou varios elementos da pintura de SD com elementos da
sua imaginacao;
¢ No final deveriam deixar um breve comentario sobre o seu trabalho, nas costas

da folha para que os mesmos fossem partilhados com o pintor oportunamente;

Sem questbes e em siléncio, registaram de forma espontédnea, sem qualquer
interferéncia por parte dos professores, tendo feito apenas uso da sua imaginacéo e
memoria (figs.20,22 e 24). As apreciagdes escritas assinaladas pelos alunos, no reverso
da folha de trabalho, foram igualmente espontaneas. A liberdade de expresséo levou os

alunos a comentérios simples e interessantes, tais como:

Gostei de dois quadros: o do pér-do-sol e o do guarda-chuva,
pelas cores do laranja do céu e o verde das montanhas e do
chéo. Gostei das cores do guarda-chuva que estava do lado
esquerdo.

(AB), 12 anos

Quando subi as escadas, este quadro veio mesmo a vista, estive
la quase o tempo que havia para o resto dos quadros. Sudha
Daniel € um artista fantastico e é o meu primeiro artista que ja vi.

(AV), 11 anos

Eu fiz este desenho porque gostei do movimento da agua e a
forma do pescoco do cisne.
(ES), 11 anos

Eu tinha estas formas na minha memoéria. Tinha cores bonitas.
(FS), 12 anos

Fiz este desenho misturando os meus quadros preferidos e os
gue mais me inspiraram por causa das cores e tonalidades.
(FV), 11 anos

Fiz este desenho porque foi o que mais me emocionou; gostei
das cores, das formas das arvores, do espaco todo.
(GP), 11 anos

Fiz este desenho porque gostei dele.
(HC), 12 anos

Inspirei-me nesta obra porque o reflexo do sol “imitiu-se” na
agua.
(HS), 11 anos

Chamou-me atencédo por causa da luz e pelas cores do guarda-
sol”.
(IC), 12 anos

Professor Sudha, fiz este desenho porque gostei muito das
cores, das formas, dos pontos e linhas. As palmeiras todas
alinhadas. Gostei muito disso.

(JA), 11 anos
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Estavam todos muito bonitos, mas estes foram os que me
inspiraram mais. As formas, a luz, as cores, 0 movimento. Adoro
0s seus quadros. Sudha Daniel vai ser muito famoso.

(LG), 11 anos

O que eu desenhei foi o quadro que me inspirou, s6 que eu
gosto dele a varias tonalidades de preto (cinzento).
(MC), 12 anos

Eu gostei deste desenho por causa da forma, pensei que era um
vulcéo.
(RM), 11 anos

O desenho tem um peixe verde e outro cor — de — laranja e um
reflexo da luz na agua. Gostei de o fazer porque gosto do mar e
dos peixes.

(RC), 11 anos

Esta obra chamou-me aten¢&o por causa dos passaros, porque
neste momento eles emigram para zonas quentes (0s passaros
estdo sobre ramos cobertos de neve).

(RJ), 11 anos

Gostei deste quadro porque gosto dos azuis e dos verdes. Eu
meti as &rvores porque representei a natureza e as arvores
fazem parte do nosso dia-a-dia.

(RF), 11 anos

Alguns deles evidenciaram algum sentido estético, ou seja, uma preocupagdo em
“‘expressar a beleza da natureza, a beleza da cor e a beleza da luz”, fazendo referéncia
a elementos da linguagem plastica, como se pode observar nas suas descricbes
reproduzidas textualmente, a excepcao dos comentarios dos alunos com Necessidades
Educativas Especiais, foram corrigidos erros ortograficos e feita a correccdo na
construcao frasica.
Resultados da aprendizagem
Os alunos foram capazes de:
e associar duas ou mais imagens observadas da obra de SD (figs. 21,23 e 25) na
realizacdo da sua pintura;
e evidenciar conhecimentos relacionados com elementos da gramatica visual,

e transmitir uma mensagem relacionada com a pintura executada.
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| L oy g

Fig.21 — Pintura de SD

., N -

Fig. 22 — Pintura de aluno FV Fig. 23 - Pintura de SD

Fig. 24 — Pintura de aluno JA Fig. 25 - Pintura de SD
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Sessédon.3
Titulo - A arte conta historias
Duracgao — 1h 30m (trés aulas de 90m)
Enquadramento conceptual
Dalila Rodrigues (2002) assegura que o0 sistema educativo encoraja
“predominantemente o0 pensamento convergente, légico e objectivo, baseado na
observacado, em detrimento da imaginagédo criativa, propria do pensamento divergente,
intuitivo e subjectivo” (p.210). A escola tem vindo a ajustar-se face as exigéncias
crescentes da mudanga constante dos individuos e da sociedade, surgindo a
necessidade de organizar espagos, estratégias e actividades e reunindo recursos que
promovam o pensamento divergente, e as ideias e necessidades dos alunos, de forma
a materializarem-se em projectos dindmicos, conducentes ao conhecimento e
compreensédo do papel social da arte.
Conteudos: Arte Figurativa; Arte Abstracta; Arte Contemporanea; Movimentos
Artisticos.
Objectivos da aprendizagem
1. Explorar as nogdes de figurativo e abstracto em obras de artistas, tais como,
Paula Rego, Baselitz, Basquiat e Rothko (ver lista bibliografica nesta sessao);
Utilizar a estratégia de verbalizacdo para falar de Arte Contemporanea;
3. Seleccionar, comunicar e interpretar verbal e plasticamente mensagens inerentes
as obras analisadas;
4. Utilizar a linguagem visual na transmisséo de ideias e sentimentos em arte;
5. Incentivar o discurso sobre o significado da arte;
6. Experimentar e explorar diferentes possibilidades de cria¢éo artistica.
Recursos
Projector multimédia; tela de projeccéo; computador; pendrive; livros de arte; folhas A3
e A4, lapis grafite; elementos naturais; maquina fotografica digital; cola; ficha técnica de
uma obra de arte e guia orientador para analise de uma obra de arte (ver anexo Xl);

caneta.
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Actividades

1. (15m) O professor observador (AA) projectou imagens e divulgou a gravacéo audio,
resultante da visita & exposi¢cdo de pintura do artista SD na Galeria de arte Guntilanis,
bem como as interpretacdes dos quadros efectuados pelos alunos, apos a visita. Os
alunos observaram-nas e ficaram entusiasmados por verem 0s seus préprios trabalhos

ao lado das obras do pintor, chegando a comentar com algum orgulho,

Eu também sou um grande artista!
(FV), 11 anos

Professora, se pintarmos com aquelas tintas, também 0s nossos
desenhos ficam assim, com mais cor, mais brilhantes

(AV), 12 anos

A professora apercebeu-se que os comentarios enfatizavam algumas caracteristicas do
6leo e que isso exigia algum esclarecimento posteriormente. Um outro aluno, um pouco

decepcionado, afirmou sentir-se traido pela sua memoria,

O sol que pintei estéa fora do sitio (e recompondo-se), mas é
muito melhor assim.
(HC), 12 anos

2. (35m) Ao falar de cor e luz nas obras de Sudha, a professora mencionou o
movimento impressionista (séc. XIX) que consistiu na libertacdo da pintura académica,
ou seja, o0 interesse pelas formas da antiguidade e trabalho no atelier do artista, deram
lugar & representacdo do meio natural em que o pintor vivia e ai buscava a sua
inspiragdo nas cenas de exterior, pintadas na rua, no campo, a beira-mar, devendo
concluir a obra de forma répida, e captando todos os efeitos do momento representado.
A cor foi explicada com sendo um elemento de arte com uma importancia crucial e é
dada, com pincel ou espatula, em manchas diferentes, expressivas e vibrantes de cores
puras que, justapostas, criam a mistura 6ptica, que da ao quadro uma oscilagdo
luminosa (Hofstatter, 1984, p.26) e os efeitos contrastantes da luz davam as cores
locais 0 seu caracter unico conferindo grande impacte ao quadro. O artista “cria as
coisas que quer ver (...) e que sO6 podem sé-lo na pintura, ndo na Natureza” (Hofstéatter,
1984, p.26). Para que os alunos ndo pensassem que havia s6 esse movimento, a
professora investigadora escolheu a obra Meditative Dance’e Suriya, Force of Life (ver
anexo Il) entre outras, onde predominavam algumas cores complementares e
“sistemas” de cor usados pelos Expressionistas (inicio de séc. XX) aproveitando para

mostrar uma forma diferente de expressar a realidade através da pintura.
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Na realidade, o universo da pintura de Sudha dava a oportunidade de abordar muitas
guestbes e entdo o quadro intitulado “Sacred Colours Galore” (ver anexo Il), com a
utilizacdo de inUmeros pequenos pontos, serviu de base a exploragdo de nocao de
Pontilhismo. A professora relembrou que j& tinha sido utilizada, no ano anterior, a
técnica citada para ilustracdo do portefdlio individual, embora, nesse caso, se tivesse
apenas recorrido a cor em termos monocromaticos. Nao se desperdi¢cou a oportunidade
de falar no movimento surrealista. O trabalho “Kodi Hills” (fig.26), com o guarda-chuva
“no meio do nada” foi um 6ptimo exemplo para iniciar a discussao de tais nocoes.

3. (60m) Seleccionou-se um dos quadros do pintor SD e optou-se pelo “Kodi Hills” sem
nenhuma razao especial. Foram relembrados conceitos ja estudados em sala de aula e

a conversa do préprio artista acerca da mesma pintura,

(...) fui a uma montanha muito alta e muito azul. Mas, perto do
autocarro vi um homem com um guarda-chuva vendendo curativos, e
fiquei fascinado com o guarda-chuva virado ao contrario. Combinei este

elemento insélito com as montanhas e deu este contraste.

Ao observar a pintura do artista, os alunos foram esclarecidos sobre o significado de
alguns conceitos tais como: a originalidade da pintura, paisagem, natureza, objecto,
simbolo, arte contemporanea, figurativo, abstracto, técnica de pintura a 6leo, planos,
profundidade, texturas visuais, simetria/assimetria, sobreposicéo, luz, sensagéo térmica
da cor, seguindo o modelo de apreciacdo artistica de Edmund Feldman (1982) que
consistia nas fases de descri¢cdo, andlise, interpretacdo e a avaliagdo de uma obra de
arte. Assim, os alunos responderam as seguintes questoes:

1- O quevés?

2- Que cores predominam?

3- Porgue sera que o pintor representou estes elementos?

4- Onde decorre esta cena?

5- Que mensagem esta pintura te transmite?

6- Ela transmite-te harmonia?

7- Como te parece que o pintor conseguiu obter esse efeito de harmonia?

8- Se fosses tu a pinta-lo o que alterarias?

9- Gostarias de té-lo no teu quarto?
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Fig. 26 “Kodi Hills”, 6leo sobre tela, 80 x 120cm

Foram enfatizadas a beleza da natureza, cor, luz, ou seja, a conceitos persistentemente
abordados nas pinturas de SD. Como pretendiamos que a verbalizacdo do contacto
com a obra de arte fosse a mais espontanea possivel, exploramos o didlogo entre os
alunos praticamente sem interrupgdes. Algumas das respostas dos alunos relativamente

as questodes foram:
Sossego. Esta tudo parado.
(interpretacgéo) (AV),11 anos
Quando vemos montanhas parece que ndo ha nada, mas
guando estamos no topo vemos tudo o que nos rodeia.
(analise) (RC),11 anos
O pintor estava triste...
(interpretagédo, analise) (RJ),11 anos
Relacionando a simbologia da cor:
Ha as cores do guarda-chuva que s&o muito coloridas, alegres,

véem-se bem. La no fundo as cores sdo mais tristes
(interpretacao) (RM),11 anos
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Acerca da harmonia as opinides dividiram-se:

N&o transmite harmonia, porque o0 que esta atras, as cores sédo
muito diferentes do guarda-sol.
(interpretagéo, andlise) (JA),11 anos

Existe harmonia sim, porque no meio do guarda-chuva existem
cores frias que fazem ligacdo com o0 que esta atras.
(interpretacdo, andlise) (LG),11 anos

Eu acho que também ha harmonia, vamos imaginar...ouvimos
0s animais, temos muita paz.
(interpretacao) (1C),12 anos

E tudo diferente, nada tem haver, o guarda-chuva € para utilizar
e as montanhas so6 servem de paisagem.
(analise, interpretacao) (MC),12 anos

Na questdo sobre o que alterariam se fossem eles a pintar o quadro, o entusiasmo foi

manifesto, todos queriam dar a sua opinido:

Punha as montanhas de outra cor, amarelas, e punha no lago
uma gaivota
(avaliagéo) (FC),12 anos

Naquele lago, s6 uma parte, transformava numa estrada.
Mudava as cores para verdes.
(analise, avaliagéo) (RM),11 anos

Desenhava um avido e um barco na dgua e uma pessoa
debaixo, deitado com uma toalha, no guarda-sol.
(andlise) (LG),11 anos

Punha uns patos no lago e mudava para castanho as
montanhas, porque é a cor delas, o azul ndo lhe parece muito
bem.

(analise, avaliacao) (JA),11 anos

Punha um por-do-sol. Tirava as cores escuras e metia pessoas,
ficava mais alegre.
(analise, avaliacéo) (HS),11 anos

Punha o sol a brilhar muito e pessoas a fazer um pic-nic.
(analise) (HC),11 anos

Relativamente a ultima questéo, os alunos nado evidenciaram qualquer inibicdo em
expressarem as suas emocoes, 0s seus gostos, revelando capacidade critica. Eis

algumas das suas afirmacoes:
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Ficava muito mal, ndo sdo 0s meus gostos.
(avaliacao) (ES),11 anos

Ficava um contraste muito grande, no meu quarto as cores sao
mais claras.
(analise, avaliacao) (AB),11 anos

Eu gostava porque mostra uma paisagem e eu gosto de
paisagens.
(descricao, avaliacao) (MC),12 anos

Se eu estivesse triste aquilo ainda me deixava ficar mais triste.
(avaliacao, interpretacédo) (RJ),11 anos

Preferia de cores vivas, quando acordo, olho em redor para o
meu quarto, gosto de ver cores claras e vivas’.
(avaliacdo) (GP),11 anos

Gosto de coisas com muita informagdo, mostra os gostos do
pintor, mostra como o mundo pode ser fantastico e a
expressividade do pintor. E calmo.

(interpretagéo, avaliacao) (RM),11 anos

A professora investigadora aproveitando a observagdo do aluno RM, referiu que na
verdade, os quadros e obras de arte em geral, ddo informacdo através da linguagem
visual que utilizam, produzindo nas pessoas sensacdes e emog0des diferentes, tal como
tinha acontecido quando eles fizeram a leitura do quadro “Kodi Hills” (fig.26) ou seja,
durante a sua descricao, andlise, interpretacdo e avaliacao.

A investigadora esclareceu que, para além dos diferentes estilos artisticos, alguns ja
abordados anteriormente, uma obra de arte seria considerada figurativa ou abstracta,
mediante a presenca ou auséncia na composicdo de elementos concretos (pessoas,
formas naturais, objectos, etc). Para melhor entendimento, explicou que a linguagem
visual e plastica da arte abstracta pretende representar sobretudo, formas, cores,
texturas, ritmos a que se podem dar diferentes significados. Para verificar se tinham
compreendido 0s conceitos, questionou os alunos sobre a pintura que tinham acabado
de analisar: - E um quadro abstracto ou figurativo? A maior parte dos alunos respondeu
sem hesitacdes, que era figurativo e justificaram. No entanto, para afastar qualquer
davida que ainda permanecesse, o professor participante distribuiu livros de arte de
artistas contemporaneos, Paula Rego, Baselitz, Basquiat e Rothko (ver anexos IV, VI e
VII), sendo aclaradas algumas incertezas numa ou noutra imagem, quanto a distingdo

dos conceitos (fig.27 e 28).
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Fig. 27 - A Comer uma Laranja Il, 1981, Georg Baselitz

Fig. 28 - Sem Titulo, 1984, Gerhard Richter
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Foi explicado também que estes artistas sdo do nosso tempo, da nossa época, e
exploraram materiais e formas diferentes de se expressar, muito atentos a realidade do
momento e que isso caracteriza a Arte Contemporanea. Adiantou que esta teve um forte
impulso apds a segunda guerra mundial (séc. XX) com novas ideias, muita imaginagao
e criatividade, contribuindo para mudancas e acontecimentos socioculturais
determinantes. A professora investigadora aproveitando o interesse e curiosidade
manifestados pelos alunos questionou-os, sobre “O que é uma obra de arte para ti?” Os
comentarios, uns mais convincentes que outros, mas sempre com espontaneidade, ndo

tardaram:

A verdadeira arte € aquilo que a pessoa gosta

(RM),11 anos
Uma obra de arte € algo que é criado

(RJ),11 anos
Para fazer arte temos primeiro que pensar para depois fazer

(GP),11 anos
A arte quando é figurativa porque faz figuras reais, € melhor e eu
gosto de olhar

(AB),11 anos
No trabalho figurativo um artista representa uma imagem ao
pormenor, d& para perceber as coisas

(LG),11 anos
Para o artista pode significar muita coisa, para n6s pode
significar nada.

(ES),11 anos

Os alunos ao dialogarem sobre obras de arte, despertam para novas realidades e
adquirem novas competéncias, entre as quais o estimulo para o uso da variedade da
linguagem (Taylor 1988, p.11; Sousa, 1973, p.89) que para além de facilitar o
desenvolvimento da capacidade critica, 0os ajudou a mostrar mais consciéncia do papel
que a arte representa no seu quotidiano.

3. (170m) Perante os assuntos abordados nesta conversa, e concretamente sobre a
pintura de Sudha, em que o enfoque era a natureza, foi proposto aos alunos um
trabalho no @mbito do dia da “Floresta Autéctone” integrada no plano anual de
actividades do Departamento de Ciéncias Exactas que se propunha organizar uma
exposi¢do tematica, com a nossa colaborag¢do. Sugerimos tarefas distintas a diferentes
grupos de trabalho, em que cada aluno/grupo escolheria os materiais e 0 modo de

expressao a utilizar. Em todas as situacdes teriam que ser utilizados os elementos da
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natureza (recolhidos previamente), tendo como objectivo organiza-los num espaco
bidimensional A4 e A3, de forma a aplicar as regras basicas da composi¢cdo. Embora
este conceito j4 tivesse sido abordado no ano anterior, a professora investigadora,
achou por bem relembra-lo. Comecou por dizer que para organizar um conjunto de
elementos numa superficie (ou no espaco), teria de os dispor de forma harmoniosa e,
para isso, havia a necessidade de pensar essa organizacdo, pois era nesse conjunto
harmonico que nos era transmitida as emocdes e as ideias desejadas e, para que tal
acontecesse, havia que ter em conta alguns aspectos: a relagéo forma fundo, a simetria/
assimetria, sobreposi¢cao, equilibrio ou peso visual, a propor¢do. Para um entendimento
mais claro a professora ia remetendo para alguns quadros de SD a abordagem destes
conceitos: “Delightful Vision” (assimetria), “Suriya, Force of Life” (equilibrio), “Homenage
to Viana do Castelo” (forma fundo) (ver anexo Il), “Kodi Hills” (sobreposicéo,
profundidade) (fig.26) e “Temple Flame” (simetria) (fig.13) e prop6s as seguintes tarefas:

1- Em folhas de papel reciclado grosso cinzento, bastante texturado, os alunos
optaram pela colagem de elementos da natureza, legumes, areia, conchas,
sementes, pedras (figs.29 e 30) explorando a simplificacdo formal e cromatica da
composicdo. Nesta actividade a professora investigadora aproveitou para referir
outro movimento artistico, o cubismo do principio do séc. XX, em que o0s artistas
ao investigarem novas formas de expressdo plastica utilizaram materiais
diversos para comporem as suas obras, como papéis e tecidos, o que as
distinguia sobremaneira dos trabalhos tradicionais de pintura. A esta nova
técnica foi dado o nome de colage. Referiu que artistas como Picasso, Braque e
outros artistas americanos como Raushemberg sdo importantes representantes
desta técnica. Mais tarde, frisou ainda, outros artistas informalistas como o
cataldo Tapies, Rauchenberg, entre outros, misturam a tinta com areias,
fragmentos de gesso, matérias plasticas e outros (ver anexo V).

2- Em suporte folha A4 foram organizados também elementos naturais sem
recorrer a colagem. Foi solicitado aos alunos que fizessem estudos sucessivos
de exploracdo do conceito composi¢éo, a partir da reducdo desses elementos.
Cada aluno procurava o0 enquadramento que mais de adaptasse a sua
sensibilidade e registava-o através da maquina fotografica digital (figs.31,32e
33). O conceito de enquadramento néo foi descurado e, de forma acessivel, foi
explicado que o enquadramento em fotografia, tem como finalidade registar uma
determinada &rea do que se quer seleccionar. Sublinhou o facto do interesse
inicial pela fotografia estar confinado na sua capacidade para representar a
realidade, a que nos envolvia, ou a de pessoas e lugares longinquos e

inacessiveis. O professor participante relembrou que no século XX, alguns
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artistas comecaram a usa-la de forma inovadora, interessando-se por temas
especificos, dando portanto, outro sentido as imagens que queriam registar.
Realcou que, por vezes, os artistas criam composi¢cOes fotograficas que se
assemelham a pinturas, preocupando-se com a luz, as sombras, a textura, a cor,
criando estilos proprios de interpretar e representar o que observam e sentem.

3- Com lapis grafite, os alunos desenharam elementos naturais in loco (fig.34) e
“paisagens” (fig.35,36,37,e38), através do desenho de observagcao, memoria, e
imaginacéo, respectivamente, explorando a expressividade da linha, em folhas
A4 e A3. Foram relembradas as suas qualidades visuais, designadamente a sua
posicao, direccdo, intensidade ou forca, espessura (...).

Foi solicitado um titulo para a exposi¢do dos trabalhos. Ultrapassadas as indecisfes
iniciais, surgiu o nome “Retrato da Natureza” (ver anexo IX). Foi também elaborada uma
ficha técnica da obra de arte (ver anexo Xl) com recurso a pintura “Temple Flame”
(fig.13) de SD, para consolidagdo dos conhecimentos relacionados com a sua leitura e
interpretacdo. Os alunos procederam ao seu preenchimento apoiado num guia
orientador para a leitura de obras de arte.
Resultados da aprendizagem
Inicialmente, esta sesséo estava pensada para decorrer no periodo de duas aulas de
90m. Considerou-se que a complexidade de tal abordagem obrigou necessariamente a
alargar o tempo previsto para a intervencéo curricular desta investigacdo-accao e foi
incluida mais uma aula de 90m.
Os alunos foram capazes de:
e Distinguir formas figurativas e formas abstractas através da observacéo de obras
contemporaneas de Paula Rego, Baselitz, Basquiat e Rothko entre outros;
e Saber interpretar imagens;
e Interpretar elementos da natureza com recurso ao desenho de observacéo e de
imaginacao;
e Explorar a percepcdo das formas e organiza-las num espac¢o bidimensional de
forma a aplicar as regras béasicas da composicdo (simetria/assimetria;

forma/fundo; movimento; equilibrio...).
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Fig. 31 - Comp. Enquadramento fotogréfico Fig. 32 - Comp. Enquad. fotogréfico

Fig. 33 - Comp. Enquadramento fotografico
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Fig. 34 - Natureza. Desenho de observacao

Fig. 35 - Natureza. Desenho de memoria.
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Fig. 36 - Natureza. Desenho/pintura de memoria

= T

Fig. 38 - Natureza. Desenho/pintura de imaginacéo.
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Sessédon.4
Titulo — As artes na construcao da identidade
Duracéo - 1h30m (trés aulas de 90m)
Enquadramento conceptual
Segundo Stuart Hall (1999), a identidade cultural destaca aspectos relacionados com a
nossa pertenga a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e regionais ou
nacionais. As culturas nacionais geram ideias, valores e sentimentos com 0s quais nos
podemos identificar e assim construir identidades. Como consequéncia da globalizacao,
as identidades culturais ndo apresentam hoje limites claros e estdo potenciadas pelo
contacto macico entre diferentes culturas. A uniformizagdo de grupos culturais leva a
perda de identidade?
Desenvolver o conhecimento e compreensdo dos alunos na constru¢éo da identidade
local e nacional (Moura, 2002) deve ser um dos objectivos dos professores de educagéo
artistica através dos processos artisticos de aprendizagem.
Conteldos: Identidade; Cultura; Producdao artistica.
Objectivos da aprendizagem

1. Reflectir sobre o conceito de identidade individual e colectiva (escola);

2. Relacionar a arte com a cultura;

3. Registar gréafica e cromaticamente aspectos fisicos e psicolégicos de um individuo

como forma de comunicacao e expressao;

4. Aplicar novas técnicas e materiais na producéo artistica.
Recursos
Projector multimédia; tela de projeccao; imagens de obras e da pintora Graca Morais;
pessoal ndo docente; lapis grafite; tintas; pincéis; cartdo; régua; x-acto; powerpoint.
Actividades
1. (40m) Os alunos visualizaram um video do “Centro de Arte Contemporanea Graga
Morais”, dando a conhecer obras da pintora portuguesa contemporénea em que a
propria proferia algumas explicacdes sobre a identidade, as suas raizes, a comunidade
transmontana, através das expressdes inquietantes e rostos “duros” das mulheres que
retrata (ver anexo VI). Ao falar das raizes e comunidade a professora investigadora

mais uma vez remeteu para alguns quadros de SD, “Sacred Colours Galore” “Meditative
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Dance” (ver anexo Il) e “Temple Flame” (fig.13), em que o artista recorre a varias figuras
simbdlicas, retratando memodrias e identidades do seu pais de origem, a india.

2. (45m) A professora investigadora abordou o conceito de identidade incentivando uma
conversa acerca da identidade dos alunos, sublinhando o conjunto de tragos préprios e
exclusivos de cada um, o lugar onde vivem, quem séo as suas familias (...). Foi-lhes
explicado que a identidade poderia assim ser relacionada com a ideia que temos acerca
de nés proprios e dos outros, o que implica a necessidade de fazermos comparacfes
entre as pessoas para descobrir diferencas e semelhangcas. A memoria foi explicada
como “alimento” da identidade de uma comunidade e que esta se revia na cultura
material e imaterial, que ia construindo ao longo dos tempos e que isso poderia ser
chamado de Cultura. Por outras palavras, a cultura foi definida como aquilo que
distingue as pessoas e grupos de outras pessoas € outros grupos, através de
particularidades culturais Unicas, e que a nossa escola também tinha uma identidade
prépria, com regras e normas de funcionamento especificas e adequadas aos alunos,
aos professores e ao pessoal ndo docente, que a distinguia das outras escolas.
Sublinhou-se a importancia dos diferentes grupos que a integravam e sugeriu a
caracterizacdo fisica e psicolégica, o pessoal ndo docente, e que seria 0 ponto de
partida para a actividade seguinte. Explicitou-se que iriam descrever, globalmente,
alguns dos funcionérios através de tragcos mais dominantes, designadamente das
qualidades, defeitos, atitudes, sentimentos e emogdes. Os alunos comegaram por dar
forma ao retrato psicolégico da funcionaria RB, que provocou simpatia generalizada:

E simpatica, mas as vezes da sermdes aos alunos que se
portam bem.

E amiga... muitas vezes chegamos atrasados ao bufete e ela
da-nos de comer.

Pde a cara a sorrir.

E muito boa pessoa, brinca muito connosco.

Alguma dificuldade surgiu na avaliacdo de AN, que originou confusédo de sentimentos:

Parece um bocado mau. Tem uma cara que parece triste.
E impaciente.

Ele é rigoroso ndo é mau!

N&o leva muito para a brincadeira.

Acho que é muito antipatico.

E os comentéarios foram-se sucedendo na caracterizagdo de elementos da comunidade
educativa. Depois dos professores se certificarem que todos os alunos tinham dado a

sua opinido, a professora investigadora passou a abordagem de aspectos fisicos de
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uma pessoa incidindo nos aspectos particulares do rosto. Falou sobre a expressao
facial e nas alteragbes que esta ia adquirindo e transmitindo, conforme o estado de
animo da pessoa. Questionou os alunos acerca do modo como representariam
graficamente um rosto, baseando-se nas caracteristicas anteriormente referidas, como
por exemplo, a tristeza, a antipatia, a calma, a impaciéncia, bondade e perguntou aos
seus alunos que forma assumiam os elementos principais do rosto para expressarem

um rosto triste ou um rosto zangado e eles responderam:

Boca fechada, olhar fechado quase com agua

(RJ),11 anos

Um dos alunos tentava reproduzir a expressao facial solicitada, mas com pouco éxito, e

acabou por responder de forma indecisa e confusa a questdo do aspecto zangado:

Punha a cara com os dentes a mostra, e a boca fechada e com a

cara para baixo.
(AB),12 anos

A professora investigadora exemplificou algumas formas de expressao facial que
caracterizavam sentimentos, como espanto, raiva, medo, alegria, impaciéncia (...).

Afirmou que na arte, o rosto humano serviu de inspiragdo para artistas de todas as
épocas fazendo referéncia a alguns pintores contemporaneos como Modigliani (fig.40),
Matisse, Klee, Arnulf Rainer cujas interpretacdes se foram afastando cada vez mais dos
padrdes de beleza de representacéo tradicionais, seja na utilizacdo da cor (fauvismo),

seja em termos formais (cubismo, expressionismo).

Fig. 39 - Jeanne Hébuterne, 1919, Modigliani.
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3. (50m) Formaram-se grupos de alunos e deram-se orientagdes para desenhar o rosto
de alguns elementos do pessoal ndo docente que estivessem no seu local habitual de
trabalho (ver anexo VIII). O professor participante tranquilizou-os, dizendo que ja tinha
sido pedido autorizacdo para o efeito e que dispunham de 20m para realizar o trabalho.
A agitacao inicial gerada pela saida da sala de aula deu lugar a uma compenetrada e
simultaneamente entusiasmada atitude perante o trabalho proposto.

Os professores néo fizeram qualquer abordagem ao canone de representacdo do rosto
humano (contemplada na planificacdo), por entenderem que este iria tomar demasiado
tempo (que ndo dispunham), optando por deixar os alunos expressarem-se de forma
livre e mais espontanea (Luquet, 1969, p.230).

4. (25m) De regresso a sala de aula, os alunos entraram agitadamente, comentando os
esbocos de cada colega e com semblante de radiosa satisfagdo iam real¢cando as suas

gqualidades artisticas, com sentido de autocritica:

Nao vés que é mesmo a D.M.? Olha para o queixo, largo (...).

Eu acho que o meu esta a ficar “fixe”. A D.F. € mesmo assim.

Repara no nariz, é igual, que te parece?
Outros de fisionomia mais insegura, limitavam-se a concordar com as descri¢cdes do que
ouviam, mas um deles reagiu rispidamente aos comentarios menos favoraveis acerca

do seu trabalho:

Nao vés gue ela (D.C) tem uma cara assim, redonda e a boca
fina! Que lhe parece Professor?

A resposta positiva dada pelo Professor AA, parece nao ter convencido o aluno que
perguntou se podia sair novamente para ir ver melhor, ndo deixando de afirmar com

convicgao que “com a régua ficava tudo direitinho”.

Ja sentados nos seus lugares e menos excitados, 0s alunos escutavam com atencao as
observacdes proferidas pela professora investigadora, que ia olhando cuidadosamente
para os desenhos. Comecou por dizer que os trabalhos realizados estavam com
resultados estéticos surpreendentes. Todos tinham conseguido de forma eficaz, algo da
pessoa retratada e com pormenores de alguma complexidade. No entanto, lembrou
gue, 0 mais importante tinha sido a emoc&o experimentada durante o acto de desenho,
e as ideias que desejaram transmitir, ou seja, a forma como “viam” a pessoa, e ndo a

necessidade da representacdo fiel da pessoa observada. Concluiu, que desenhar um
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rosto ndo € nada facil, e mais dificil ainda, € captar a expressdo ou as referéncias
psicologicas que tinham anteriormente abordado (figs.41,42,43,44,45,46,47 e 48).

5. (90m) - Vamos pintar com pincéis? - Perguntaram animados varios alunos ao
verificarem que o professor AA e a professora investigadora retiravam da prateleira
pequenos contentores com tinta acrilica e dispunham-nos juntamente com outros

materiais de pintura, previamente preparados e colocados numa mesa de trabalho.

Passados momentos de alguma euforia por parte dos alunos, a professora
investigadora relembrou os conceitos de luz e cor, acentuando a importancia do
primeiro conceito na percepcao do segundo. Para que compreendessem melhor a ideia,
incidiu focos de luz diferentes sobre um conjunto de recipientes com varias cores: 0
primeiro foco, com luz branca e o segundo com luz vermelha. Facilmente comprovaram
gue o conjunto de recipientes apresentava uma visivel variacdo de cor. As noc¢des de
sintese aditiva (cor-luz) e sintese subtractiva (cor-pigmento), ndo estavam bem firmadas
0 que levou a professora investigadora a nova abordagem, através da visualizagéo de
um powerpoint elaborado pelos docentes participantes. Aproveitou para evocar
novamente a obra de SD “Rainbow Swans” (fig.10) em que o autor enfatiza os dois
conceitos ‘beleza da cor e a beleza da luz” influenciado pelos grandes mestres

impressionistas (fig.40), Degas Monet, Cézane entre outros.

Fig.40 - Café Concerto dos Embaixadores, 1877,
Degas.
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As aprendizagens adquiridas relativamente a mistura de cores para obtencao de outras,
tonalidades cromaticas, bem como a sensacédo térmica da cor estavam razoavelmente
consolidadas. No entanto, a professora investigadora ndo deixou de alertar para o
cuidado a ter com a mistura das cores no acto de pintar o retrato (figs.
45,46,47,48,49,50), de forma a nado produzir tons sombrios, mas pelo contrério,

procurarem cores luminosas e de representacdo expressionista.

Em termos de procedimentos técnicos, chamou atencdo para as varias possibilidades
gue existem para os artistas se expressarem através da cor, entre as quais destacou a
pintura com tintas acrilicas, por ser a técnica que iriam empregar no trabalho. Surgiu
nos primérdios do século XX e foi-se aperfeicoando ao longo das décadas
subsequentes. Informou que as tintas acrilicas tiveram um grande impacto, favorecendo
a producdo artistica dos pintores que, para além de ser impermeavel e muito resistente
gquando seca, a emulsao € solavel na 4gua e de facil asseio, ao invés das tintas a 6leo
gue séo soluveis em 6leos secantes, como o de linhaga, por exemplo, necessitando de
diluentes para a sua limpeza. Contudo, ambas possuem uma luminosidade e brilho que
concedem a pintura texturas de qualidades Unicas. A investigadora relembrou que toda
a obra de SD foi realizada com a técnica da pintura a 6leo.
Resultados da aprendizagem
Os alunos foram capazes de:
e Reconhecer aimportancia da identidade como agente de cultura;
e Compreender que a cor ndo € uma qualidade fixa dos objectos;
¢ Registar através do desenho e pintura de um retrato, aspectos fisicos e
psicolégicos como forma de comunicagéo e expressao;

e Aplicar técnicas e materiais na producgéo artistica.
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Fig. 41 - Descricéo psicolégica e fisica de um auxiliar de educagéo
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Fig. 42 — Estudo do rosto Um Fig. 43 - Estudo do rosto Dois

Figs. 44 - Estudo do rosto Trés Fig. 45 - Estudo do rosto Quatro
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Fig. 46 - Estudo de rosto Cinco Fig. 47 - Estudo de rosto Seis

Fig. 48 - Estudo de rosto Sete
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Fig.49 - Pintura do rosto Fig.50 - Pintura do rosto
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Fig.51 - Pintura do rosto
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Reflexdo/Avaliacdo do Ciclo trés

O numero de aulas inicialmente programado para as sessdes n.° 3, “A Arte Conta
Histérias” e n.° 4, “A Arte na Construgcdo da Identidade”, teve que ser ajustado,
obrigando ao prolongamento do tempo para a intervenc¢ao curricular desta investigacao-
accao, devido a complexidade das abordagens realizadas, sendo inserida mais uma

aula de 90m para cada sesséo.

Ao longo dos trés ciclos foi fundamental a recolha sistematica de dados pois estes
permitiram analisar o que foi implementado no capitulo seguinte. O ponto de partida
desta investigagdo teve a sua origem no encontro dos alunos com um pintor e a sua
obra na galeria de arte local. Verificou-se que no decorrer das actividades seguintes, 0s
alunos estavam mais receptivos e mais confiantes na elaboracdo dos trabalhos
sugeridos, facto nem sempre constatavel em aulas anteriores, o que confirma o grau de
importéncia que a visita assumiu para os alunos. Esta visita também se revestiu de
grande motivacdo e inspiracdo para os professores acompanhantes, propiciando uma
reflexdo mais aprofundada sobre o sentido e significado da arte, e como a poderiam
abordar na sua funcdo de mediadores das aprendizagens em sala de aula. Por outro

lado, os comentarios dos alunos reflectem um grande envolvimento e motivagao.

As reflexdes, notas de campo e do diario do par AA e da investigadora permitiram
ajustar diariamente as estratégias e actividades de forma a garantir o sucesso da
intervencdo descrita. Fundamental foi também o envolvimento do artista SD, do Director

da Galeria Guntilanis e dos colegas da EB de VPA, ao longo de todo o processo.

4.4 Sumario

Neste capitulo, descreveu-se a acg¢do dos trés ciclos, a partir da recolha de dados
realizada pela investigadora e professor participante. Verificou-se que os instrumentos
utilizados facilitaram a recolha de dados relacionados com actividades e estratégias
curriculares do ensino de arte no 2.° ciclo do Ensino Basico que enfatizaram o dominio

de apreciacao artistica e a arte contemporéanea.
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CAPITULO V - ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

5.0 Introducéo e Finalidades

Este capitulo consiste na interpretacdo dos dados recolhidos nos trés Ciclos da
investigacdo, enfatizando a analise do artista SD sobre a reinterpretagéo dos trabalhos
dos alunos acerca de algumas das suas obras expostas na Galeria de Arte Guntilanis
de VPA. Reflecte também sobre o impacto da experiéncia dos alunos a visita a galeria
mencionada, traduzida nos seus comportamentos, nas suas respostas verbais e visuais
e nas actividades relacionadas com andlise de arte, a adequacao das estratégias
seleccionadas, questdes da investigacao tendo em conta as apresentadas no capitulo |
que séo:

= Que modelos de apreciagdo artistica podem facilitar as abordagens de Arte

Contemporanea nas salas de aula de EVT?

= Que conceitos podem os professores de EVT explorar para motivar as criangas
para a Arte Contemporéanea?

= Que estratégias e recursos podem os professores de EVT utilizar na abordagem
a Arte Contemporéanea?

5.1 Modelos de Apreciacédo Artistica

Os modelos de apreciagéo artistica de Feldman (1982), Taylor (1988) e Parsons (1992),
ajustaram-se na perfeicdo no que concerne a leitura e andlise de pinturas
contemporaneas, em particular dos quadros do pintor SD, marcados por momentos de
alguma dissonancia na manifestacdo das suas emocdes e, talvez por isso, rica na
diversidade de pontos de vista, configurando uma visdo mais madura sobre a arte
contemporanea. A visita a exposi¢do do artista SD induziu as criangas para conceitos
de identidade, natureza, sonho..., através dos simbolos utilizados pelo artista, e
proporcionou estimulo para um melhor desempenho das actividades subsequentes. As
evidéncias registadas pelo professor AA, as descrigbes, concepcdes, explicacbes
momentaneas, sentimentos pessoais, impressdes, anotadas pela investigadora,
perspectivas dos professores sobre o ensino da arte contemporanea, permitiram
confirmar o envolvimento satisfatério dos intervenientes. A reac¢do dos alunos as
actividades foi claramente positiva, exibida no interesse “por mais tempo” em sala de
aula. Privilegiou-se o didlogo com sentido e com “significado” aproximando os alunos ao

conhecimento artistico e como mediador das aprendizagens (Hernandez, 2010, p.283).
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Como j& foi anteriormente referido, as actividades propostas estiveram em consonancia
com o perfil da turma, no que diz respeito a adequacao de terminologia e quantidade de
informacédo transmitida, sem contudo deixar de ser exigido um grau qualitativo no
decurso e desenvolvimento das aprendizagens. Para o desenvolvimento das funcbes
mentais superiores, a crianga tem que interagir com o ambiente e com a mediacdo de
agentes culturais (Vigotsky, in Yudina, 2009, p.5), através de instrumentos, tais como
signos, palavras, simbolos (Vigotsky, in Zinchenco, 2009, p.7) relacionando-os e

interiorizando-0s por meio de processos cognitivos.

Estes processos cognitivos requerem uma sequéncia de etapas que, relacionadas com
novas experiéncias, que de forma progressiva vdo acontecendo, ddo origem a novas
formas de ver as coisas (Parsons, 1992). No que diz respeito a arte o investigador

afirma que,

quando chegamos ao ponto em que entendemos um quadro
como tentativa do artista para exprimir um estado de espirito,
tendemos a considerar também a reaccao estética como um
reviver desse estado de espirito, e 0 juizo estético como algo de
fundamentalmente objectivo e voltado para dentro (p.27).

Nesta linha de pensamento, os estadios correspondem a um conjunto de ideias que
reconhecem uma estrutura de pressupostos interrelacionados que buscam associagfes

no espirito das pessoas.

Além do estudo de Parsons (1992) para se proceder a analise dos aspectos verbais e
plasticos dos alunos relacionados com estadios de desenvolvimento estético, foi
relevante também o estudo e analise apoiados em dados tedricos de Lowenfeld e
Brittain (1982).

Entre o grupo dos discentes, que tém idades compreendidas entre os onze e doze anos,
existem alunos que representam ainda com tracos esquematicos que, segundo a
concepcao tedrica de Lowenfeld e Brittain, (in Sainz, 2003, pp.131-151) as criancas de
sete e nove anos elaboram esquemas espaciais com duas dimensdes, predominando
ainda as formas rectilineas com apontamentos curvilineos e uso de rebatimento. Os
elementos formais como a textura e o volume s&do raramente representados, e em

relagd@o a cor utilizam o cromatismo plano, usando com pouca frequéncia matizes.
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Estes alunos usufruem de medidas especiais de aprendizagem e os registos gréficos
destas criancas normalmente demonstram pouca evolucao e a repeticdo monotona e a
rigidez de traco sdo persistentes. Tém dificuldades em expressar e exteriorizar o seu
mundo afectivo e por isso estdo presos a formas graficas que dominam e se sentem
seguros, ainda que marcadas por falta de imaginagdo e criatividade (Lowenfeld y
Brittain, in Sainz, 2003 p.133). Tendo em conta esta realidade, a equipa procurou
respeitd-los na sua individualidade e na sua diferenca (Booth, e Ainscow, 2002, p.8),
proporcionando-lhes aprendizagens que fossem ao encontro das suas particularidades,
aptidoes, interesses e necessidades que Ihe sao proprias (Conferéncia de Salamanca,
1994), ndo se descurando o apoio individual por parte dos professores e dos seus

pares, sempre que necessario.

A maioria dos alunos inseria-se na etapa do realismo, em que as mudangas cognitivas
apontam para uma maior compreensao da complexidade das formas naturais, que por
sua vez, se encontram relacionadas entre si (Sainz, 2003, p.170). Dito de outra forma,
neste estadio, os alunos prestam mais atengdo as formas e as proporgoes, esforgando-
se por dar resposta as suas interpretagdes cognitivas e concretizacdo plastica. Importa
assinalar as concepgodes teoricas de autores como Feldman (1982) e Taylor (1988) a
partir das quais se seleccionaram as categorias destinadas a apreciagdo de uma obra
de arte. Desfrutar de uma obra de arte apenas pela contemplacédo, pelo prazer visual
gue ela proporciona, ndo deixa de ter a sua importancia. Contudo, aprender a verbalizar
sobre uma obra de arte tornou-se crucial, dado que os alunos tiveram a possibilidade de
conjecturar e especular em frente aos trabalhos de arte, permitindo colocar uma série
de perguntas relevantes (Taylor, 1988); Feldman, 1982). Uma das conclusdes desta
investigacao foi que na verdade, e de acordo com os autores, a verbalizagéo produzida
pelo contacto com obras de arte permitiu, assim, desenvolver nos alunos uma
consciéncia estética e social, traduzidas na existéncia de outras realidades,
proporcionando-lhes a possibilidade de reflectirem sobre elas, para melhor entender o
mundo das artes. Nesse sentido, René Huyghe (1965) afirma que a leitura de uma obra

de arte deixa,

(...) transcrever aquilo que o homem p6s nela intencionalmente,
como aquilo que, inconscientemente, revelou de si préprio e do
grupo humano a que pertence (...) pondo em jogo nao sé a
psicologia do artista, como também a do espectador: o que
procura este? O que recebe? E porque o sente? (pp.17-18).
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Na mesma linha de raciocinio de Mazari (2006, pp.193e194), confirmou-se pois o
confronto dos alunos com diferentes linguagens de arte, incitou-os a questionamentos e
procuras sobre os aspectos sociais e culturais, desenvolvendo neles um maior sentido
critico e sensibilidade para gerarem novas formas de recriar, e promover um dialogo
entre obra, criador e espectador, deixando fluir o universo imaginario. Concluiu-se
também que a obra de arte pode ser um suporte de aprendizagem transversal e, no
caso de EVT, potencia o desenvolvimento de literacia visual. Como se verificou nesta
investigacdo-accao, as abordagens artisticas conduziram a historias de alunos que
cruzaram com histérias de um artista, num processo interpretativo constante que ndo se
limitou as andlises formalistas de obras de arte, mas enfatizou capacidades criticas e

criativas a partir da reflexdo sobre o papel da arte na sociedade.

Concluiu-se, ainda, que a analise dos temas de Sudha Daniel nos remete para
contextos diversos com culturas diferentes das dos alunos e constatou-se que tal como
Moura (2001) refere:

(...) a arte € um fendmeno da cultura e aceita-se cada vez mais
que a arte ndo é universal no sentido de haver uma linguagem
comum de arte. Como uma linguagem verbal, a arte em culturas
diferentes, tem formas diferentes, tem sentidos diferentes,
incorpora ideias diferentes, valores, atitudes, crengas e significa
na vida das pessoas coisas diferentes (p.23).

5.2 Estratégias e Recursos para Abordar Arte Contemporéanea

Outra conclusdo deste estudo relaciona-se com o privilégio dos alunos contactarem
directamente com o pintor SD e a sua obra, na galeria de arte Guntilanis de VPA. Este
episddio foi de extrema importancia para muitos que, pela primeira vez, tiveram a
oportunidade de usufruir de uma experiéncia tao gratificante numa galeria de arte.
Assim pode-se inferir que a visita a galeria esteve marcada por trés aspectos
fundamentais:

e A importdncia dos alunos poderem directamente ir a uma galeria ter a

experiéncia visual, dos auténticos e originais trabalhos do pintor;
e O encontro com o proprio artista na galeria;
e Arelacdo entre a pintura e as experiéncias vivenciadas pelo artista e o olhar das

criangas.
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E realmente raro e um privilégio para a maioria dos alunos. Porque, quantas vezes tém
elas a oportunidade de tais encontros? Por outro lado, quantos artistas estdo
disponiveis e quantos deles tém a capacidade de comunicar com criangas? Como
afirmou SD, para comunicar com criancas, pressupde por parte do artista, alguma

preparacdo pedagdgica e um excepcional dom natural.

O artista revelou ser ndo s6 um grande pintor como um excelente comunicador e guia
de arte. A Unica dificuldade sentida pelos alunos prendeu-se com o facto do pintor se
expressar em lingua inglesa, o que de certa maneira condicionou um dialogo mais
espontaneo entre ambas as partes. Contudo, isso ndo foi impedimento para se
compreender os esclarecimentos e orientagdes do pintor SD, uma vez que, a traducdo
foi assegurada por alguém familiarizada com o sector artistico e o pintor e isso facilitou

a comunicagao.

Por outro lado o facto de o artista ter conduzido os alunos, ao logo de sessenta minutos
aproximadamente, & aproximacdo da obra de arte explicando, de forma cuidada e de
acordo com o nivel etario dos alunos, facilitou a compreenséo de conceitos analiticos de
arte, fazendo com regularidade leituras comparativas, analisando com detalhe temas,
espacgos e tempos distintos, resultantes de um acumular de conhecimento pessoal e
experiéncia de vida do artista, adquirida durante as suas viagens a muitos paises e

distintas culturas.

Os alunos foram levados a relacionar-se emotivamente com as obras de arte expostas,
e a distinguir aspectos técnicos e conceptuais, estabelecendo relagdes entre uma forma
figurativa e outra a tender para abstraccdo, descodificando simbolos, identificando
elementos da linguagem artistica, tais como o ponto, linha, plano, volume, textura e

inevitavelmente enfatizadas, a luz e a cor.

Uma das questdes colocadas pelos alunos ao pintor surgiu do interesse usual de saber
em gue é gue o pintor se inspirava para realizar os seus quadros, a resposta foi laconica
— Na beleza da natureza! E dirigindo-se em particular aos professores, referiu que a
beleza deveria ser cultivada cuidadosamente e desde cedo na infancia, caso contrario,
as criancas sofreriam da privacdo de beleza. Sobre estes dois conceitos SD afirma no

seu texto de catalogo da exposicao:

E maravilhoso que a natureza, na sua manifestacdo, possui a
gualidade de beleza livre e ébvia. Por outras palavras, a sua
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beleza pode ser facilmente e prontamente apreciada sem a
ajuda de um intermediario que poderia alterar a sua verdade
inerente ou conceito.

A natureza, feita de espaco natural, objectos naturais, plantas
vivas, animais e fendmenos naturais, abunda e oferece milhdes
de caracteristicas maravilhosas de beleza, das manifestacdes
mais minusculas para o mais colossal, para o infinito.

A um nivel exdtico, estes podem variar do raro eclipse do sol,
deslumbrantes e dramaticas erupcdes de vulcdes, flora e fauna
dos vastos oceanos, florestas tropicais e desertos
surpreendentes, as alturas elevadas dos Himalaias ou as
multiplas cores do Grand Canyon, etc.

Outro resultado importante foi que a experiéncia vivenciada pelos alunos na galeria de
arte teve efeitos muito positivos, ficando expressos em registos verbais, escritos e
gréficos da impresséao dai resultante.

Estes trabalhos foram, posteriormente, entregues ao artista SD que se disponibilizou a
fazer uma apreciagcdo dos desenhos relativos ao encontro das criangas com o pintor e

0s seus trabalhos originais de arte.

A liberdade de expressdo proposta pela docente responsavel, simultaneamente
investigadora, levou os alunos a interpretacdes fascinantes e muito ricas. Nalguns
trabalhos, observa-se uma reinterpretacdo das obras visualizadas que originou uma
recomposi¢cao, como é o caso das montanhas, o sol e guarda-chuva (fig.26), em que o

sol pertence a pinturas diferentes.

A interpretagdo dos discentes fascinou o artista, pois deu-lhe a ideia do sentido de
imaginacdo dos alunos, baseada em pontos de partida das suas pinturas. O pintor
respondeu aos trabalhos feitos pelas criangas, explorando conceitos analiticos de arte
(ver anexo lll). Aqui se transcrevem apenas alguns desses comentarios que confirmam

0 argumento anterior:

Neve com passaros
O RJ fez varios “robins” (passaros).....
Meméoria verbal e memoria visual..........
Isto levanta questdes filosoficas. Em arte visual, precisamos de
depender das palavras para dar sentido a imagem?
Ao olhar para este desenho, reconheci o meu trabalho
facilmente; ndo precisei de uma Unica palavra do aluno.
(RJ),11 anos
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Peixes e reflexo daluz na 4gua

Ela viu a luz a penetrar na agua, conseguindo captar o reflexo da
luz na agua; usou uma forma muito subtil e sofisticada de
aprendizagem: representar esse efeito aproveitando, o que &
raro, o branco da prépria folha. Através da descoberta, a aluna
conseguiu deixar espagos em branco produzindo o efeito da luz.
(RC),11 anos

No seguimento da sua andlise, o pintor seleccionou 3 desenhos que orientam para a

representacao de linhas dando a sensacdo de movimento. Aqui se transcreve um:

Sol reflectido na agua

O HS usou a orientacdo das linhas meticulosamente para
produzir o efeito de movimento na 4gua. O comentéario que o
aluno faz “o reflexo do sol emitiu-se na agua”reflecte o uso da
imaginacao. O estimulo da mente imaginativa € um resultado
desta experiéncia.

(HS),11 anos

O artista reuniu quatro desenhos referentes a mesma temética e referiu:

Estas pinturas foram inspiradas por uma Unica pintura intitulada “Arvores da Vida” (ver
anexo Il). As criangas decidiram interpreta-la mostrando muitas arvores e com as cores
correctas. Lembro-me de ter dito que a composicdo ndo precisa ter muitos pormenores
e lembro-me também de dizer que eles podiam usar o espaco.

Vulcao

LT

Deve-se ter inspirado nas “Crazy brush marks’ “pinceladas
loucas” e no quadro “Meditagcao”. O que é que ela diz?
— Pensou que fosse um vulcéo.
- Sim, por causa do cone. Explica o significado dela ter mudado
a cor que era azul para laranja. Assim isso explica a sua
capacidade imaginativa e a razdo da alteracao da cor do azul
para cores quentes como o vermelho e laranja.

(RM),11 anos

Artista passaros e flores

A crianca representa uma multi-composicao; passaro com linhas
(movimento), no centro a ponte vermelha e até as flores na agua
tém linhas (movimento) e chega a incluir o artista, Eu!
Estou impressionado com ela!
Ela tentou representar uma experiéncia mais viva, de
experiéncia visual da sua visita a galeria e ai pode dizer-se que
ela inclui a representacao do préprio artista. Eu acho que este é
um bom exemplo.
Eu olho para este exercicio do ponto de vista das criangas.
Estou deliciado com os resultados.

(LG),11 anos
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Estou de acordo com Taylor (1988) quando afirma:

Um salto quantitativo serd alcancado na educacgdo artistica
quando a maioria dos estudantes deixarem a escola tendo
ganho uma compreensao e visdo duma vasta variedade de
obras de arte, que eles adquiriram através dum
comprometimento directo com elas em contextos praticos e
interactivos (Taylor, 1988, p.11). (traducdo minha)

A quantum leap will be achieved in art education when a majority
of students leave school having gained an understanding and
insight into a wide variety of the art works, which they have
acquired through direct engagement with them in interactive
pratical contexts (Taylor, 1988, p.11).

A organizagéo das actividades foi estruturada de forma a englobar diferentes estratégias
de aprendizagem e de avaliacdo (Ministério da Educagédo, 2001, p.161) sempre com o
intuito de orientar os alunos para aprendizagens conducentes a compreensao da arte

contemporanea.

A equipa desta investigagdo-acgdo teve em conta uma diversidade de recursos e
estratégias, designadamente mostras audiovisuais, visita a uma exposicdo de arte,
exposi¢des orais, investigacdo bibliografica, recolha de objectos, registos de observacao
no exterior (desenho de observacédo), trabalhos de execucao plastica e debates e isso

revelou-se muito enriquecedor para todos os participantes.

Na primeira sessdo, “Os encontros das criangas com o pintor e os seus trabalhos
originais de arte”, os alunos foram capazes de descrever e interpretar mensagens
visuais como recomendam Hernandez (2006), Moura (2000), Barbosa (2005) entre
outros educadores especialistas em educagdo artistica, tudo isso facilitado pela
traducdo de uma colaboradora que conseguiu transmitir 0 sentimento, inspiracdo e
expressividade do pintor SD. A visita a galeria de arte foi uma estratégia bem sucedida
pois deu a possibilidade aos alunos de dialogar com o proprio pintor, adquirindo assim
em 1.2 mao, conhecimentos e aprendizagens conducentes ao desenvolvimento de
competéncias analiticas e criticas, perceptuais, histéricas e culturais e expressivas
(Allison, 1972).

A analise das obras de arte envolveu, de uma maneira geral, as categorias referidas por
Feldman (1982). O artista explorou com detalhe os elementos de linguagem visual, os
seus sentimentos e emocgdes, 0s seus sonhos, em diferentes contextos, Gra-Bretanha,

india e Portugal, e em diferentes momentos da sua vida. Estava reflectida naquele

112



Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

conjunto de obras, a sua “viagem “ espiritual pessoal, traduzida na beleza da cor e da
luz, conteddos frequentemente abordados que, nas palavras do artista, eram fontes de
inspiragdo para elevar a sua percepgdo da estética e sensibilidade. A mistura cromética
e o brilho sdo evidenciados pela técnica tradicional a 6leo, criando atmosferas e

graduacdes de luz lembrando o sfumato e velatura renascentistas.

Outra estratégia que facilitou a analise das obras de arte foi de comparacao, ou seja, a
medida que ia analisando as pinturas, o pintor ia estabelecendo relacdes de
comparacgao entre elas, como factor importante de relacdo e de apreciacdo entre as
pinturas, estratégia que foi mais tarde trabalhada com os alunos em sala de aula.

Na sessdo dois, “Registando Memdrias”, os alunos foram incentivados a fazer uma
reconstituicdo verbal sobre a visita a galeria e associar as pinturas de Sudha Daniel,
num registo grafico individual, explorando os elementos da gramatica visual e
recorrendo a utilizagdo de diversos riscadores e folha A4. Antes de dar inicio a esta
actividade, a professora investigadora relembrou alguns procedimentos, técnicas e
materiais plasticos, entre os quais, enfatizou os diversos recursos graficos do desenho e
da pintura. Essa abordagem motivou os alunos e facilitou as tarefas que Ihes iam sendo
solicitadas. A professora recorreu a livros da sua biblioteca pessoal, para ilustrar formas
e imagens manifestas nos desenhos expressivos de Pablo Picasso e José Rodrigues e
numa colectdnea de artistas, desde Albrecht Direr passando por Degas, Klee,
Giacometti, a pintura gestual de Artur Bual e a narrativa visual de Paula Rego. Assim, 0s
alunos numa breve abordagem puderam observar, desde artistas classicos até aos
contemporaneos (ver anexos 1V, V, VI e VII), modos diversos de expressar sentimentos
em distintos tipos de traco, num simples objecto do quotidiano, na figura humana ou da

natureza.

5.3 Abordagem de Conceitos Artisticos

Outro dos resultados deste estudo relacionou-se com a analise comparativa de obras de
arte atrds mencionada, resultando muito bem, pois permitiu estabelecer relagbes entre
as obras de outros artistas contemporédneos com as de SD e forcou os alunos a
activarem, de forma critica um alargado vocabulario artistico que envolveu ndo apenas
conceitos relacionados com gramatica visual, mas também movimentos artisticos,
épocas e culturas e, acima de tudo, a sua capacidade para contemplarem, verbalizarem

e exprimirem-se sobre as obras analisadas.
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A revisdo de literatura feita no Ciclo Um fora fundamental para o éxito desta
intervengdo. A selecgéo de recursos do Ciclo Dois, foi outra das condi¢cdes essenciais
gue esta investigacio-accao testou e avaliou de forma positiva, conceitos que de outra
forma seriam considerados cansativos, acabaram, de forma quase ludica, por serem
apropriados pelos alunos com motivacdo e entusiasmo. Foi o caso dos conceitos
“figurativo” e “abstracto” na sessdo dois intitulada “A arte conta historias”. Os alunos
folhearam livros de arte da professora investigadora, tais como Paula Rego, Baselitz,
Basquiat, e Rothko. Dada a curiosidade demonstrada pelos trabalhos de Basquiat,
foram recolhidas imagens de algumas obras do artista em sites de Internet e
observadas na tela de projeccdo da sala de aula. Este artista foi alvo de atencéo, talvez
pela sua irreveréncia, por ser muito jovem e acima de tudo pelo uso de diferentes
suportes, entre 0s quais a parede, para registo dos seus famosos graffitis. Esta
seleccdo de recursos, como todos os outros, foi previamente seleccionada de acordo

com os propésitos a atingir, e permitiu sensibilizar os alunos para a arte contemporanea.

Verificou-se, também, que os elementos da gramatica visual foram mais facilmente
introduzidos a partir do recurso a obra de SD e a movimentos artisticos do séc. XX.
Uma das obras de arte do artista, “Kodi Hills” (fig.26) serviu de base para os alunos
procederem a sua leitura, seguindo o modelo de Feldman (1982), no qual responderam

a questdes previamente elaboradas pela equipa desta investigacao-acgao.

A actividade de desenho de observacéo foi especialmente indicada para os alunos que
manifestam problemas de déficit de atencdo, uma vez que este tipo de exercicio requer
um esforco de concentracao consideravel para se obter um registo grafico com alguma
proficiéncia, ndo se pretendendo dizer com isto que os alunos tivessem que buscar o
aperfeicoamento realista. Pelo contrario, a equipa de trabalho considera sobretudo
relevante, incentivar esta forma de expressdo gréafica, para comunicar emocoes,
sentimentos e interpretagbes do mundo exterior dum modo muito pessoal e concorda
com Lancaster (1991, p.59) quando diz que o desenho é um elemento chave na
educacao artistica e do qual nascem os processos de “pensamiento y disefio”. Cox (in

Hargreaves, 1991,) afirma a propdésito do ensino de técnicas do desenho:

Parece que tratamos de manter o desenho num nivel de
autoexpresséo, sem procurar aproxima-lo a “arte”, em termos de
comunicagao. (...) a privacdo da aprendizagem conduz a que
jovens e adultos permanecam em formas pictéricas estilizadas.
(...) Longe de enfraquecer a imaginagdo, a educagao pode
ajudar a liberta-la (p.77). (tradugcé&o minha)
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Parece que tratamos de mantener el dibujo en el nivel de la
autoexpresion, sin intentar acercarla al “arte”, en el sentido
comunicativo. (...) la falta de ensefianza conduce a que nifios y
adultos se queden en formas pictéricas estilizadas. (...) Lejos de
debilitar la imaginacion, la educacién puede ayudar a liberarla

(p.77).

Explorar a percepgao das formas, organizando-as num espago bidimensional, aplicando
as regras bésicas da composi¢do, foi outra das actividades onde os alunos
manifestaram bastante interesse e empenho. O estudo compositivo nhasceu do equilibrio
das formas, das cores, dos valores, da sensibilidade individuais e da discussédo activa
em grupo gue se conjugaram e |he deram substancia. Constatou-se assim que a arte
possibilita a actividade criadora e ao realizar o objecto artistico, o aluno foi descobrindo
a alegria da criagcdo. “A alegria de aprender é sempre através do entusiasmo sobre 0
assunto”, assegurou o pintor SD quando se referia a aprendizagem alegre e de
motivacdo como factores fundamentais da educacéo artistica, para a integridade de

aprendizagem.

Desta forma o trabalho de grupo foi estimulado pela partilha das aprendizagens que,
segundo Vigotsky (in Rubtsov, 2009, p.13), considerava a pratica de aprendizagens
partilhadas a mais importante dos meios socioculturais de desenvolvimento, o modo
fundamental de aprender de uma crianca. A partilha de elementos da natureza
recolhidos por alguns alunos, também criou um bom momento de aprendizagem ao

nivel de relagcdes interpessoais.

Uma das estratégias utilizadas nesta investigacdo-accao consistiu em avaliar sempre 0s
trabalhos artisticos realizados. Neste caso, os alunos puderam observar e comparar as
diferentes formas de criar e de representar a natureza, através do desenho de
observacdo, desenho de imaginacdo e memoria, colagem e registo fotografico,
descrevendo verbalmente o trabalho proposto, frente aos colegas da turma (ver anexo
VIII). Esta forma de reflexdo e avaliagéo €, geralmente, do agrado dos alunos e tornou-
se essencial para aqueles que evidenciavam uma personalidade mais reservada.
Gradualmente, o tom de voz se elevava e acabavam por articular com relativa
desenvoltura. Um deles, do género mais falador, chegou a comentar “quero explicar as
coisas como fez o pintor Sudha Daniel”

Uma das alunas, que realizou o trabalho através do desenho de imaginagcédo e memodria,

fez a seguinte descricéo:
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Quando eu fechei os olhos, lembrei-me logo da minha avo,
porque ela vive no monte. Lembrei-me dos animais e também h&
l& um sitio que tem um rio, onde as vezes levo roupa e molho-a,
s6 para me divertir, depois trago-a para casa e coloco-a na
maquina de levar.

(LG),11 anos

- As pessoas ainda lavam a roupa no rio? Indagou a professora investigadora que
aproveitou para lembrar que, antigamente, as pessoas usavam este recurso nao so,
devido a caréncia de meios tecnolégicos, mas também por ser um importante local de

encontro social, principalmente para as mulheres e para as criancgas ...

E LG continuou a descrever detalhadamente o seu desenho, em termos formais e de
conteudo, deixando transparecer a sua capacidade analitica e sensibilidade estética, e

concluiu:

Acho que este trabalho estd muito bonito. Nem todos os
trabalhos tém que ser a cores, podem estar a preto e branco. Eu
escolhi isto porque me lembra a aldeia da minha avé. Foi la que
eu vi estas arvores, esta agua e estas flores. Adoro a natureza e
ela inspira-me muito.

Nessa sessdo, 0 reconhecimento da importancia da identidade como agente cultural
que, por meio da arte, regista e testemunha comportamentos de civilizacdes através dos
tempos, resultou como reforco da auto-imagem e auto-estima do aluno. A observacgéo
em video dos retratos da artista Graga Morais coadjuvou a compreensao do conceito de
identidade e como a arte pode transmitir sentimentos, ideias, crengas, emogoes, valores
de uma memoria colectiva e, por tal facto, é considerada um fendmeno da cultura
(Allison, in Moura, 2006, p.47). O video tornou-se também um excelente recurso para
analisar e explorar nogfes de linha e massa e as gamas monocromaticas das figuras

retratadas.

As estratégias utilizadas na elaboracdo da pintura de retratos proporcionaram aos
discentes aprendizagens sobre a nocdo de que cada individuo é Unico e, por isso,
possuidor de tracos de personalidade individuais e atributos fisicos que Ihe confere
identidades particulares (Taylor, 1997, p.13). Os estilos pictéricos de pintores
contemporaneos, com as formas geométricas de “Snecio” de Klee ou as faces inocentes
de “Affluence” de Dubuffet entre outros (ver anexo VI), tiveram o objectivo de elucidar os

alunos para padrées contemporaneos de representagéo de beleza.
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A aproximacéo a obra de arte e a promocéao da capacidade de expressao visual através
da cor, alguma fantasia e imaginagéo inerentes aos alunos desta faixa etaria resultaram

em interpretacdes plasticamente expressivas e com estéticas muito préprias.

Fig. 52 - Mulher e Homem
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Fig.53 - Mulher com chapéu

Fig.54 - Trés Mulheres
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Fig.56 - Olhares
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Fig.57 - Mulher com Aparelho nos Dentes Il

Fig.58 - Duas Mulheres
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5.4 Uso das Tecnologias na Motivacdo para a Imagem

Séo diferentes as abordagens desenvolvidas por alguns investigadores sobre a imagem
e a sua relacdo com o conhecimento que temos do mundo. Porém, ha consciéncia geral
que esse conhecimento nos chega insistentemente através das Tecnologias da
Informagéo e Comunicagao e, como afirmam Lima e Chaves (2009) enfatizando o seu

papel como muito relevante:

(...) promove a imagem visual como objecto comunicacional
primordial (...) e mediador privilegiado nos dominios
comunicacional, informacional, simbdlico e estético. (...) com as
suas narrativas invade e modela as paisagens do quotidiano, o
ambiente visual e consequentemente irriga também o0 nosso
universo mental, transformando-o num elemento controverso da
contemporaneidade (p.83).

Os mesmos autores sublinham também o papel preponderante da tecnologia no ambito
artistico, que no seu entender, promovem formas criativas de representar e de imaginar
e reforcam quando dizem que actualmente, e resultante do desenvolvimento da

tecnologia e facilidade de acesso,

(...) estamos a observar a emergéncia de novas linguagens
artisticas, os criadores apropriam-se das tecnologias dos media
e integram-nas no seu processo criativo. (...) conceptualizam
espacos estéticos marcados pela interactividade, que por sua
vez activam a criatividade e a fantasia dos fruidores, que no
dominio do “tecno-imaginario” sao induzidos, por vezes, ao papel
de co-autores (p.92).

7

Opinido dissonante é a de Ferrdo (2009, p.73), que acusa e recusa o fascinio dos
individuos pelo discurso e “pensamento” da Cibercultura e cré que ela esta associada a
fastcultura que se dissemina em santudarios culturais onde de forma genuina se véao

produzindo produtos tecno e refere:

(...) a crescente emersao tecnolégica imposta a toda a
humanidade como inevitavel, necessaria e desejavel, para a qual
tém dado grande contributo as tecnologias da informacéo e
comunicagcdo em estreita relacdo com os dispositivos
tecnolégicos de matriz digital, protagonizando a contaminacdo
imagética que tem como axis mundi o computador e sua forte
imposicao a actividade artistica, actividade esta, considerada por
nés, do dominio exclusivo do ser humano (p.71).
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Este professor e investigador da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa p6e em
causa as manifestacfes tecno-artisticas que, precisamente por serem destinadas a area
“tecno”, sdo vistas apenas como imagens digitais e, consequentemente, segundo ele,

afastadas das obras artisticas, heranga “imagética do ser humano”:

Os tecno-artistas fascinam-se pelas combinatorias e variantes de
paletas com milhdes de cores, pelo copy-past, que replica
qualquer informacao, pela desproporcdo da redundancia e pela
vertiginosa circularidade das imagens, contudo o pensamento
plastico, (...) vai implodindo e vitrificando a velocidade do
esquecimento, mimetizado pelo delete (...) (p.76).

Em consonancia com esta perspectiva, o artista plastico Sudha Daniel ex-curador dos
museus de Commonwealth de Londres e de Leicester e ex-artista em residéncia do

Instituto Politécnico de Viana do Castelo comenta;

Aconteca na China ou na Inglaterra, o tracado da linha feita no
computador € sempre 0 mesmo, nao tem identidade. Para mim a
arte digital é clinica e fria. Clinica, porque ndo é necessario usar
as maos, unicamente o teclado e o rato; fria, porque carece de
sentimento. Nas interpretagcbes das criancas ndo se vé uma
interpretacdo mecéanica, existe sentimentos, paixdo. Se ndo ha
paixao e alma na Arte, entdo é s6 mecanica € unicamente “Dead
Art’.

Nesta investigacdo as criancas ndo realizaram arte por computador, mas perceberam
gue as tecnologias (computador e video) podem ajuda-las a aproximarem-se do

universo da pintura.

5.5 Sumaéario

Este capitulo apresentou a analise dos dados recolhidos durante os trés ciclos de
investigacdo-accgdo, a partir da organizacdo em categorias resultantes da descricdo dos
dados do capitulo anterior. A reflexdo e avaliagdo ao longo dos ciclos permitiu a
apresentacdo desses resultados, relacionados com adequagé&o do modelo de analise de
imagem ao contexto especifico da Escola Béasica de Vila Praia de Ancora, pertinéncia

das artes, estratégias e conceitos e adequacdo do método de Investigacao-Accao.
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CAPITULO VI - CONCLUSOES E IMPLICACOES EDUCATIVAS

6.0 Introducéo
Neste capitulo, é apresentada uma revisdo critica da pesquisa, os resultados e as
conclusdes da investigacdo e recomendacdes para futuras pesquisas.

O Capitulo | apresentou o0 contexto e problema que deram origem & investigacdo —
accao bem como as finalidades alicercadas nas questdes de pesquisa.

O Capitulo 1l remete-se para o estudo e reflexdo de diversas perspectivas teoricas
nacionais e internacionais sobre arte contempordnea e modelos e estratégias de
apreciacdo da imagem na comunicacao contemporanea.

O Capitulo Ill determina a metodologia da pesquisa, a Investigacdo — Acgéo.

O Capitulo IV descreve os trés ciclos de investigacdo-accao.

O Capitulo V realiza a analise e interpretacdo de dados e apresenta os resultados.
Neste Capitulo apresenta as conclusées.

6.1 Método de Investigagéo - Accéo

As questdes levantadas nesta pesquisa e que justificaram, na minha perspectiva, a
opcdo por um método qualitativo que contribuisse para compreender problemas
especificos e possibilitasse a sua resolugéo no préprio local (Moura, 2003, p.12) levou a
decidir-me pelo método de Investigagédo - Accdo, que pela sua flexibilidade, se ajustou
claramente a natureza do meu estudo. A necessidade de interagir com o0s alunos,
descartou a hipétese de ser mera observadora de accdes e ndo me permitir

experimentagdes praticas.

Esta Investigacdo - Accdo esteve assente em duas finalidades, estando a primeira
confinada a revisdo de teorias e praticas relacionadas com modelos de apreciacao
artistica e a segunda, em avaliar esses modelos na préatica educativa em contexto
escolar, com alunos do 2.° ciclo do Ensino Basico. Isso pressupds o desenvolvimento
de um processo de etapas, que deu origem a conclusdes, de modo nenhum
generalizaveis, e que se enquadram apenas no contexto da escola onde a professora
investigadora lecciona. A sua importancia e utilidade versaram, porém, no conhecimento
e compreensao acerca do seu trabalho e dos colegas da area das artes, permitindo
contribuir para o envolvimento e motivacdo dos alunos para manifestacfes artisticas

contemporaneas.
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A base das minhas consideracdes finais assentou nos meus proprios registos de
investigadora participante e na discussdo e reflexdo com a equipa de intervengéo,
coadjuvados pelas gravac6es em video.

6.2 Formacao de Professores

Considero importante mencionar que durante a pesquisa se tornou visivel, o entusiasmo
e a alegria demonstrados pelos alunos no processo de realizacdo das actividades.
Sudha (2010) afirmou, peremptoriamente, que a aprendizagem alegre e de forte
motivacdo sdo factores fundamentais na educacdo artistica para a integridade de
aprendizagem. Esta constatacdo tornou-se mais evidente quando os alunos se
confrontaram com a descoberta do que estd por detrds de uma obra de arte, que foi
magistralmente comentada pelo pintor SD na galeria de arte, e a efectuagdo da
expressao pictérica de retratos relacionada com a actividade sobre identidade. Toda
esta metodologia exige conhecimento de estratégias e modelos de ensino que tém sido
utilizados com sucesso noutros contextos internacionais. Como enfatizou o artista SD,
uma forte motivagcdo comprometem o pensamento imaginativo, que baseado em
conceitos chave visuais e a importancia de estimulos, torna-se como uma mola para o

“salto” imaginativo e,

Ninguém pode saltar para a imaginacgéao a partir do vazio

Sudha Daniel, 2010

Isto teve e terd implicagdes futuras. Ao serem desta maneira motivados os alunos iréo,

mais tarde, envolver 0s seus interesses com actividades artisticas.

Com alguma sistematizacdo artistas, movimentos artisticos e obras de arte
contemporaneos, preencheram o espaco da sala de aula, favorecendo a oportunidade
dos alunos estabelecerem relagcfes entre o mundo e o modo como o ser humano o tem
percebido ao longo do tempo. Ao lidar com arte contemporanea, os alunos puderam
aperceber-se de como gradualmente podem ir construindo um olhar cada vez mais
sensivel e critico para entender como 0s elementos estéticos trazem significados

diversos.

Uma das conclusfes importantes refere-se a necessidade de proceder a inovacao em

mudanca de mentalidades, atitudes e praticas, mas que definitivamente ndo bastam as
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boas intencdes nem as “bonitas” palavras. A formacao continua é fundamental e este
Mestrado permitiu ter acesso a recursos humanos e materiais que de outra forma teria
sido muito dificil conseguir. Isso levou a que a investigadora, de forma confiante, se
dispusesse a avancar para uma intervengdo curricular que ird necessariamente
produzir alteragBes futuras nas suas praticas profissionais e nos colegas com quem

trabalhou.

Este estudo procurou que fossem exploradas actividades simples, cujas estratégias
envolvessem e motivassem os discentes pela apeténcia por manifestacfes artisticas
contemporaneas, através de abordagens nos dominios produtivo/expressivo, na
percepcdo visual e tactil, analitico-critico e histérico/cultural. Os dados recolhidos
permitiram também concluir que a vertente emocional do aluno é fundamental para o
sucesso das aprendizagens e, por meio de uma favoravel orientagdo das actividades
artisticas, é possivel leva-lo a descobrir e lidar com os seus sentimentos e emogdes,
ajudando-o a desenvolver a capacidade de compreender-se a si mesmo e aos outros
como defende o investigador Howard Gardner (in Coquet, 2006, p.15). Nao foram,
portanto, descurados aspectos relacionados com o desenvolvimento da sua formacgéo
emocional e intuitiva como afirma a investigadora Coquet (2006, p.14) que partilha a

importancia destes conceitos quando diz:

O défice emocional e social com que muitas das nossas crian¢as
chegam hoje a escola, s6 podera ser de alguma forma minorado,
com um desenvolvimento efectivo da personalidade da crianca,
a par do seu desenvolvimento cognitivo. (...) a teoria das
Inteligéncias Mdltiplas da um grande salto em relacdo aos
preconceitos iniciais estabelecidos social e culturalmente em
relacdo a uma cultura que privilegia os conhecimentos - ler,
escrever e contar - em relacdo aos conhecimentos artisticos e
emocionais. Gardner declarou formalmente que ndo encontrava
razdo cientifica ou formal para que uns fossem valorizados
perante os outros (...) (p.16).

6.3. Implicagdes para futuras investigagoes

Concluo, também, que o envolvimento numa investigacdo - accdo me permitiu
aprofundar as minhas capacidades como professora de arte e favorecer o incremento
da educacao artistica com qualidade, num pequeno grupo de alunos cujos efeitos
positivos foram ja descritos, e que futuramente venha a ter repercussées na

comunidade local. Tornar-se-a pois, relevante, prosseguir com experiéncias idénticas, e
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que este tipo de investigacdo no ensino-aprendizagem seja uma pratica para todos
aqueles que tenham o intuito de avaliar o seu préprio processo de ensinar e aptidao
para aperfeicoar as suas praticas. Dai estar absolutamente em consonancia com o
pensamento de Stenhouse (1984), que propOe integrar o docente em papéis de
investigador, observador e professor desde que torne claro que os seus procedimentos
se baseiem em “desenvolver positivamente o seu ensino e fazer melhor as coisas”
(p.210). E fazer melhor as coisas passa por cultivar uma pratica reflexiva e participacao
critica assentes na exploracao de uma arte de efectiva contemporaneidade.

Esta investigacdo recomenda a continuagédo de outras pesquisas sobre o uso destas e

outras estratégias sobre cultura visual e a formacdo continua de professores nestas

areas do conhecimento.
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Anexo |- Catalogo da Exposicdo de Sudha Daniel

THE SPIRIT
OF COLOURS

EXPOSICAO DE PINTURA  SUDHA DANIEL

DECLARACAO DO ARTISTA

Pintar € para mim uma viagem espiritual pessoal, € a minha prépria realizagéo, através
da beleza da cor, envolvendo o equilibrio e a harmonia da minha mente, corpo, coragéo

e alma. Deus abengoou-me com este precioso dom criativo. Medito, diariamente, a fim de
purificar a mente e o meu interior para que a minha visdo da cor seja clara e pura quando
me encontro nNo processo criativo da pintura. As vezes, sinto que o proprio acto de criago
artistica €, em si, uma forma de meditagao.

Eu sinto e gozo uma miriade de cores vindas de toda a espécie de fontes. Mas, acima de
tudo, delicio-me com a beleza gloriosa da luz e da cor em todas as manifestacdes da
natureza, da mais pequena a mais infinita, minha derradeira fonte de inspiragcdo que
engrandece a minha consciéncia estética e a minha sensibilidade. Os meus quadros séo
frequentemente uma interpretacé@o da esséncia destas manifestacoes.

Nos companheiros que tém partilhado a minha viagem descubro que algumas das minhas
cores podem causar prazer; ou podem acalmar e curar, ou hipnotizar e transportar a um
mundo de sonho. Alguns dos meus quadros sdo simultaneamente sensuais e serenos —
as cores sao magnificas, poéticas, contemplativas, misturam-se, dissolvem-se, vibram e
cantam — acabando por transmitir um sentido do sublime.

Viana do Castelo, abengoada com uma grande variedade de beleza natural e tranquilidade,
foi favoravel a minha natureza e ao meu género de criatividade artistica. A chegada da
Primavera a Viana e o fantastico renascer da vida na natureza, com os seus rebentos e
botbes espantosos por todo o lado, proporcionou-me uma elevacao espiritual. Tentei
capturar estes elementos na minha pintura.

O estimulo para esta exposicéo foi inspirado principalmente pelas minhas experiéncias
visuais na india, Gra-Bretanha e recentemente em Portugal. Convido-vos a celebrar a

beleza e a alegria da cor.

SUDHA DANIEL
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Anexo |l - Obras de Sudha Daniel

Suriya, Force of Life, éleo sobre tela, Hibiscus Indian Garden, éleo sobre
80 x 120 cm tela, 80 x 120 cm

Exotic Pheasants oleo, sobre tela, Meditative Dance, 6leo sobre tela,
80 x 120 cm 80x 120 cm

Trees of Life, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm
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Homage to Viana do Castelo, 6leo sobre tela, 80 x 120 cm

Sacred Colours Galore, 6leo sobre tela, Peacock Searching, 6leo sobre tela,
80x 120 cm 80 x 120 cm

A Humble and Peaceful, 6leo sobre tela, Delightful Vision, 6leo sobre tela,
80x 120 cm 80x 120 cm
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Anexo lll - Andlise do pintor Sudha Daniel acerca dos trabalhos
dos alunos

AB: guarda - sol, montanha e sol
Esta crianga com necessidades educativas especiais tem duas razdes para se
expressar desta maneira: falta de capacidade e inibigdo...confianga para
interiorizar os elementos visuais e expressar e interpretar a sua maneira de
forma cuidadosa.

IC: guarda - sol, montanha e sol
O circulo e os segmentos déo a ideia de uma forma abstracta, o que é
interessante. As cores sdo as reais, mas existe aqui um jogo de formas e cor o
gue torna a interpretacgao fascinante.

MC: sol, montanha e guarda - sol
Neste trabalho a preto e branco o aluno (disléxico) redefine tudo, reinterpreta
tudo. O oposto do sol (luz) é o negro e ele decide usar o negro. Montanha,
guarda - sol e sol sdo conciliados numa composi¢do abstracta. Seleccionou
uma gama de tons de cinzento produzindo texturas.

ES: arco —iris, dois cisnes e 0 sol
O sol surge aqui influenciado por outro quadro; os cisnes séo orientados de
maneira diferente, no entanto a cor e as formas foram bastante influenciadas
pelos quadros originais.

F V: ponte japonesa e cisne
Usou as linhas numa combinacao de realismo e abstraccao. Ele deve ter usado
as suas vivéncias para reinterpretar os movimentos da agua. Ele também usa a
imaginacao; existe até um icone no canto esquerdo (talvez a nivel
inconsciente)... A ponte vermelha (de outro quadro) foi importada para aqui; ele
interpretou a natureza e conciliou-a com esse elemento importado.

AV: arco - iris e cisne preto na 4gua
E fascinante! Ela pintou o cisne, produziu 0 movimento para o cisne e captou
uma seccéo do arco — iris e, tal como eu, mergulhou-o na agua. Uma coisa
curiosa € o semblante do cisne; parece curioso, confuso, talvez esteja a pensar
“o que é que se esta a passar aqui?”
O titulo desta pintura poderia ser: “ O que é que esta a acontecer aqui?”

JA: arvores e relva
O JA, concretamente, tentou explorar a ideia de espaco, a partir da
apresentacao da larga area de relva, e o rio e as arvores na parte esquerda da
composicgao.

RF: arvores erio

A RF tentou a perspectiva, mas evidenciou dificuldade na reducéo de tamanho
das arvores, mas o uso da cor é cuidadosa.

GP: arvores
Aqui novamente, muitas arvores, ndo existe a perspectiva nem o conhecimento
bésico da pintura, mas usou a imaginagao.

FS: passaro e arvore
O aluno desenha as arvores e um passaro estranho, parece um guarda-rios;
criou o seu proprio passaro mais as Arvores da Vida. Combinou elementos de
duas pinturas.
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Trabalhos dos alunos Pinturas de Sudha Daniel
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Anexo IV - Recursos pedagégicos - Obras de arte. Pintura

Reproducéo da gruta de Altamira, Museu Arqueoldgico. Madrid

Canyon, 1959, Robert Rauchenberg
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Anexo V - Recursos pedagogicos - Obras de arte. Desenho

Estudos de nu feminino, s.d. Giacometti, Study of Male Figure, 1640, Rubens,

Estudos, 1940, Picasso
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Hands in Adoration, 1528, Albrecht Diirer
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Anexo VI - Recursos pedagdégicos - Obras de arte. Rostos

2
Sen T|tulo 1973 Arnul Rainer

Mulher c/chapeu 1905 . Mulher, 200, Graca Morais

Matisse,

Cabeca, 1986, Baselitz

147






Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

Anexo VIl - Arte Conceptual.

¥
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Spiral Jetty, 1970, Robert Smith Sin titulo, 1986, Giovanni Anselmo

EIN VERGLEICH ZWEIER GESELLSCHAFTSFORMEN

La Tela Amarilla, 1970, Antoni Tapies Sim e Nao, 1972, Joseph Beuys
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Natureza Morta, n.° 35, 1963, Tom Wesselman
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Body Art

-

Bruce Nauman, Vito Acconci e Gilbert e George, 1971
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Anexo VIl - Alunos a desenhar dentro e fora da sala de aula

Estudo do rosto Observacéao da auxiliar de educacéao

m» - ,T;‘ " {F

Observacédo da auxiliar de educacéo Observacéo da auxiliar de educacéo

Aluno descrevendo verbalmente o trabalho proposto
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Pintura de retratos

Identidade é Meméria é Cultura, 2010, trabalhos dos alunos
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Anexo IX - Exposicao de trabalhos dos alunos

Retratol ua Natureza Retratos ga Natureza

; —
e ’EFE

Retratos da Natureza, 2010

Identidade é Memoéria é Cultura, 2010
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Anexo X - Tabelas de caracterizacao da populagdo escolar do
Agrupamento de Escolas de Vila Praia de Ancora

Tabela 1
CRIANCAS E ALUNOS DO AGRUPAMENTO
3 Anos 4 Anos 5 Anos 6 Anos Total
Pré-Escolar T M F T M F T M F T M F M F T
32 19 13 25 17 8 19 13 6 1 1 0 50 27 77
1.° Ano 2.° Ano 3.2 Ano 4.° Ano Total
1.°Ciclo T M F T M F T M F T M F M F T
63 38 25 54 33 21 73 39 34 83 36 42 146 | 122 | 268
5.° Ano 6.° Ano Total
2.2 Ciclo T M F T M F M F T
112 | 58 54 83 50 33 108 87 195
8.2 Ano Total
3.2 Ciclo T M F M F T
14 5 9 5 9 14
M F T
Total
309 | 245 | 554
Tabela 2
PESSOAL DOCENTE DO AGRUPAMENTO
Setembro 2010
Funcdes lectivas Apoio Educagéo Especial Outras fungbes Total
Pré-escolar 5 1 6
1.°Ciclo 17 1 1 19
2.° Ciclo 30 4 2 36
Total 62 1 4 4 69
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Tabela 3
PESSOAL NAO DOCENTE DO AGRUPAMENTO
Setembro 2010
Serv.
Administ. Assistentes Operacionais Taref. | Total
Esc.
EB de Vila Praia de Ancora 6 18 4 28
EB 1 Lage -Ancora ) )
Jl e EB 1 de Medo - Riba de Ancora 1+(2) 1+(2)
Jl Igreja Ancora ) )
Jl de Vila Praia de Ancora 1) )
Total 6 19+(7) 4 294
8)
Entre paréntesis pessoal destacado pela Camara Municipal de Caminha
Tabela 4
Turmas do 2.° e 3.° Ciclo da EB de Vila Praia de Ancora
Ano A B © D E N.E.E. Total
BE 26 22 20 22 22 8 112
6. 25 20 18 18 20 8 83
8.2 14 4 14
Total 20 209
Tabela 5
APOIOS EDUCATIVOS E EDUCAGAO ESPECIAL
Acgdo Social Escolar Suplem. Plano de Plano de Relatdrio Prog.
alimentar recup. acomp. educac. Sire
Esc. A Esc. B Ind.
Pré-escolar 1 1
1.° Ciclo 75 68 12 33 2 4 2
2.° Ciclo 65 48 16 70 6 3 20
3.° Ciclo 6 4 3 5 0 0 4
Total 146 120 20 79 6 8 32
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Anexo Xl - Ficha de trabalho sobre uma obra de arte

AGRUPAMENTO VERTICAL DE ESCOLAS DO VALE DO ANCORA
ESCOLA BASICA DE VILA PRAIA DE ANCORA

k Nome do aluno! Am{{izka

o uma: D)

FICHA TECNICA DA OBRA DE ARTE
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" [adaptada do “Manual de Educacio Vissal” Porto Editora)
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Anexo Xll - Pedido de autorizacdo para implementacéo
da investigacéo

AGRUPAMENTO VERTICAL DE ESCOLAS DO VALE DO ANCORA

Escola Basica de Vila Praia de Ancora

Pedido de autorizacdo a Directora do Agrupamento de Escolas do Vale do Ancora

Exma. Sra. Directora

Eu, Manuelina Danin Correia, Professora do grupo 240, do Quadro de Nomeacdo
Definitiva deste Agrupamento, venho por este meio solicitar autorizagdo para realizar
uma investigacdo relativa a dissertacdo de Mestrado de Educacdo Artistica da Escola
Superior de Educacdo de Viana do Castelo, no qual estou matriculada, subordinada ao
tema “Os Caminhos do Olhar da Crianca para a Arte Contemporanea”. Tenciono
efectuar uma Investigagdo - Acgdo, de observacao participante, utilizando como amostra
uma turma do 2.° ciclo da Escola Basica de Vila Praia de Ancora. Os instrumentos de
recolha de dados sdo a filmagem panoramica das aulas, o registo fotografico para a

analise do material bi e tridimensional produzido, a entrevista e as notas de campo.

Com os melhores cumprimentos, aguardo deferimento

Manuelina Danin Correia

Vila Praia de Ancora, 27 de Outubro de 2010

161






Caminhos do olhar da crianca para a Arte Contemporanea

Anexo XllII - Pedido de autorizacéo aos Encarregados de
Educacao

AGRUPAMENTO VERTICAL DE ESCOLAS DO VALE DO ANCORA

Escola E.B. de Vila Praia de Ancora

Pedido de autorizacéo

Exmo. Sr. (a) Encarregado (a) de Educacao

No ambito do curso de mestrado em Educacgéo Artistica da Escola Superior de Educagéo do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, eu, Manuelina Danin Correia, professora de Educacéo
Visual e Tecnoldgica do 2.° Ciclo do Ensino Béasico desta escola, pretendo desenvolver um
projecto com os alunos do 6.° Ano Turma D, e é necessario recorrer a filmagem/fotografia das
actividades a implementar na sala de aula.

Por tal facto, venho solicitar a sua autorizagdo para poder filmar/fotografar o seu educando(a)
durante as aulas/actividades do referido projecto.

Esta investigag&o j4 teve a anuéncia da Directora do Agrupamento Professora Isabel Barros,
mas para obter as imagens é necessario o seu consentimento.

Assumo total responsabilidade pelo processo, assegurando a confidencialidade da informacéo e

0 anonimato dos participantes.

Atenciosamente,

Manuelina Danin Correia

Eu, , Encarregado(a) de Educacéo do

aluno(a) ,autorizo/nao autorizo a fotografar

0 meu educando(a) para o fim acima descrito.

Vila Praia de Ancora, de Novembro de 2010
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