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RESUMO

Na pratica lectiva, a maioria dos professores de Educacdo Musical sente
dificuldades em explorar a area da Composicao. Os alunos aprendem a ouvir, a
decifrar e a interpretar, mas ndo a “fazer musica” sem ser através da
reproducgao.

Partindo do pressuposto de que os professores sdo essenciais no processo do
ensino / aprendizagem da Educagcdo Musical e, ainda mais, num
estabelecimento de Ensino Vocacional de Musica, podendo influenciar os
alunos de forma decisiva através das suas praticas, torna-se relevante estudar
essas mesmas praticas. Com base, também, nestes aspectos, pretende-se
saber que tipo de propostas de trabalho de criacdo musical o professor
desenvolve em sala de aula, ou se propde desenvolver, para que os alunos
aprendam de uma forma criativa e se desperte neles o interesse pela
necessidade de aprender.

Com esta investigacao pretende-se reflectir sobre essas mesmas praticas e dar
resposta as questdes levantadas.

A metodologia escolhida é o estudo de caso, centrada nas praticas diarias do
ensino da Educacgdo Musical na Academia de Musica Fernandes Fao, Ensino
Especializado da Musica.

As conclusdes desta investigagdo apontam para a utilizacdo de estratégias
futuras que permitam a implementacao de actividades de criagdo musical em
sala de aula na Academia de Musica Fernandes Fao, garantindo que as
aprendizagens conducentes a construcdo das competéncias musicais se
baseiem em acgdes oriundas dos trés grandes dominios da pratica musical —

Audicéo, Interpretacao e Composigao.

Fevereiro de 2011

Palavras — chave:

- Ensino Especializado da Musica - Educagao Musical - Criatividade / criagao musical
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ABSTRACT

During teaching practice, many Music Education teachers show difficulties
exploring the composition area. Students learn to listen, to understand and to
interpret but not to “make music”, unless through replication.

Assuming that teachers are essential in the process of Music Education
teaching and learning; assuming the study concerns a school of Specialized
Music Education where students are strongly influenced through practices, it
becomes important to study those same practices. We wonder which are the
teachers’ proposals for development of Music Creativity as well as their
planning courses. We also intend to analyse if their classes allow creativity and
raise students’ interest on Music.

This research seeks to reflect on those practices and to address the raised
issues.

Case study was choose as methodology focused on daily practice of Music
Education at the Academy of Music Fernandes Fao, as a Specialized Music
School.

The study’s conclusions point to the future use of strategies that enable
implementation of activities of Music Creativity in the classroom, at the
Academy of Music Fernandes Fao, ensuring that the learning lead to the
construction of musical skills, based on actions arising from the three major

areas of Music Practice — Listening, Interpretation and Composition.

Fevereiro de 2011

Key- words:

-Specialized Music Education - Music Education - Creativity / Music Creation
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INTRODUGAO

“O ensino da musica pode fazer ouvir e, portanto, se fazer ouvir”.

(Pfatzenrenter, s/d, p.1)

O presente estudo incide sobre a abordagem a criagdo musical nas aulas de
Educacdo Musical, vindo ao encontro das motivagdes da investigadora, relativamente
as suas preocupagdes em contribuir para um ensino de qualidade, a nivel da
Educacdo Musical no Ensino Especializado da Musica, promovendo e reflectindo
sobre a importancia de actividades de criagdo musical no ensino/aprendizagem da
Educacéo Musical.

Para realizar um estudo, segundo Bell (2002), “é investigando que todos nds
aprendemos a fazé-lo” (p.14).

Desta forma, a investigadora anseia que a realizacdo deste estudo permita
alargar os seus conhecimentos e aprofunda-los no ambito do ensino/aprendizagem da
Educagao Musical no Ensino Especializado da Musica, diagnosticando os problemas
para a pratica de actividades de criagdo musical, no dia-a-dia da actividade lectiva.
Conforme Drew (1980) in Bell (2002), uma “pesquisa €& conduzida para resolver
problemas e para alargar conhecimentos” (p.14).

A investigacao, quer na Educacgao, quer noutro campo, inicia-se pela “defini¢do
de um problema” (Almeida e Freire, 2000, in Pacheco, 2006, p.13), em que “... tem por
base um problema inicial que, crescente e ciclicamente, se vai complexificando, em
interligagdes constantes com novos dados, até a procura de uma interpretagao valida,
coerente e solucionadora” (Pacheco, 1995 in Pacheco, 2006, p.13).

A investigadora, professora de Iniciagdo Musical, ao abrigo do protocolo com
escolas do Ensino Basico conforme o definido em Despacho 17 932/2008 de 3 de
Julho e nas instalagbes da Academia de Musica Fernandes Fao desde o ano lectivo
2006/2007, tem observado que as criancas aprendem musica através de actividades
escritas onde apreendem e exploram a notagdo musical, actividades de audicao,
execugao instrumental, corporal e vocal, carecendo do estimulo ao desenvolvimento
dos processos criativos e da improvisagao, dando-se mais énfase as areas da
Interpretacao e Audicdo, mesmo estando a Composi¢do no programa da disciplina
(anexo 1). Os alunos aprendem a ouvir, a decifrar, a interpretar mas nao a “fazer

musica” sem ser desta forma.
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Partindo do pressuposto de que os professores sdo essenciais no processo do
ensino / aprendizagem da Educacido Musical e, ainda mais, num estabelecimento de
Ensino Vocacional de Musica, podendo influenciar os alunos de forma decisiva através
das suas praticas, torna-se relevante estudar essas mesmas praticas. Com base,
também, nestes aspectos, pretende-se saber que tipo de propostas de trabalho de
criagdo musical o professor desenvolve em sala de aula, ou propde desenvolver, para
que os alunos aprendam de uma forma criativa e despertem interesse pela
necessidade de aprender, uma vez que para Paynter (1970), Swanwick (1979 e 1988),
Palheiros (1993), Beineke (2001) o objectivo fundamental da educagéo musical € o
desenvolvimento da faculdade criadora da crianga.

Na investigacdo educativa, a pesquisa esta centrada na procura de respostas
para questdes problematicas, ndao se centrando apenas numa pergunta. O
investigador buscara, segundo Quivy e Compenhoudt (1997) in Pacheco (2006), “as
qualidades de clareza..., de exequibilidade..., de pertinéncia..., abordar o estudo do
que existe (...); ter uma intengcdo de compreensao dos fendmenos estudados” (p.14).

De modo a clarificar os propoésitos deste estudo e completando o que ja foi
referido anteriormente, as questdes suscitadas pela investigadora sdo as seguintes:

e Como é trabalhada a Educacdo Musical no Ensino Especializado da

Musica?;

¢ Que actividades e como séo exploradas na area da Composigao?;

e Porque é que as trés areas — Interpretacao, Audicdo e Composicdo — nao

estao presentes em todas as aulas?;

e Que beneficios pode trazer a pratica intensiva de actividades de criacao

musical na Educacao Musical?.

Perante estas questdes, os objectivos fundamentais deste trabalho sao:

e Investigar a pratica dos professores de Educacdo Musical no Ensino
Especializado da Musica, na Academia de Musica Fernandes Fao;

e Conhecer e compreender a relagéo entre as dindmicas dos professores de
Educacgao Musical em sala de aula e caracteristicas socio-demogréficas;

e |dentificar e analisar as dindmicas em sala de aula que desenvolvam as
trés areas da disciplina — Interpretacao, Audicdo e Composicao — que
contribuem para uma educacao de qualidade;

e Catalogar quais os beneficios que a pratica da criagao musical/composi¢ao
pode dar no ensino/aprendizagem da Educacgao Musical.

18



Como ja foi mencionado, este estudo centra-se num estabelecimento de
Ensino Especializado da Musica, na Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF),
instituicdo de educagéo do Alto Minho.

Contextualizando de uma forma breve a instituicdo, a AMFF funciona desde o
ano lectivo de 1988/1989, nas instalagcdes do Centro Cultural de Vila Praia de Ancora.
A partir do ano lectivo de 2007/2008, nasceu o Pdlo da Academia de Musica
Fernandes Fao na vila de Ponte de Lima, no edificio cedido pela Camara Municipal de
Ponte de Lima em Protocolo de Colaborag¢ao assinado com a AMFF, a 26 de Fevereiro
de 2007.

Segundo o projecto educativo de escola (anexo 2), o meio onde a AMFF se
insere é predominantemente piscatério, em Vila Praia de Ancora e rural, em Ponte de
Lima. Uma grande parte dos encarregados de educagdo demonstra uma falta de
interesse pelo percurso escolar dos alunos e um desconhecimento notavel do papel da
musica na educacao dos seus filhos e da importancia de habitos de estudo no seu
sucesso escolar. A Rede de transportes funciona de forma deficiente.

Centrando-se neste estabelecimento de ensino, Sede (Vila Praia de Ancora) e
Pdlo (Ponte de Lima), a populagdo em estudo é constituida por onze docentes que
leccionam Educacdo Musical, oito professores em Vila Praia de Ancora e trés em
Ponte de Lima. Além dos professores, fazem parte deste estudo duas turmas de
Iniciacdo, com idades compreendidas entre oito e nove anos, num total de vinte e trés
alunos.

O estudo insere-se numa investigagdo de cariz qualitativo, recorrendo a
metodologia estudo de caso descritivo pois, segundo Fernandes (1991), “o foco da
investigagado qualitativa é a compreensao mais profunda dos problemas, é investigar o
que estd «por tras» de certos comportamentos, atitudes ou convicgoes” (p.66).
Aplicada no contexto educacional, parece ser a que vai mais de encontro aos
objectivos da pesquisa.

Na segunda parte do trabalho, no capitulo da metodologia do estudo, sera
justificado o porqué desta ser a metodologia considerada mais apropriada para reflectir
sobre a “Abordagem a criagdo musical nas aulas de Educa¢do Musical na Academia
de Musica Fernandes F&o’, bem como, apresentadas as razdes da seleccdo do
método de investigacdo e a justificacdo dos instrumentos de recolha de dados,
nomeadamente: fichas sdcio-demograficas, questionarios e observagao de aulas.

Sera apresentada a contextualizacdo, inerente ao Ensino Artistico

Especializado da Musica, caracterizando a Academia de Musica Fernandes Fao e o
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curso em foco na pesquisa, Iniciacao (1°Ciclo), bem como, a contextualizacdo da
problematica do estudo. Segundo a literatura consultada, sera realgcada a importancia
do desenvolvimento da faculdade criadora da crianca.

As conclusbes deste estudo serdo objecto de analise e reflexdo, com a
finalidade de contribuir para a abordagem da criacdo musical no processo de ensino /
aprendizagem da Educacao Musical, na Academia de Musica Fernandes Fao, tendo
em conta a pertinéncia de um ensino de qualidade para desenvolver a criatividade
musical dos alunos, garantindo que as aprendizagens conducentes a construgdo das
competéncias musicais se baseiem em acc¢bes oriundas dos trés eixos da pratica

musical — Audigao, Interpretacdo e Conclusao.
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Capitulo |

1.1.

ENSINO ARTiSTICO ESPECIALIZADO DA MUSICA

Caracterizagao

A formacgéo especializada da Musica, além de permitir o contacto das criancas

e jovens com a educagdo artistica, possibilita uma formagdo mais aprofundada, a

frequéncia de um ensino mais rico na area da Musica.

Este ensino, abrange o 1°Ciclo do Ensino Basico e estende-se até ao ensino

secundario:

1)

2)

No 1°Ciclo, a formagcdo é chamada de Iniciacdo e os alunos frequentam trés
disciplinas: Iniciacao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento;

Nos 2° e 3° Ciclos, os alunos frequentam o Curso Basico de Musica, que
oferece trés areas de formacdo: formagdo geral, incluindo as areas
curriculares, como a Matematica e a Lingua Portuguesa, com uma pequena
reducdo de horario nalgumas disciplinas, revertendo a favor da segunda area
de formagdo, a formacdo vocacional, que permite desenvolver o0s
conhecimentos especificos na area da Mdusica, incidindo nas disciplinas,
Formagéo Musical, Instrumento, Oferta de Escola e Classes de Conjunto. Por
ultimo, uma terceira area de formagdo abrange uma area curricular ndo
disciplinar, a Area de Projecto, que permite realizar trabalhos, muitas vezes de
natureza artistica e interdisciplinar;

No Ensino Secundario, para além da Formacao Musical, Instrumento e Classe
de Conjunto, existe uma grande diversidade de disciplinas na formacgao
especifica e vocacional, nomeadamente, Histéria da Muasica, Acustica /
Organologia e Andlise e Técnicas da Composigéo que sdo comuns a todos os

Cursos.

Para esta formagao, o Ensino Artistico Especializado da Musica, oferece trés

regimes diferentes de frequéncia aos alunos: regime integrado, regime articulado e

regime supletivo.
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O regime integrado é caracterizado pela frequéncia do curriculo geral e do
curriculo do Ensino Artistico Especializado da Musica no mesmo estabelecimento de
ensino, enquanto que, no regime articulado, os alunos frequentam a formacéao
vocacional numa escola de Mdusica e a formagao geral numa escola de ensino regular,
havendo uma articulagdo conjunta entre os dois estabelecimentos de ensino, na
elaboracdo de horarios, no langamento de todas as classificacbes dos alunos na
mesma pauta, assim como na inclusao dos professores dos dois estabelecimentos no
conselho de turma. Em contrapartida, o regime supletivo, difere um pouco do regime
articulado. Os alunos frequentam a formagéo vocacional numa escola de Musica e a
formacgéo geral numa escola de ensino regular, sem a existéncia de articulagcédo entre
os dois estabelecimentos de ensino. Nem os alunos beneficiam da redugao de horario
nas disciplinas de formagéo geral, nem existe qualquer articulagdo na constru¢ao de

horarios.

1.2. Mudanca e expansao

Mudanga e expansdo, sdo as palavras que mais caracterizam o Ensino
Artistico Especializado da Musica nos ultimos anos.

O Estudo de Avaliagao do Ensino Artistico realizado em 2007 e um conjunto de
reformas que se sucederam, referidas no despacho n°17 932/2008 de 3 de Julho e na
portaria n°® 691/ 2009 de 25 de Junho do Ministério da Educagao, permitiram a
mudanga e a expansao do Ensino Artistico Especializado da Musica, possibilitando
que a Musica faga parte da formagao de cada vez mais criangas e jovens, “através da
organizagdo da oferta de cursos do ensino artistico especializado, sem colocar em
causa a autonomia e os projectos educativos das escolas, no respeito pelos limites
constantes dos desenhos curriculares ora definidos” (Ministério da Educacao, portaria
n°691/2009 de 25 de Junho, p.4147).

Segundo Feliciano (2007), “a aposta nos regimes integrado e articulado foi
essencial para criar condigdes para o aumento da frequéncia deste ensino” e “o
alargamento das oportunidades de acesso ao ensino especializado da Musica teve um
impacto muito significativo” (in Boletim de Professores, n°18, p.2).

Com base nos dados referentes no artigo Mais alunos no Ensino Especializado

da Musica, de Paulo Feliciano (2010) e na experiéncia como docente, da
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investigadora, num estabelecimento de Ensino Especializado da Musica, desde 2006,
pode-se afirmar que é notdrio o crescente numero de alunos nas Iniciagdes (1°ciclo) e

no Ensino Basico em regime articulado, até ao presente ano lectivo.

1.3. Academia de Musica Fernandes Fao

Estabelecimento de Ensino Artistico Especializado da Musica

A Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF) resultou da acg¢do do Centro
Social de Vila Praia de Ancora, com a disponibilidade para acolher nas suas
instalacoes a referida Associacao e do trabalho desenvolvido pelo Orfedo de Vila Praia
de Ancora através da escola de Musica. O processo desenvolveu-se a partir de 7 de
Outubro de 1988 e realizou-se em 15 de Outubro do mesmo ano, funcionando ja
nesse ano lectivo de 1988/1989. A partir do ano lectivo de 2007/2008, nasceu o Pdlo
da Academia de Musica Fernandes Fao na vila de Ponte de Lima, no edificio cedido
pela Camara Municipal de Ponte de Lima em Protocolo de Colaboracédo assinado com
a AMFF, a 26 de Fevereiro de 2007.

A AMFF, instituigdo de ensino especializado da Musica, reconhecida pelo
Ministério da Educacgéao, pretende ser e € um projecto multifacetado, proporcionando
diferentes vivéncias musicais aos alunos, a nivel de todos os cursos: Pré — escolar,
Iniciagéo (1°ciclo), Basico (2° e 3° ciclos) e Complementar (secundario) tendo como
conceito orientador a importdncia da Musica na sociedade, dando énfase a
aprendizagem musical como necessidade fundamental da educacéo.

O reconhecimento da diferenca entre educacado e instrugdo, bem como a
importancia da educacao para a cidadania e a necessidade de reducao da iliteracia
cultural sdo os pilares sobre os quais se fundamenta o Projecto Educativo da
Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF).

Sao varias as finalidades desta instituicdo. Porém, de uma forma breve, a
AMFF pretende, segundo o projecto educativo:

- (1) Renovar a dindmica de missdo do ensino artistico, conferindo-lhe um caracter de
sistematizacao e adequagao ao meio em que a instituicao se integra;
- (2) Alargar a pratica musical, abrangendo o maior numero possivel de criancas e

jovens, desde o nivel pré-escolar até ao ensino secundario;
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- (3) Permitir a melhoria de condigbes de frequéncia do ensino artistico especializado
da musica, minorando o dificil acesso ao mesmo que ainda se verifica em zonas
geogréficas longe dos grandes centros;

- (4) Diagnosticar e orientar alunos com capacidades especificas no dominio da
musica, quer em vocagodes precoces quer em vocacoes tardias;

- (5) Promover o sucesso escolar, contribuindo para a diminuicdo de desigualdades
econdmicas, sociais e culturais;

- (6) Contribuir para a formagdao de cidadaos mais criticos, responsaveis e

intervenientes na sociedade.

A Academia de Musica Fernandes Fao, como ja foi salientado, abrange varios

niveis de ensino:

e Educagao Pré — escolar — com o projecto “Musica para todos”, onde
intervém em todos os jardins-de-infancia nos concelhos de Caminha e
Ponte de Lima, com o apoio dos Municipios das duas areas e nas proprias
academias, sede em Vila Praia de Ancora e Pdlo, em Ponte de Lima, tendo
ao seu servigo professores com formacado musical especifica, neste caso
professores de Educag¢ao Musical,

¢ Iniciagdo (1°ciclo) — sédo dois os tipos de intervengao e serdo especificados
no préximo subcapitulo, uma vez que € neste nivel que a investigacao se
centra;

e Basico (2° e 3° ciclos) — funciona essencialmente em regime articulado,
quer na sede como no Polo e, também, em regime supletivo.

e Complementar (secundario) — funciona, essencialmente, em regime

articulado no Polo e em regime supletivo.

Além dos cursos que ministra reforcando a finalidade principal desta instituicdo
que consiste em proporcionar vivéncias musicais aos alunos, a Academia de Musica
Fernandes Fao desenvolve outros projectos, destacando-se, o Concurso Ibérico de
Piano do Alto Minho, ja na 82 edicao. Este concurso é realizado sempre na primeira
semana das férias da Pascoa e conta com a participacdo de criangas e jovens de
Portugal e Espanha, “proporcionando vivéncias musicais aos alunos e alargando-as
numa perspectiva do seu crescimento humano e artistico e do seu conhecimento de

técnicas e de repertdrio” (Projecto Educativo da AMFF).
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Desde o ano lectivo 2009/2010, apostou num novo projecto, interligando a
Musica as restantes Artes de Palco, envolvendo alunos e professores da disciplina de
Classe de Conjunto. No ano lectivo 2009/2010 montou-se o musical “Os
Saltimbancos”, com adaptacdo do texto e encenacdo de Pedro Lamares, no qual
participaram os alunos das classes de Iniciacdo e Basico (2°ciclo) e professores. Mais
recentemente, no final do primeiro periodo deste ano lectivo, “Musica no Coragao” foi a
nova aposta, com adaptacdo e encenagcdo de Pedro Lamares mas, desta vez,
envolvendo professores e alunos do Basico (2° e 3° ciclos).

Estes projectos, segundo a directora da Academia de Musica Fernandes F&o,
Eugénia Moura, tém como consequéncia a alteracdo das posturas dos alunos,
ganhando disciplina, rigor, exigéncia de qualidade, o que se reflecte em toda a

aprendizagem deles.

1.4. Iniciagdo Musical na Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF)

Reflexao para a pratica de um ensino com qualidade

O curso de Iniciacdo abrange alunos do 1°Ciclo, dos seis aos dez anos,
funcionando em dois tipos de intervencao:

- (1) nas instalacées da AMFF, sede e pdlo, com a carga horaria prevista no Despacho
17932/2008 de 3 de Julho, em que os alunos frequentam as aulas de Educagao
Musical, também designada por Iniciagdo Musical, Classe de Conjunto e aulas
instrumentais;

- (2) nas escolas do Ensino Basico, 1°ciclo, ao abrigo de protocolos com os Municipios
de Caminha e Ponte de Lima.

Neste ultimo caso, os professores da AMFF deslocam-se as escolas, onde
leccionam as mesmas disciplinas correspondentes ao ensino especializado da Musica,
nomeadamente, Iniciacdo Musical, Classe de Conjunto e Instrumento, conforme o
definido em Despacho 17932/2008 de 3 de Julho, funcionando estas no horario das
Actividades de Enriquecimento Curricular, bem como, no horario destinado a
Expressdo Musical das escolas.

As aulas de Iniciagdo Musical e Classe de Conjunto funcionam
complementarmente, ainda mais quando a intervencdo é nas escolas do Ensino

Basico, acabando por serem encaradas como uma so disciplina, dividida em dois

25



blocos, mas que se completam, se forem bem ministradas, sem considerar apenas a
parte tedrica mas também a pratica, “levando a crianga a um clima de criatividade e
expressividade capaz de transformar as aulas de musica em espacgos de alegria e de
motivagao” (Sousa, 1999, p.69).

Para que isto aconteca, a investigadora é da opinido que os docentes, que
leccionam Iniciagdo Musical e Classe de Conjunto, devem seguir o programa da
disciplina, programa esse existente na Academia de Musica Fernandes Fao e as
planificagdes periddicas propostas em Departamento, de modo a preparem as suas
aulas de forma cuidada, promovendo vivéncias musicais distribuidas pelas areas da
composicao, audicao e interpretacdo, uma vez, que é em torno destes trés eixos que o

ensino da musica esta estruturado.

“As actuais orientagdes programaticas para a educagido musical,
nao s6 em Portugal como em muitos outros paises, apontam para
um ensino da musica estruturado em torno de trés eixos
fundamentais: composicao, audicdo e interpretacado. Os principais
pressupostos desta orientacdo de trabalho assentam na ideia que
estes trés dominios constituem as trés areas possiveis de
experiéncia musical directa” (Godinho, s/d, p.1, in DGIDC -
APEM).

Visto isto, a Audicao, Interpretacdo e Composicao devem ser trabalhadas na
Iniciacdo Musical. Bem visiveis no programa de Iniciagdo Musical desta instituicéo,
devem ser exploradas activamente quer no campo tedrico como na pratica vocal,
instrumental e dramatizagdo. As trés areas tém a mesma importancia, ndo podendo o
professor se descurar de nenhuma, uma vez que as trés sdo fundamentais para um
ensino / aprendizagem de qualidade. A investigadora sublinha o que esta patente no
programa da disciplina, programa esse desenvolvido tendo como referéncias e linhas
orientadoras a pratica de varias metodologias de pedagogos musicais, como Carl Orff,
Jos Wuytack, Dalcroze, Willems, que tém como finalidade “proporcionar a crianga e ao
professor um ensino e uma aprendizagem mais motivadores e mais atentos aos seus
interesses, desenvolvendo as suas capacidades num sentido mais activo e mais
criativo” (Sousa, 1999, p.69).
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O programa de Iniciacdo Musical da Academia de Musica Fernandes Fao foi
também desenvolvido tendo em conta os principios orientadores da Expressao e

Educagao Musical na Organizagéo Curricular e Programas Ensino Basico — 1°ciclo:

e Jogos de exploracédo — neste bloco, os recursos a trabalhar, desenvolver sdo a
voz, corpo e instrumentos. “Voz, corpo e instrumentos formam um todo, sendo
a crianga solicitada a utiliza-los de forma integrada, harmoniosa e criativa”
(Ministério da Educacao, 2004, p.68).

o Experimentagdo, desenvolvimento e criagdo musical

“Sendo os jogos de exploracdo a base do desenvolvimento das
capacidades musicais, devem ser gradualmente complementados
por propostas visando o dominio de aspectos essenciais a
vivéncia musical da crianga na escola: - desenvolvimento auditivo;
- expressao e criacao musical; - representacdo do som” (Ministério
da Educacéo, 2004, p. 71).

Se uma das competéncias a atingir neste ciclo de aprendizagem, referida no
projecto educativo da Academia de Musica Fernandes Fao, é criar publicos
intervenientes, gostando de ouvir musica e sentindo necessidade de o fazer, é notério
que os ftrés eixos — Audicao, Interpretagdo e Composicdo — devem estar presentes e

se possivel interligados, nas aulas de Educag&o Musical.
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Capitulo Il

CRIATIVIDADE ARTISTICA NA INFANCIA

Antes de entrar no ponto fulcral deste capitulo é necessario reflectir sobre a
importancia da educacdo artistica e sobre as competéncias e capacidades
fundamentais da criatividade.

A educacao artistica segundo Bahia e Gomes (2010) “estimula o desenho de
ideias, de conceitos e de pensamentos e ... enriquece o desenvolvimento pessoal,
nomeadamente, a criatividade assumida como um processo de procura e de resolugéo
de problemas” (p.59).

Para Bahia e Gomes (2010), este estimulo favorece a capacidade de se ser
original e o desenvolvimento de competéncias de procura e de resolugao criativa de
problemas. Os autores acrescentam, ainda, citando Getzels & Csikszentmihalyi
(1975), que “a criatividade refere(-se) procura e descoberta de problemas” (Bahia &
Gomes, 2010, p.60).

2.1. Promover a criatividade

Promover a criatividade junto de todos os cidadaos foi o objectivo do Ano
Europeu da Criatividade e Inovagao nas Escolas, em 2009.

Conforme Ec¢a (2009), existem diferentes abordagens que estaréo relacionadas
com o tema do Ano Europeu, das quais se destacam a actividade artistica e outras
formas de criatividade, em todos os niveis, desde a pré-escola ao ensino basico e
secundario, incluindo desenvolvimento do pensamento inovador, assim como a
capacidade de resolver problemas de forma criativa. Segundo Pope (2005),
criatividade é a “capacidade de produzir, fazer, ou tornar algo em uma coisa nova e
valida tanto para si como para os outros” (in Eca, 2009, p.16).

Para Eca (2009), as instituicdes escolares ndo promovem activamente a
criatividade, uma vez que as questdes de calendarizagdo ou o cumprimento de

programas nao facilita a sua exploragao e a sua Unica preocupagédo € que o aluno
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obtenha uma boa classificagdo nos exames, acreditando que ter resultados nos
exames é um passaporte para o sucesso na vida futura.

Um aspecto importante que vale a pena referir e no qual por vezes ndo se
pensa, talvez inconscientemente, “é que no mundo criativo é tdo importante o que nao
fazemos como o que fazemos. Por vezes mais” (Braumann, 2009, p.27). Conforme
descrevia Ega (2009), “para que as escolas promovam activamente a criatividade em
cada crianga temos um grande caminho a percorrer, temos que virar tudo do avesso”
(p-5). No entanto, as Artes possuem, em si mesmas, uma predisposicdo para a
promog¢ao da criatividade e da inovagcao, o que impulsiona grandes beneficios para os

alunos.

Sobre isto E¢a (2009) afirma que

“(...) as artes oferecem aos jovens oportunidades Unicas para
compreenderem e criarem as suas identidades pessoais.
Estimulam os estudos interdisciplinares, a tomada de decisbes
participativa e motivam os jovens e as criangas para uma
aprendizagem activa, criativa e questionadora. (...) as artes
preparam os alunos para a incerteza do futuro, para responderem
a problemas e a lidarem com tecnologias que ainda nao existem”
(Ecga, 2009, p. 8).

O papel do professor de Artes tem uma grande importancia para esta promogao,
uma vez que segundo Cropley (2001), “os professores que fomentam a criatividade
séo os que promovem a “flexibilidade”, que aceitam “sugestbes alternativas” e que
encorajam “a expressao de ideias™ (in Steers, 2008, p.4).

Assim, o papel do professor deve ser realgado no processo de criacao artistica
na vida da crianga, interagindo com os alunos durante o processo criativo, apontando
alternativas e questionando-os sobre as suas criagoes.

Ja Vygotsky (2009) afirmava que “os primeiros pontos de apoio que a crianga
encontra, para o que sera a sua criagao futura, sdo aquilo que vé e ouve, acumulando
materiais que mais tarde serdo usados nas construgdes da sua fantasia” (p.29).

Pegando nas palavras referidas anteriormente, processo de criagdo artistica,

vale a pena citar Vigotsky (2009), referindo que, “ndo devemos esquecer que a lei

30



fundamental da arte criadora infantil deve ser a de que o seu valor ndo reside no

resultado, no produto da obra criadora, mas no proprio processo” (p.90).

2.2. Estimular a criatividade na Educac¢ao Musical

A Educacao Musical e a crianga

“A Musica, enquanto recurso educativo, sé vale mesmo a pena se
servir para mexer nos mecanismos da emog¢ao, na capacidade de
estarmos sozinhos ou com os outros criativamente, levando mais
longe a faculdade, que nos é educada, de reinventar os sons e
produzir impressdes naqueles que partilham, ouvindo” (Rocha,
2008, p.27).

Considera-se pertinente esta citacdo, pois realga a Musica no enfoque
educativo. Basta, apenas, reflectir. Para se compreender qual o significado que a
designacédo Educacao Musical transporta, € necessario entender, em primeiro lugar o
que € afinal a musica. Conforme Ferreira (2006), a musica é definida como a “Arte e
Ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao ouvido” (in Teixeira, 2009, p.3).
Hohmann e Weikart (1997) definem a musica como “uma linguagem organizada pelo
ritmo, a melodia e a harmonia, que desperta no seu ouvinte uma resposta emocional,
tem um caracter universal e exprime a vida humana sensivel e criadora” (p.657). Para
Milhano (2008), “a musica é o elemento diferenciador que favorece o processo de
aprendizagem através da estimulacdo integrada dos sentidos, da atenc&o, das
capacidades cognitivas, emocionais e motoras, que constituem os alicerces de todo o
processo de aprendizagem” (p.12).

Realcando esta ultima citagdo, a equipa EFMET (Férum Europeu para a
Educacao Musical e Formagao), num relatério datado de 2005, enfatiza a necessidade
de assegurar o acesso dos jovens a actividades de aprendizagem musical, uma vez
que “tém um impacto positivo no desenvolvimento de competéncias chave para a vida
em sociedade, tais como a resolucdo criativa de problemas, a comunicacdo, a
tolerancia, a autoconfianga, a flexibilidade, a concentragdo, a coordenagcdo motora,
tendo também influéncia comprovada no seu desenvolvimento intelectual, emocional,

fisico e psicoldgico” (in Milhano, 2008, p.12).
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O conceito de Educagao Musical, tendo por referéncia o que significa a musica,
tem sido alvo de interpretagdes diferentes com a evolugcdo dos tempos. Nos dias de
hoje, a Educagédo Musical é vista como algo que se oferece a crianga, sendo atractiva
pelo interesse das suas inuUmeras actividades.

A importancia do desenvolvimento criativo no ensino de musica é praticamente
um consenso entre os educadores musicais e sdo varias as metodologias
desenvolvidas que valorizam a criagdo musical das criangas na educagao musical, n&o
sendo nova a ideia de que as criancas podem criar ou compor suas proprias musicas.

Varios foram os pedagogos que ao longo do século procuraram desenvolver
um método de ensino da musica mais proximo da crianca. Neste trabalho s&o
destacados Carl Orff, Edgar Willems, Keith Swanwick e Edwin Gordon. O objectivo
fundamental da educagdao musical, segundo o pedagogo Carl Orff, “¢ o
desenvolvimento da faculdade criadora da crianga, que se manifesta na sua
capacidade de improvisagdo. A crianga sera mais “musical” quando conseguir
participar na elaboracdo de uma melodia, na invengao de um acompanhamento ou na
criacdo de um simples dialogo musical com o grupo” (in Palheiros, 1993, pp. 6-7).

Edgar Willems (1890 — 1978) percebendo a importancia da educagdo musical
para as criangas, desenvolveu um meétodo “capaz de permitir que qualquer crianga,
mesmo sem habilidades especiais, pudesse descobrir o seu potencial criativo” (in
Estorninho et al., n.d., p.3), dando foque ao movimento e a voz.

Keith Swanwick, um dos mais importantes teéricos do nosso tempo, vem
acrescentar as teorias classicas de desenvolvimento, ideias originais, fundamentadas
na sua pratica docente e no seu trabalho de pesquisa. Criou uma teoria denominada
Teoria Espiral, baseada nas ideias de Piaget, ou seja, de que o conhecimento se
processa por etapas sucessivas e € construido pelo individuo. A partir desta teoria,
desenvolveu uma pedagogia baseada num modelo que identificou como C.L.A.S.P.,
traduzido em portugués para T.E.C.L.A., que consiste em trabalhar os conteudos de
forma articulada, para favorecer o desenvolvimento cognitivo de forma integral e nao
fragmentada. Os elementos do modelo T.E.C.L.A. s&o:

T — técnica (manipulacao do instrumento, notagcao simbdlica, audicao)

E — execucao (tocar, cantar)

C- composigao (criagao, improvisagao)

L — literatura (historia da musica)

A — apreciacao (reconhecimento de estilos/forma/tonalidade/graus)
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Para Swanwick (1979) “the important thing is to be alive to the possibilities of
creative behaviour across the spectrum of C(L)A(S)P activities, to work in a relevant
way between the five areas and to use the model to span whichever of the available
music of today seem appropriate to the particular setting in which we find ourselves
working” (p.94).

Outro pedagogo, que procurou desenvolver um método de ensino da musica
mais préximo da crianga, foi Edwin Gordon, um dos mais importantes investigadores
da actualidade no dominio da psicologia da musica. Considera que as criangcas so
podem apreciar a musica se a compreenderem, referindo que essa compreensao so &
possivel através da interiorizacao dos sons. Gordon (2000), criou o termo audiacao,
tendo este lugar quando “assimilamos e compreendemos na nossa mente a musica
que acabamos de ouvir executar, ou que ouvimos executar num determinado
momento do passado”, acrescentando ainda que “também procedemos a uma
audiacdo quando assimilamos e compreendemos musica que podemos ou nao ter
ouvido, mas que lemos em notacdo, compomos ou improvisamos” (p.16). Segundo o
mesmo autor, o processo de audiar é idéntico ao processo da linguagem, em que “a
audiagao é para a musica 0 que o pensamento é para a fala” (2000, p.4). Desenvolveu
uma teoria que leva a aprendizagem da musica através da pratica, definindo cinco
capacidades que as criancas deverao desenvolver: ouvir, interpretar, ler, escrever e
criar, definindo ainda conteudos para cada e possiveis sequéncias de objectivos de
aprendizagem. Gordon (2000) defende que “todos os alunos sao capazes de aprender
musica. Contudo, uma vez facultadas a orientagdo e a formagao devidas, tudo quanto

aprendem, individualmente, depende do nivel de aptiddo musical de cada um” (p.41).

2.3. Actividades de criagao musical em sala de aula

Percebem-se, no panorama actual das Ciéncias da Educagédo e das praticas
pedagodgicas, tendéncias claras no que diz respeito ao corpo tedrico que as
fundamentam. Como linha mestra pode-se, talvez, destacar aquilo que séo as teorias
da aprendizagem centradas no aluno, numa perspectiva socioconstrutivista do acto de
aprender. Nesta linha de pensamento, os alunos sdo parte activa no processo de

ensino aprendizagem, quando, ao terem acesso as diversas fontes de conhecimento,
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relacionam e conceptualizam conhecimentos prévios com novo material, através de
aprendizagens significativas.

Vygotsky, na formulagdo do seu corpo tedrico, acentua a importancia das
interacgdes sociais no processo de aprendizagem e desenvolvimento, através de
accdes colaborativas. Ao definir o conceito de zona de desenvolvimento proxima, o
autor, enfatiza o papel da aprendizagem na promogdo do desenvolvimento,
caracterizando-o também como um processo condicionado pelas relagdes que os
alunos estabelecem com aqueles que os rodeiam e que, estando em estadios
evolutivos mais avancados, poderdo promover desenvolvimento efectivo, se as
actividades que surgirem destas interac¢des forem, de alguma forma, adequadas a
zona de desenvolvimento préxima da crianga.

John Dewey lancou, no século passado, os fundamentos de uma nova escola,
em que tudo, incluindo a arte, deveria ser abordado no contexto préprio em que
acontece, e em que todas as aprendizagens sé o sdo verdadeiramente quando o
sujeito é capaz de lhes atribuir um significado que é intrinseco em si préprio, que parte
de si.

Esta perspectiva tem implicagdes muito particulares para o processo ensino-
aprendizagem da Educagédo Musical. Em primeiro lugar, € necessario que esta seja
pensada como um processo ensino-aprendizagem que, em oposi¢cao a abordagem do
ensino tradicional, valoriza o aluno como participante, como descobridor das
aprendizagens com a ajuda do professor e dos recursos existentes na escola. Depois,
€ necessario pensar que, se estamos a falar numa perspectiva em que o aluno é
participante activo, ela implica, a partida, que todo o processo seja realizado com os
contributos do aluno.

A um nivel mais pratico, todas estas consideragdes podem desembocar numa
pratica da Educagdao Musical que valoriza as musicas dos alunos, e as praticas que
pertencem ao seu contexto. Uma pratica em que a ténica é posta na improvisacao e
composigao assentes em pequenos grupos de trabalho auténomos, em que os alunos
fazem as suas criagbes, para experimentar e em que o0s projectos realizados sao
discutidos com os alunos.

As justificativas mais frequentes para a criagdo musical na aula de musica
visam o desenvolvimento da criatividade, a fixacdo de conceitos musicais € o
entendimento de que as actividades de composi¢do valorizam os discursos musicais
dos préprios alunos. Na literatura sobre composicao musical na escola, muitas

propostas pedagdgicas discutem a importancia da actividade de composi¢cao para o

34



desenvolvimento da criatividade, procurando alternativas aos programas tradicionais
de educacao musical, centrados prioritariamente no ensino de conceitos, da notacao
musical, da histéria da musica ou na execucdo de um instrumento. Com as discussdes
girando em torno do potencial criativo das criangas, é defendida a aprendizagem pela
descoberta.

E neste contexto, que parece pertinente enquadrar o trabalho desenvolvido por
John Paynter (1970), que tem como referéncia a publicacdo “Sound and Silence” e
que defende que “os verdadeiros “rudimentos” da musica sdo encontrados na
exploracdo dos seus materiais — sons e siléncios” (in Beineke, 2001, p.6). O autor
refere-se ao “Fazer Musica” (dentro ou fora do contexto da Educacao Musical), como
uma resposta a vida, ao meio ambiente que rodeia o musico e as experiéncias e
interacgdes que com ele vai efectuando. Porque se trata de uma arte, esta resposta é
criativa, expressdo de sentimentos através de “materiais” moldaveis pela sua
imaginagdo. Para Paynter os materiais musicais estdo tdo disponiveis para a criacédo
musical como estao todos aqueles que se referem as outras artes.

No entanto, facilmente se verifica que a area da criacdo e experimentacdo nao
tem sido tdo desenvolvida em Educagao Musical como o tem sido, por exemplo, nas
artes plasticas. Assim, na Educacdo Musical, de acordo com as abordagens de
Swanwick (1988), as actividades de criacdo musical, explorando o som e o siléncio
através de actividades de execucdo, experimentacdo, composicao, improvisagao, séo
a melhor forma de ensinar musica, estimulando desta forma a criatividade da crianca,
em que tem liberdade para escolher a organizacdo de uma musica. Para o autor, a
composicao € inerente a uma proposta de educagado musical que esta preocupada em
tratar a musica como um discurso e em dar atencdo ao discurso musical dos alunos.
Assim, a actividade de composi¢ao cria oportunidades para que os alunos tragam as
suas proéprias ideias para a sala de aula.

Murray Schafer (1969), no seu livro intitulado EI compositor en el aula, um
compéndio de relatos de discussdes com alunos, salienta na discusséo, que tem como
tema “O que é a Musica” esclarece os alunos sobre 0 seu significado, que Musica é a
organizagdao de sons (melodias, ritmo e outros aspectos do som) produzida com a
intencdo de ser ouvida, afirmando ainda que, para se fazer Musica, ndo € necessario
existir melodia e ritmo em simultaneo.

Perante esta definicdo, esta investigacao pretende aclarar a ideia de criagao
musical, (tema mal interpretado, explorado e muitas vezes, néo explorado por tantos

docentes de Educagao Musical), referindo e sublinhando a ideia de Murray Schafer, de
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que a criacdo musical em sala de aula pode ser trabalhada de diversas formas, sem
ser necessario abarcar simultaneamente todos os aspectos do som. Trabalhando com
as musicas que as criangas criam, podemos favorecer o reconhecimento e valorizagao
das diferencas, a medida que aprendemos a ouvir, respeitar e compreender as vozes
dos nossos alunos, em um processo comprometido com o seu desenvolvimento
musical. Nessa perspectiva, o professor, deve actuar como um critico sensivel e
articulado as relagdes que se estabelecem com a musica em sala de aula, auxiliando
os alunos a reflectirem sobre as suas praticas musicais. Ao partilhar esse processo
com os alunos, o professor incentiva o aluno a construir o seu proprio conhecimento,
nos ambitos da autonomia de pensamento e critica musical.

Através da criagdo musical, a crianga desenvolve uma atitude auténoma, que
tem uma influéncia determinante sobre a sua personalidade e no seu desenvolvimento
geral e conduz ao seu desenvolvimento musical e cognitivo (Palheiros, 1993; Mattos,
1998; Vygotsky, 2009).

Para Vygotsky (2009), “entre as questbes mais importantes da psicologia
infantii e da pedagogia conta-se a da capacidade criadora das criancas, a da
promogao desta capacidade e a da sua importancia no desenvolvimento geral e
maturacao da crianca” (p.13).

Segundo Murray Schafer (1991), uma das apostas principais do ensino da
musica era “descobrir o potencial criativo das criancas para que possam fazer musica
por si mesmas” (in Beineke, 2001, p.6). Acerca desta tematica, Marsico assegura que
“..., qualquer que seja o resultado do trabalho criativo, havera sempre um
enriquecimento certo daquele que pde em jogo suas fungdes imaginativas” (n.d., p.57).

Desta forma, actividades de criagao, improvisagcao e composicdo em sala de
aula sao importantes, nao s6 como forma de expressao e comunicagao musical para
desenvolver o pensamento musical das criancas, mas também como forma de
comunicagao social, uma vez que o0s exercicios de improvisagao individual e/ou em
pequeno grupo estimulam as interacgdes sociais e contribuem para o desenvolvimento
social das criangas.

De acordo com Mattos (1998), “com uma linguagem propria, descobrindo e
repetindo sons, cantando, criando ritmos e melodias numa brincadeira prazerosa, a
crianga constroi o seu processo musical, servindo-se dele para compreender e
expressar criativamente suas sensagdes, sentimentos, ideias sobre o mundo” (in
Teixeira, 2009, p.4).
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Capitulo I

METODOLOGIA DO ESTUDO

Neste capitulo, é feita uma breve abordagem a investigagdo qualitativa em
educacao, para, posteriormente, se incidir na tomada de decisdo das opc¢des
metodoldgicas para o estudo, expondo as razdes para a selecgdo do metodo de
investigacao, tendo em atencdo o problema e as finalidades de investigagdo e uma
abordagem aos instrumentos que se utilizaram na recolha de dados, tendo em conta

as suas vantagens e desvantagens, triangulagao, confidencialidade e questbes éticas.

3.1. Alinvestigagao qualitativa em Educacao

Na investigacdo em educacdo tem sido predominante a investigacéo
quantitativa, como afirma Fernandes (1991). “A investigacao dita quantitativa tem sido
o paradigma dominante na investigacdo em educacdo. Pode afirmar-se que muitos
dos resultados mais relevantes que influenciam a forma como ensinamos ou
aprendemos foram obtidos através de estudos tipicamente quantitativos” (in Noesis,
n°18 p.64).

Contudo, Moreira (2006), no seu artigo Investigacdo quantitativa: fundamentos
e praticas, cita que “a investigagdo quantitativa tem reconhecidamente sofrido, desde
ha cerca de duas décadas, de um certo desfavor junto dos investigadores,
particularmente dentro das Ciéncias da Educacao” (p.41).

Em educagdo, a corrente positivista predominou durante muito tempo,
acreditando-se no estudo dos fendmenos educativos por meio de um controlo das
variaveis e na possibilidade de estabelecimento de relagbes de causalidade. De forma
a captar o que ndo é quantitativamente mensuravel, surgiu, nas décadas de 1960 e
1970, a abordagem interpretativa, centrada na relagcado entre os individuos e o seu
contexto, a chamada investigacdo qualitativa. De acordo com esta tendéncia,
Fernandes (1991) afirma que “ a investigacao qualitativa e os seus métodos sdo uma

resposta as limitagdes reveladas pelos métodos quantitativos” (in Noesis, n°18 p.64).
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Na abordagem qualitativa, para Ludke e André (1986) e Bogdan e Biklen
(1994), a pesquisa etnografica e o estudo de caso tém vindo a ganhar muita aceitacao
e credibilidade na area da educagdo, mais precisamente para investigar questdes
relacionadas com o contexto escolar. Assim, nas duas ultimas décadas, assistiu-se a
uma utilizacdo crescente de abordagens de natureza qualitativa na investigagdo em
Educacéo.

A investigacdo qualitativa possui, segundo Bogdan e Biklen (1994), cinco
caracteristicas:

- (1) a fonte directa dos dados é o ambiente natural e o investigador é o principal
agente na recolha desses mesmos dados;

- (2) os dados que o investigador recolhe sdo essencialmente de caracter descritivo;

- (3) os investigadores que utilizam metodologias qualitativas interessam-se mais pelo
processo em si do que propriamente pelos resultados obtidos;

- (4) a analise dos dados é feita de forma indutiva;

- (5) o investigador interessa-se, acima de tudo, por tentar compreender o significado

que os participantes atribuem as suas experiéncias.

O presente estudo insere-se numa investigacdo de cariz qualitativo, aplicado
no contexto escolar, na Academia de Musica Fernandes F&o, instituicdo de Ensino

Especializado da Musica.

3.2. Questoes — chave do estudo

As principais preocupa¢des da investigacdo sdo as questdes-chave, que irdo
permitir obter dados qualitativos para a compreensao e interpretacdo das mesmas, tais
como:

e Como é trabalhada a Educagdo Musical no Ensino Especializado da

Mdusica?;

¢ Que actividades e como sao exploradas na area da Composi¢cao?;

e Porque é que as trés areas — Interpretagéo, Audicdo e Composigdo — nao

estdo presentes em todas as aulas?;

¢ Que beneficios pode trazer a pratica intensiva de actividades de criagao

musical na Educag¢ao Musical?.
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3.3. Selecg¢ao da metodologia

O estudo insere-se numa investigacdo de cariz qualitativo pois, segundo
Fernandes (1991), “o foco da investigacdo qualitativa € a compreensao mais profunda
dos problemas, € investigar o que esta «por tras» de certos comportamentos, atitudes
ou convicgdes” (p.66), aplicado no contexto educacional, o que vai de encontro aos
objectivos da pesquisa. Como referem Cohen e colaboradores (2000), os objectivos
pretendidos com o estudo justificam a pertinéncia da metodologia.

Para obter resposta as questdes-chave do estudo, mencionadas na introdugao
deste trabalho, a metodologia que melhor se adapta € o estudo de caso descritivo
porque, segundo Bell (2002), este método é “especialmente indicado para
investigadores isolados, dado que proporciona uma oportunidade para estudar, de
uma forma mais ou menos aprofundada, um determinado aspecto de um problema em
pouco tempo” (p.22).

Os estudos descritivos, segundo Sampieri et al (2006), “medem, avaliam ou
colectam dados sobre diversos aspectos, dimensées ou componentes do fendmeno a
ser pesquisado” (p. 101). Num estudo descritivo “selecciona-se uma série de questdes
e mede-se ou colecta-se informacao sobre cada uma delas, para assim descrever o
que se pesquisa” (p.101).

Em termos de paradigmas, este estudo enquadra-se num paradigma
interpretativo / construtivista porque aponta para a compreensao dos fendmenos sem
envolver manipulagéo de variaveis, nem tratamento experimental.

Segundo Creswell (2003), como citada em Mackenzi e Knipe (2006, n.p.) “the
interpretivist/constructivist researcher tends to rely upon the participants' views of the
situation being studied and recognises the impact on the research of their own
background and experiences.”

Segundo os mesmos autores, neste tipo de paradigma € mais provavel que o
investigador confie em métodos qualitativos de recolha e analise de dados ou em
métodos mistos, sendo os dados quantitativos utilizados em forma de apoio aos dados

qualitativos.
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3.3.1 Estudo de Caso — caracteristicas

Para caracterizar o estudo de caso, Ludke e André (1986) referem sete
caracteristicas para este tipo de investigacao qualitativa:
- (1) Visar a descoberta, podendo em qualquer altura surgir novos elementos e
aspectos importantes para a investigacao, além de pressupostos do enquadramento
tedrico inicial;
- (2) Enfatizar a interpretacdo em contexto, uma vez que todo o estudo desta natureza
tem que ter em conta as caracteristicas da escola, o meio social em que esta inserida,
0Ss recursos materiais € humanos, entre outros aspectos;
- (3) Descrever a realidade de forma completa e profunda;
- (4) Usar diversas fontes de informacéo;
- (5) Permitir generalizagbes naturalistas;
- (6) Buscar representar as diferentes perspectivas presentes numa situacao social; e -
(7) recorrer a uma linguagem e uma forma mais acessivel do que os outros métodos

de investigagao.

O estudo de caso é o método indicado para realizar uma pesquisa sélida
acerca de um aspecto especifico de um determinado fendbmeno ou problema, sendo
um meétodo predominantemente qualitativo, dirigido a recolha de informagao e que visa
conhecer em profundidade os “como” e os “porqué” que caracterizam o objecto de
estudo. Lucke e André (1986) sado da opinido que este tipo de estudo deve ser
escolhido quando o investigador quer estudar algo singular, que tenha um valor em si
mesmo.

Para Rodrigo (2008), o estudo de caso “é uma investigagcdo que se assume
como particularistica, debrugando-se sobre uma situacdo especifica, procurando
descobrir o que ha nela de mais essencial e caracteristico” (p.3).

O estudo de caso, baseia-se, principalmente, no trabalho de campo, estudando
uma pessoa, uma instituigdo, um programa, um sistema educativo, recorrendo a
instrumentos, como entrevistas, observagdes, documentos, questionarios e artefactos,
centrando-se numa situagdo particular, o que permite fazer uma descricdo
pormenorizada do objecto de estudo. Merriam (1988), citada por Bogdan e Biklen
(1994), refere que “o estudo de caso consiste na observacdo detalhada de um
contexto, ou individuo, de uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento

especifico” (p.89).
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No entanto, um estudo de caso nado tem que ser apenas descritivo. Segundo
Rodrigo(2008), o estudo de caso “pode ter um profundo alcance analitico, pode
interrogar a situagdo. Pode confrontar a situagdo com outras ja conhecidas e com as
teorias existentes. Pode ajudar a gerar novas teorias e novas questbes para futura
investigacao” (p.3).

Neste método de investigacdo, os instrumentos mais utilizados sdo a
observagao e as entrevistas. No entanto, nenhum outro método de recolha de dados &
excluido. Segundo Bell (2002), “as técnicas de recolha de dados de informagéo

seleccionadas sao aquelas que se adequam a tarefa” (p.23).

3.3.2 Tipos de estudo de caso

Na literatura observamos diferentes classificacbes sobre os tipos de estudo de
caso. Stake (1994) distingue trés tipos de estudo de caso: Intrinseco, instrumental e
colectivo. Assim, o estudo de caso pode ser:

- Intrinseco, quando o investigador pretende conhecer melhor um dado
particular, quando existe um interesse intrinseco em algo;

- Instrumental, quando um caso particular pode contribuir para clarificar
uma dada problematica ou refinar uma dada teoria. Este tipo de caso tem um interesse
de segundo nivel, facilitando a compreensdao de outro fenémeno. E estudado em
profundidade, sendo escolhido se é util para a compreensao do tema do estudo;

- Colectivo, quando é um estudo que ndo se centra num caso concreto
mas que se estende a diversos casos. Nao se trata de um estudo colectivo mas de um
estudo instrumental de diversos casos e fazer uma teoria do estudo.

Paralelamente, Yin (2005) define o estudo de caso como unico e multiplo.

A escolha da forma da pesquisa depende da natureza do problema e das
questbes especificas. No presente estudo optou-se pela abordagem de estudo de
caso, uma vez que se pretende obter respostas as questdes propostas e interpreta-
las, ndo se pretendendo exercer qualquer tipo de controlo sobre a situagdo mas sim
obter um produto final de natureza descritiva.

De acordo com a classificagdo de Stake (1994), este estudo de caso é
sobretudo intrinseco, dado que o investigador tem interesse particular em conhecer a
pratica do ensino / aprendizagem da Educacdao Musical na Academia de Musica

Fernandes Fao, no que se refere a abordagem da criagdo musical.
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3.3.3 Vantagens e desvantagens

Uma vez que todos os metodos de investigagdo tém vantagens e
desvantagens que devem ser consideradas pelo investigador, para Yin (2005), um
estudo de caso € nada mais nada menos que uma investigacdo empirica, um método
que abrange planificagédo, técnicas de colheita de dados, andlise e conclusbes dos
mesmos.

Uma das vantagens do estudo de caso € permitir ao investigador o uso de
diversos métodos de recolha de informagédo e permitir que a qualquer momento da
investigagao, o investigador possa alterar os métodos da recolha de dados e estruturar
novas questdes de investigacao.

Segundo Bell (2002), a grande vantagem do estudo de caso “consiste no facto
de permitir ao investigador a possibilidade de se concentrar num caso especifico ou
situagao e de identificar, ou tentar identificar, os diversos processos interactivos em
curso” (p.23).

Além das vantagens ja mencionadas, o estudo de caso € indicado para
investigadores fortemente motivados para um diagnéstico de uma situagcdo e os
relatos do estudo de caso utilizam uma linguagem e uma forma mais acessivel do que
os outros relatérios de pesquisa.

No entanto, tal como outro método, também apresenta algumas desvantagens
e algumas sdo argumentadas pelos criticos do Estudo de Caso: falta de rigor, pouca
base para generalizagbes, consumo de muito tempo na andlise de dados, alteragao da
situacdo que esta em observagdo pelo observador, grande extensdo e muito tempo
para ser concluido, sofrendo influéncia do investigador.

Bassey (1981), referido por Bell (2002), € da opinido que se os estudos de caso
“forem prosseguidos sistematica e criticamente, se visarem o melhoramento da
educacao, se forem relataveis e se, através da publicacdo das suas conclusoes,
alargarem os limites do conhecimento existente, entdo podem ser consideradas

formas validas de pesquisa educacional” (p.24).
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3.4. Métodos da recolha de dados

Para a realizagdo desta investigagcao, a recolha de dados foi exclusivamente
feita pelo investigador e no contexto escolar, baseando-se nos instrumentos que
melhor se adequaram a pesquisa, recorrendo a meétodos qualitativos que deram
resposta as questdes: (1) observacao directa em sala de aula registada em tabela
adaptada pela investigadora; e (2) ficha socio-demografica / questionario dirigido aos
alunos e docentes.

Como se pode constatar, na recolha de dados foi adoptada uma metodologia
diversificada, recorrendo também a dados em primeira mao, conversas com oS
docentes e documentos originais, que correspondem a materiais curriculares, uma vez
que o recorrer a um unico instrumento pode nao ser suficiente para atingir os
objectivos pretendidos, nem permitir que haja triangulagédo dos resultados. Finalmente,
cruzaram-se 0s seguintes processos:

- (1) Conversas informais com os docentes;

- (2) Ficha sécio-demografica / Questionarios dirigidos aos alunos e docentes;

- (3) Observacao directa em sala de aula, registada em tabela adaptada pela
investigadora;

- (4) Discussao com os docentes de Educacao Musical sobre o paradmetro de

avaliacao da disciplina “criatividade”, como reflexao e exercicio pratico.

Embora os métodos de recolha de dados mais utilizados num estudo de caso
sejam as entrevistas e a observacado, nenhum outro método deve ser descartado, uma
vez que os métodos de recolha sdo escolhidos de acordo com a tarefa e os objectivos
a serem cumpridos.

Num estudo de caso pode recorrer-se a uma grande variedade de métodos,
tanto técnicas qualitativas como quantitativas. Sobre isto, Bell (2002) cita que “os
estudos de casos, geralmente considerados estudos qualitativos, podem combinar
uma grande variedade de métodos, incluindo técnicas quantitativas. Ha que
seleccionar métodos porque sdo estes que fornecem a informacao de que necessita

para fazer uma pesquisa integral” (p.85 e 86).
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3.4.1. Observagao

Os conhecimentos do professor sobre a criatividade e as formas de a explorar
repercutem-se na propria pratica da sala de aula e na forma como planificada. Desta
forma, um estudo sobre esse tema precisa de partir da propria aula, isto €, do contexto
em que esses conhecimentos emergem e sao utilizados pelo professor.

A investigadora considera a observacdo directa das aulas, observacgio
qualitativa, como necessaria porque &, através dela, que se podera conhecer a pratica
do professor em campo, explorar e descrever, obtendo respostas as questbes do
estudo:

e Como é trabalhada a Educacdo Musical no Ensino Especializado da

Musica?;

¢ Que actividades e como sdo exploradas na area da Composi¢ao?;

e Porque é que as trés areas — Interpretacao, Audicao e Composi¢ao — nao

estao presentes em todas as aulas”?.

Contudo, é necessario referir, que este método de recolha de dados foi um
“‘completar” de outro método, os questionarios dirigidos aos docentes, uma vez que a
observagao serviu, para além da ajuda preciosa em compreender e interpretar as
questdes mencionadas anteriormente, para compreender as justificativas dos
docentes para ndo explorarem a area da Composi¢ao e para averiguar se, realmente,
o que foi respondido é o que se passa em sala de aula.

Sobre este problema, Bell (2002) define a observagdo como “uma técnica que
pode muitas vezes revelar caracteristicas de grupos ou individuos impossiveis de
descobrir por outros meios” (p.140), acrescentando que “a observagéo directa pode
ser mais fiavel do que o que as pessoas dizem em muitos casos. Pode ser
particularmente util descobrir se as pessoas fazem o que dizem fazer ou se se
comportam da forma como afirmam comportar-se” (p.141).

Perante esta definicdo é visivel que esta técnica apresenta vantagens. No
entanto, alguns autores também destacam algumas desvantagens, dizendo que a
escolha deste instrumento ndo é facil, uma vez que exige uma planificagdo e uma
conduta rigorosa, sendo necessaria ja alguma pratica neste campo.

Para Nisbet (1977), in Bell (2002), “a observagédo, porém, nao ¢ um dom
«natural», mas uma actividade altamente qualificada para a qual € necessario nao sé

um grande conhecimento e compreensao do fundo, como também a capacidade para
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desenvolver raciocinios originais e a habilidade para identificar acontecimentos
significativos. Nao é certamente uma opcgéo facil” (p.140).

Outra desvantagem mencionada por Bell (2002) é a interpretacido que o
investigador faz daquilo que é observado, uma vez que a interpretacdo dada a um
caso possa ser interpretada de diversas maneiras por diferentes investigadores, pois
‘cada observador tera o seu foco particular de atencdo e interpretara os
acontecimentos significativos a sua maneira” (p.141).

Tendo em conta as desvantagens mencionadas, a investigadora teve a
preocupacgao de ponderar sobre os aspectos a observar, preparar uma tabela / grelha
(anexo 3) com os indicadores necessarios que pretendeu observar e, finalmente,
ponderar sobre o que seria feito com a informagédo retirada, aspecto ja acima
mencionado.

O papel do observador como avaliador foi 0 de observador nao participante e a
duracao foi curta. Foram observadas cinco aulas, de cinco professores diferentes,
tendo cada observagdo a duracgdo de aproximadamente uma hora. E necessario referir
que a amostra, de doze professores, nao foi toda observada, uma vez que a
investigadora teve que gerir a sua disponibilidade para usufruir de tempo para a
observagao, articulada com a sua carga horaria na prépria instituicdo, Academia de

Musica Fernandes, em Vila Praia de Ancora.

3.4.2. Ficha sé6cio-demografica / questionario

Os questionarios utilizados na investigacdo foram dois, tendo como
destinatarios os alunos de uma turma observada e de uma turma leccionada pela
investigadora, assim como onze docentes do departamento de Iniciacdo da Academia
de Musica Fernandes Fao: (1) ficha sobcio-demogréfica (questionario de
caracterizacao); e (2) questionario individual.

Os dois tipos de questionarios foram diferentes para os docentes e alunos. No
entanto, foram ao encontro das mesmas questdes da pesquisa.

Para os alunos, elaborou-se apenas um questionario (anexo 4), uma vez que a
investigadora, apds varias interrogagbes sobre a elaboragdo e pressuposto deste
instrumento, tendo em conta as questdées da investigagdo, achou pertinente formular
poucas questdes, apenas fechadas, sempre com o intuito de ir ao encontro dos

objectivos da investigagdo e das questdes que iria focar no questionario dos
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professores, ndo esquecendo, também, que os destinatarios deste questionario eram
criancas, de modo a ndo o tornar um “exercicio” dificil, bem como cansativo.

Contudo, para os docentes, foram empregues dois tipos de questionarios. A
ficha sécio — demografica (anexo 5), administrada no inicio do estudo, visou a
caracterizacdo dos participantes e, por ultimo, um questionario (anexo 6), que
pretendeu explorar a pratica do ensino / aprendizagem da Educacdo Musical, pratica
do docente e visbes do mesmo sobre a criagdo musical / composigao.

Os questionarios foram estruturados e tiveram o mesmo propésito que as
entrevistas. Porém, as questbes, abertas e fechadas, eram escritas e foram
respondidas sem o investigador estar presente.

Os questionarios proporcionam respostas directas sobre informacbes e
permitem a classificacdo de respostas sem esforgo, facilitando a analise de dados ao
investigador. Segundo Bell (2002), “quanto mais estruturada for uma questdo, mais
facil sera analisa-la” (p.100) e “as perguntas de estrutura mais complexa nao
levantarao tantos problemas quando chegar a altura de as analisar” (p.101).

Para que isto se verifique, Youngman (1986), in Bell (2002) sugere que as
questbes sejam de tipos diferentes: lista — varias alineas que podem ser
seleccionadas; categoria — sera seleccionada apenas uma resposta entre um conjunto
de hipdteses; hierarquia — ordenar; escala — é feito um escalonamento que pode ser
utilizado nos questionarios: quantidade — a resposta € um numero; grelha — respostas
a uma ou mais questdes numa tabela ou grelha. Assim, a investigadora, optou pela
utilizacdo de questdes do tipo categoria, lista, grelha e questdes abertas, uma vez que
eram as que iam ao encontro do problema.

Tal como todos os instrumentos de recolha de dados, o questionario também
apresenta algumas limitagbes /desvantagens na sua utilizacdo, destacando-se a
dificuldade em interpretar as respostas e o processo de elaboragao do questionario ser
muito lento.

A utilizagdo deste método de recolha de dados foi 0 que a investigadora achou
mais util para obter respostas as questées do estudo, completando e comparando os

dados obtidos nas observacdes de aulas.
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3.4.3. Documentos

A investigadora deu importancia, desde o inicio da planificagdo deste estudo, a
utilizacdo da analise documental e, neste caso, de dois documentos de natureza
oficial, programa de Iniciagdo Musical da Academia de Musica Fernandes Fao (anexo
1) e parametros de avaliagdo da disciplina (anexo 7), uma vez que a analise
documental trata-se de uma técnica com a fungdo de complementaridade na
investigacdo qualitativa, sendo utilizada para triangular os dados obtidos através das
observagdes e questionarios.

A andlise do primeiro documento servira para realgar que a abordagem a
composigdo / criacdo musical faz parte do programa da disciplina e para confirmar,
mediante os dados obtidos nas observagdes de algumas aulas, questionarios e
conversas informais com os docentes, se 0s mesmos cumprem e seguem o programa.

Note-se que o programa de Iniciagdo Musical ndo é da autoria da
investigadora, apesar da mesma ser coordenadora do departamento de Iniciagcado
Musical da Academia de Musica Fernandes F&o — Vila Praia de Ancora. O documento
ja existia antes da docente / investigadora fazer parte do quadro docente da
instituicao.

Quanto ao segundo documento — parametros de avaliacdo da disciplina -, a
analise feita refere-se ao critério de avaliagao “criatividade”, tendo este sido discutido e
definido em reunido de departamento com os docentes de Educacdo Musical como
reflexdo e exercicio pratico. Este documento foi feito pela investigadora no seu papel
de coordenadora do departamento. No entanto, este aspecto nao interferiu, nem
contaminou, o definido em departamento sobre o parametro “criatividade”.

Como ja foi referido, a analise destes dois documentos foi utilizada para
triangular os dados obtidos através das observagdes e questionarios e serviu de

complemento para chegar as conclusdes do estudo.
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3.5. Triangulagao

Conforme o objecto de estudo, o investigador pode utilizar trés tipos de
triangulagao, para aumentar a credibilidade das interpretagdes realizadas pelo préprio.
Cohen e Manion (1990) referem quatro tipos de triangulagdo baseada na
tipologia de Denzin (1984):
- triangulacao das fontes de dados, em que se confrontam os dados
provenientes de diferentes fontes;
- triangulacdo do investigador, em que entrevistadores/observadores
diferentes procuram detectar desvios derivados da influéncia do factor “investigador”;
- triangulagcdo da teoria, em que se abordam os dados partindo de
perspectivas tedricas, para gerir um so ponto de vista;
- triangulacdo metodoldgica, o investigador utiliza 0 mesmo método em

diferentes ocasides ou métodos diferentes sobre 0 mesmo objecto de estudo.

Neste estudo, a friangulacao foi feita através da recolha de dados dos
questionarios dirigidos aos alunos e aos professores, observagcido de aulas, conversas
informais com alguns dos professores participantes, bem como documentos, programa
da disciplina de Iniciacdo Musical e discussao do parametro de avaliagao da disciplina

“criatividade”, como exercicio pratico e de reflexdo com os professores.

3.6. Confidencialidade e questoes éticas

Numa investigacdo, os aspectos éticos tém muita importancia. De acordo com
Almeida & Freire (2000), na investigagdo a questao ética principal é focada no dilema
qgue abarca dois sistemas de valores, sendo eles “a crenga no valor e na necessidade
da investigacdo em si mesma, por outro lado, a crenga na dignidade humana, nos
seus contextos de vida e no direito de ambos a privacidade” (p.207).

Desta forma, foi salvaguardada a identidade de todos os participantes nesta
dissertagédo. Os passos seguidos, foram:

(1) Submeter a aprovagao do projecto ao responsavel da instituicao — entrega de

uma coépia da proposta de investigacao;
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(2) Obter autorizagao explicita para a realizagao da investigagdo — direccao da
AMFF (Academia de Musica Fernandes F&o) — Anexo 8;

(3) Dialogar com a amostra escolhida para o projecto — docentes e alunos;

(4) Obter autorizagao explicita e informar por escrito os participantes do destino da
informacéo por eles fornecida, com as intencdes e as condi¢des sob as quais o estudo
foi conduzido, definindo o que se entende por anonimato e confidencialidade — anexos
9e 10.

Para Doucet e Mauthner (2002), “a obrigacdo moral dos investigadores em
agirem de forma responsavel deve ser entendida num sentido alargado que abarque
0S compromissos nao apenas com os participantes, mas também com «os que |éem,
reinterpretam e tomam a sério» as alegagdes que os investigadores fazem” (in Lima,
2006, p.155).

Na pagina de agradecimentos, figuram as pessoas que, de algum modo,
contribuiram para a realizacdo deste estudo, permanecendo em confidencialidade os

participantes que permitiram levar adiante esta dissertagao.
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Capitulo IV

DESENHO DA PESQUISA

No ano lectivo 2009/2010, a investigadora, aluna do mestrado em Educacao
Artistica na Escola Superior do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, apresentou
na unidade curricular Praticas Performativas 1l, o projecto Atelier do Som:
criar...experimentar...interpretar, desenvolvido nos 2° e 3° periodos desse mesmo ano
lectivo numa turma de Iniciagdo Musical na Academia de Musica Fernandes Fao.

Perante os resultados obtidos nesse mesmo atelier, com a preocupag¢ao da
abordagem a criacdo musical na Educagdo Musical, no Ensino Especializado da
Musica, a investigadora desenhou esta pesquisa com 0 mesmo objectivo, partindo do
pressuposto que os professores sdo essenciais no processo do ensino / aprendizagem
da Educacao Musical e, ainda mais, num estabelecimento de Ensino Vocacional de
Musica, podendo influenciar os alunos de forma decisiva através das suas praticas.

Assim, torna-se relevante estudar essas mesmas praticas, sempre com a
preocupacado de ndo contaminar a amostra, uma vez que a investigadora também é
docente no mesmo estabelecimento de ensino. Existiu, assim, a preocupagao de
analisar e interpretar todos os dados referentes a pratica geral da Educagdo Musical
na Academia de Musica Fernandes Fao, nomeadamente no que se refere a

abordagem da criagdo musical.

4.1. Plano de acgao

O tempo estipulado para a concretizagao do estudo foi de seis meses, de

Setembro de 2010 a Fevereiro de 2011 e o plano de acgéo o seguinte:

e Setembro / Outubro de 2010
- Negociagao / aprovagao do estudo de investigagdo: Obter autorizagdes explicitas
para a realizagdo da investigacao — direcgdo da Academia de Musica Fernandes Fao;
- Seleccdo da amostra e didlogo com os mesmos sobre o estudo — professores e

encarregados de educagao dos alunos;
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- Definicdo do que se entende por anonimato e confidencialidade e entrega de um
documento aos participantes sobre o destino da informacéo, por eles fornecida, com
as intengdes e as condigdes sob as quais o estudo foi conduzido;

- Concepcao das fichas sécio — demograficas e questionario para a recolha de dados e
tabela / grelha de observacao de aulas;

- Revisdo da literatura do estudo.

e Novembro / Dezembro de 2010
- Entrega para preenchimento e recolha da ficha sécio — demografica / questionario
aos alunos, ficha socio — demografica professor, durante o més de Novembro;
- Observacao directa de cinco aulas: quatro docentes na sede, em Vila Praia de
Ancora e um docente do Pélo Ponte de Lima, durante o més de Novembro;
- Conversas informais com todos os docentes, durante o més de Dezembro;
- Entrega para preenchimento e recolha do questionario dirigido aos professores,
durante o més de Dezembro;
- Discussao com os docentes de Educacéo Musical sobre o pardmetro de avaliagao da
disciplina “criatividade”, como reflexao e exercicio pratico — Dezembro;

- Conclusao da revisdo da literatura.

e Janeiro / Fevereiro de 2011
- Tratamento de dados: seleccionar, simplificar, organizar, triangular e analisar todos
os dados recolhidos;
- Interpretacéo dos dados e conclusoes;

- Redaccéao do estudo.

4.2. Localizagao da investigacao

A investigacao localiza-se numa instituicdo de Ensino Especializado do Alto
Minho, na Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF). Esta instituicdo funciona em
dois locais, sendo a sede em Vila Praia de Ancora desde 1988 e um polo em Ponte de
Lima, desde 2007.

A AMFF, insere-se num meio predominantemente piscatorio, em Vila Praia de

Ancora e rural, no polo de Ponte de Lima. Os alunos que frequentam a AMFF s3o dos
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Concelhos de Caminha e de Ponte de Lima, mas também dos Concelhos de Viana do
Castelo e de Vila Nova de Cerveira. A vasta distribuicdo geogréafica dos alunos da
AMFF pode ser consultada nos graficos do projecto educativo da Academia de Musica

Fernandes F&o (anexo 2).

4.3. Definicao e constituicao da amostra

A amostra do estudo foi previamente definida no inicio do ano lectivo
2010/2011, em Setembro, apds a investigadora ter obtido autorizagao explicita para a
realizacdo da investigagao, por parte da direc¢cdo da Academia de Musica Fernandes
Fao.

Assim, foram seleccionados na Academia de Musica Fernandes Fao sede, Vila
Praia de Ancora, oito professores, incluindo a prépria investigadora, apenas com o
intuito de cruzar os seus dados com a restante amostra, sem a contaminar. Em
relacdo ao Podlo Ponte de Lima, trés professores aceitaram participar nesta
investigagdo. Foram escolhidas duas turmas de Iniciagdo Musical, uma na Sede e
outra no Pdlo, ambas de professores participantes nesta investigacao.

Note-se que foram seleccionadas duas turmas para a amostra. No entanto,
outras classes de Iniciagdo Musical foram observadas, com intuito de observar as
dindmicas de sala de aula na pratica do ensino / aprendizagem da Educagao Musical,

sem fugir ao tema do estudo, abordagem a criagdo musical.

4.3.1 Caracterizacdao dos participantes — dados adquiridos através da analise

da ficha sécio-demografica

Para melhor caracterizar a amostra previamente definida, a investigadora
recorreu a utilizagéo de fichas sdcio-demograficas, instrumento utilizado com o intuito
de uma melhor caracterizagdo dos participantes.

Para caracterizar as turmas participantes, a investigadora seleccionou para
andlise as questdes da ficha sdcio-demogréfica referentes a:

(1) Idade;
(2) Habilitagdes dos pais;
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(3) Estudo prévio de Musica, por parte do pai ou da mae;

(4) Numero de anos que o aluno frequenta a Academia de Musica Fernandes Fao.

A caracterizagdo das duas turmas pode ser observada no seguinte quadro:

Turma AMFF Turma AMFF
X Y
IM IV (4°ano) IM IV (4°ano)
Caracterizacao
NUMERO DE ALUNOS 11 Alunos 12 Alunos

IDADE

8 anos — 4 alunos

9 anos — 7 alunos

8 anos — 2 alunos

9 anos — 10 alunos

HABILITAGOES DOS
PAIS

Habilitagao - n° de pais
6°no — 3
9°ano — 1
11°ano - 0
12°ano - 4
Bacharelato — 1

Licenciatura - 13

Habilitagao - n° de pais
6°no — 1
9°no -5
11°ano — 1
12°ano -9
Bacharelato — 0

Licenciatura - 8

ESTUDO PREVIO DE
MUSICA (PAI OU MAE)

Sim — 8 pais

Nao — 3 pais

Sim — 11 pais
Nao — 1 pai

NUMERO DE ANOS
QUE OS ALUNOS
FREQUENTAM A AMFF

Tempo (anos) — n° de alunos
E 0 1°ano -0
1ano-2
2 anos -3
3 anos — 2
4 anos — 3
5anos -0

6 anos - 1

Tempo (anos) — n° de alunos

E o0 1°ano -3

1ano-2
2 anos -0
3 anos — 1
4 anos — 6
5anos -0
6 anos - 0

Quadro 1 — Caracterizagao dos alunos participantes
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Salienta-se que as turmas foram codificadas, X e Y, de forma a tornar
confidencial a sua origem em relagéo a sede, Vila Praia de Ancora ou ao Pélo, Ponte
de Lima.

Da analise dos itens apresentados no quadro, pode constatar-se que a turma X
de alunos participantes é constituida por onze alunos e a Y por doze, sendo as idades
as mesmas nas duas turmas, oito e nove anos.

Com base nos dados “ha quanto tempo os alunos frequentam a Academia de
Musica Fernandes Fao” verifica-se que na X, dez dos onze alunos frequentam a
academia desde um a quatro anos, tendo iniciado portanto, os seus estudos no Curso
de Iniciagao e um aluno frequenta a academia desde o pré-escolar, tendo frequentado
0 projecto “Musica para todos”. No que refere a turma Y, nenhum frequentou o
projecto “Musica para todos” (pré-escolar), iniciando os seus estudos no Curso de
Iniciacdo. Trés alunos frequentam a academia pela primeira vez, dois alunos ha um
ano e os restantes sete alunos ha trés e quatro anos.

Quanto as habilitagbes literarias dos pais dos alunos participantes, constatou-
se, a partir da analise, que da X o numero de pais com habilitagcdo académica superior
€ maior do que na turma Y. Na turma X treze pais possuem Licenciatura e um
Bacharelato, enquanto que na Y apenas oito possuem a Licenciatura.

Em contrapartida, na turma Y € maior o numero de pais que estudaram Musica,
onze pais dos doze alunos, enquanto que, na turma X, apenas oito pais dos onze

alunos.

Quanto a caracterizagdo dos professores participantes, baseada nos dados
obtidos através da ficha s6cio-demogréfica, os itens analisados foram:
(1) Idade;
(2) Formacado e experiéncia profissional: habilitacdes literarias, anos de
experiéncia no campo do ensino da Educagao Musical e em que tipo de ensino

(Publico e / ou Privado).

Antes de caracterizar os professores participantes, a investigadora acha
pertinente informar que a amostra de oito professores em Vila Praia de Ancora e trés
em Ponte de Lima foi considerada no total, como onze professores da Academia de
Musica Fernandes Fao, uma vez que ambas as academias formam uma so6. Dessa
forma, os professores participantes serdo caracterizados como docentes da AMFF,

sem diferenciagao entre Sede e Pdlo.

55



O quadro seguinte caracteriza os onze professores participantes:

Professores da AMFF

Onze participantes

Idade — N° de professores

IDADE 20/24 -3

(considerada entre 25/29-6

20 /24, 25 /29, 30/34-2
30/34)

Curso — N° de professores
Curso Profissional de Instrumento — 1
Licenciatura PEB Variante de Educacéo Musical — 7
Licenciatura Professores de Educacao Musical do EB — 1
FORMAGAO E Licenciatura Instrumentista de Orquestra — 1
EXPERIENCIA Licenciatura Musica — Variante de Instrumento — 1
PROFISSIONAL
Anos de experiéncia no campo do Ensino
da Educacgao Musical — N° de professores
1a4d4anos-7

4a7anos-4

Tipo de Ensino — N° de professores
Publico — 8
Privado - 11

Quadro 2 — Caracterizagao dos professores participantes

Da analise dos itens apresentados na tabela, pode-se constatar que, no
referente a idade, nove dos onze professores tém idade inferior a trinta anos e dois
entre trinta e trinta e quatro anos.
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Dos onze professores participantes, dez possuem Licenciatura, sendo que oito
com profissionalizagdo no ramo da Educacdo Musical e com estagio integrado.
Apenas os dois professores com Curso Profissional de Instrumento e Licenciatura em
Musica — Variante de Instrumento ndo possuem estagio.

Em relacdo aos anos de experiéncia no campo do ensino da Educacdo
Musical, todos tém experiéncia: sete professores entre um e quatro anos e quatro
entre quatro e sete anos.

Por ultimo, no que diz respeito ao tipo de Ensino em que tém experiéncia, os
professores com licenciatura em Educacdo Musical do Ensino Basico e no Ensino
Basico, Variante de Educacado Musical, no total de oito professores, tém experiéncia
nos dois tipos de ensino, publico e privado, enquanto que os outros trés apenas

possuem experiéncia no privado.
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Capitulo V

ANALISE E INTERPRETAGAO DOS DADOS

Para Miles e Huberman (1984):

“Com os dados qualitativos, a redugdo € muito mais variada; ela
pode-se fazer «por meio de uma seleccdo de material, da
redaccdo de um resumo, de uma integracdo num modelo mais

globalizante ou de uma metéafora» ” (in Boutin, 2008, p.111).

Neste capitulo sera feita a analise e interpretacdo dos dados, tendo em conta a
triangulacao feita através do cruzamento de dados recolhidos nas observacbes de
aulas, questionarios, conversas informais com alguns professores participantes e tem
como finalidade obter respostas as questdes que se colocaram neste estudo.

A investigadora utilizara quadros / grelhas descritivos para organizar e
apresentar os dados seleccionados e simplificados que vao ao encontro das questdes

da investigacao, bem como textos narrativos para aclarar uma melhor interpretacao.

5.1. Analise e Interpretacdao dos Dados

O questionario do aluno tinha a fungdo de obter informacgbes sbcio-
demograficas e sobre vivéncias musicais. No que respeita a primeira informagao, esta
foi utilizada para melhor caracterizar as duas turmas participantes, caracterizacao feita
no capitulo anterior. Em relacdo as questbes direccionadas as vivéncias musicais,
foram analisadas trés: as questdes 2.3, 2.4 e 2.5, questdes que permitiram aos alunos
seleccionar mais que uma alinea como resposta, em cada uma. A questdo 2.3 regista
a razao ou as razbes de os alunos frequentarem a Academia de Musica Fernandes
Fao, a questdo 2.4 regista as preferéncias dos alunos em relagao as actividades que
mais gostam de realizar na academia e a questao 2.5 descreve o que é a Musica para

os alunos.

59



As questbes 2.4. e 2.5 estdo direccionadas para a compreensido do tipo de
abordagem a criacdo musical nas aulas.

Responderam ao questionario o total de vinte e trés alunos, nas duas turmas,
turmas X e Y, ou seja, doze alunos na Y e onze na X. Os resultados extraidos do
questionario do aluno podem ser observados nos quadros que seréo apresentados de
seguida.

O primeiro quadro refere a razdo ou razbes de os alunos frequentarem a
Academia de Musica Fernandes Fao, comparando os dados entre as duas turmas. Os
alunos tinham cinco alineas possiveis para responder a questao “Porque aprendes
musica?”

1) Os meus pais querem que eu aprenda;

2) Pedi aos meus pais para ir para a Musica;

(

(

(3) Fui a um concerto e gostei muito;

(4) Os meus amigos também aprendem;
(

5) Gosto de ouvir musica.

Questao Inquiridos Inquiridos
23 TuRMA X TURMAY
Porque aprendes Musica? 11 ALUNOS 12 ALUNOS
(1) n=9 n=3
(2) n=9 n=10
(3) n=0 n=0
(4) n=1 n=0
(5) n=9 n=38

Quadro 3 — Quadro de respostas dos alunos a questdo Porque aprendes Misica
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Da analise a questdo Porque aprendes Musica, pode-se constatar que, na X,
nenhum aluno escolheu a opgao 3 (Fui a um concerto e gostei muito) e que as alineas
com maior escolha dos alunos, nove alunos, foram as 1, 2 e 5. Apenas um aluno, teve
a particularidade de assinalar a op¢ao 3 (Os meus amigos também aprendem).

No que refere aos alunos da turma Y, nenhum aluno aprende Musica por os
amigos também aprenderem, nem porque “Fui a um concerto e gostei muito”. Dez dos
doze alunos aprendem Musica por sua iniciativa, tendo oito escolhido a alinea “Gosto
de ouvir musica” e, em trés casos, porque “Os meus pais querem que eu aprenda”.

Feita esta analise e comparando os dados extraidos das duas turmas,
verificou-se que a esmagadora maioria, quer na X como na Y, aprendem Musica
porque pediram aos pais para estudar Musica e porque gostam de ouvir Musica. No
entanto, também se pode concluir que o interesse de que a Mdusica fagca parte da
educacao dos alunos é mais visivel na turma X do que na Y, uma vez que nove alunos
assinalaram a opcao “Os meus pais querem que eu aprenda”, na X e apenas trés na
Y.

Em relacido as questbes 2.4. e 2.5, que estao direccionadas para compreender
se é abordada a criagdo musical nas aulas, de acordo com a perspectiva fornecida
pelas respostas dos alunos, serdo apresentadas todas as opcdes escolhidas pelos
mesmos, sendo a analise e interpretagao feita com base nos dados que mostrem que
os alunos tém nogao do que é a criacdo musical, se esta é explorada nas aulas de
Educacéo Musical e se os mesmos mostram interesse por estas actividades.

No quadro seguinte sdo expostas as respostas assinaladas pelos alunos,
referentes as questdes 2.4 e 2.5, nas duas turmas.

Na questédo 2.4 - Que tipo de actividades mais gostas de realizar na Academia
de Musica Fernandes Fao? — os alunos poderiam escolher entre nove alineas:

(1) Tocar um instrumento;

2) Frequentar as aulas de Iniciagédo Musical;

3) Realizar actividades de criagao musical nas aulas de Iniciagdo Musical;

4) Tocar, cantar e improvisar nas aulas de grupo;
6) Participar em audigoes;

7) Assistir a audi¢oes internas e concertos;

(
(
(
(5) Tocar e cantar nas aulas em grupo;
(
(
(8) Nenhuma das referidas;

(

9) Outras.
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O quadro seguinte esquematiza as respostas a esta questao.

Questao Inquiridos Inquiridos

2.4 TUurRMA X TURMAY
Que tipo de actividades mais 11 ALUNOS 12 ALUNOS
gostas de realizar na AMFF?

(1) n=9 n=11

(2) n=7 n=6

(3) n=6 n=0

(4) n=5 n=9

(5) n=28 n=5

(6) n=7 n=9

(7) n==6 n==6

(8) n=0 n=0

(9) n=0 n=0

Quadro 4 — Quadro de respostas dos alunos a questdo Que tipo de actividades mais gostas de

realizar na Academia de Musica Fernandes Fao

No que competia a questdo 2.5 — O que é para ti a Musica? — a resposta dos
alunos poderia abarcar cinco alineas:
(1) Um passatempo;

(2) Uma expressao daquilo que sinto;

)
(3) Uma forma de comunicar;
(4) Uma linguagem que posso ler, ouvir e interpretar;
)

(5) Uma linguagem que posso ler, ouvir, interpretar e inventar.
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Questao Inquiridos Inquiridos

25 TURMA X TURMAY

O que é para ti a Musica? 11 ALUNOS 12 ALUNOS
(1) n=3 n=5
(2) n=6 n=4
3) n=1 n=2
(4) n=0 n=7
(5) n=11 n=5

Quadro 5 — Quadro de respostas dos alunos a questdo O que € para ti a Mdsica

Tendo em conta os dados que levam a compreender se os alunos tém nocéo
do que é a criagcdo musical e se mostram interesse por estas actividades, bem como,
se a mesma € explorada nas aulas de Educagdo Musical, pode-se concluir que, com
base na analise dos questionarios dos alunos, os onze da turma X mostram interesse
pela criagdo musical, uma vez que seis assinalaram “realizar actividades de criagao
musical nas aulas de Iniciacao Musical”’ e os restantes cinco “tocar, cantar e improvisar
nas aulas de grupo”. No que diz respeito a turma Y, nenhum assinalou “realizar
actividades de criacdo musical nas aulas de Iniciacdo Musical’. No entanto, nove
alunos escolheram a alinea “tocar, cantar e improvisar nas aulas de grupo”. Ou seja,
na turma X, a criagdo musical é explorada na Educacdo Musical através da
improvisagao e de outras actividades / estratégias que o docente desenvolve e todos
os alunos mostram interesse por este tipo de actividades, enquanto que, na turma Y, a
criacdo musical parece ser, com base nos dados analisados no questionario,
explorada apenas através da improvisacao e, dos doze alunos, a esmagadora maioria,
nove alunos, mostram interesse por esta actividade.

Fazendo o cruzamento do levantamento das respostas ao questionario, pode-

se concluir que a criagdo musical, na turma Y, é explorada apenas através da
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improvisagdo, mostrando a maioria interesse pela actividade, mas apenas alguns
alunos tém a nocgado que podem criar, inventar, uma vez que apenas cinco alunos,
assinalaram que para eles a Musica € “uma linguagem que posso ler, ouvir, interpretar
e inventar’. No que diz respeito a turma X, é um facto, com base na analise, que
actividades de criacdo musical sdo realizadas em sala de aula, tendo nogdo do
significado de criacdo musical, uma vez que todos assinalaram a opc¢ao “uma
linguagem que posso ler, ouvir, interpretar e inventar” para dar resposta a questao “O

que é para ti a Musica?”.

Das cinco observacdes de aulas realizadas durante o més de Novembro ao
mesmo numero de professores, com o intuito de verificar se os trés eixos em que se
baseia a Educagdo Musical — Audicdo, Interpretacdo e Composicao estdo presentes
em todas as aulas, que tipo de actividades o professor desenvolve a nivel da
composicao / criagcdo musical e qual a atitude do docente e turma perante as mesmas,
a analise e interpretacdo sera apresentada cruzando as observagdes com dados
obtidos em conversas informais com alguns professores e questdes do questionario
dirigido aos onze professores participantes e alunos.

A observacgao foi feita pela investigadora, em observacao directa, registando os
indicadores assinalados no paragrafo anterior numa tabela adaptada pela mesma no
inicio de Novembro, uma vez que, posteriormente os docentes estariam a preparar o
projecto de Natal. Logo, era suposto que nesse periodo de tempo, a composi¢ao /
criacdo musical estaria menos presente nas aulas, uma vez que o repertério de Natal
seria trabalho através da interpretacao vocal e instrumental.

Cada aula observada teve a duracao de aproximadamente sessenta minutos.

Dos cinco professores observados apenas um explorou os trés eixos na aula e
os restantes quatro realizaram actividades a nivel da Audi¢ao e Interpretagao.

Do ponto de vista da investigadora, que também é professora de Educacao
Musical, os professores que desenvolveram apenas a Audi¢ao e Interpretagao, podiam
e deveriam ter pensado em estratégias e planificado, pelo menos, uma actividade de
composigao para os conteudos que abordaram na aula.

Em conversa informal com um docente observado de forma a perceber porque
nao desenvolveu pelo menos uma actividade de composi¢cdo para os conteudos que
abordou, entendeu-se que o professor tem plena consciéncia que tinha varias formas

de o fazer. No entanto, referiu que ndo se sente a vontade para trabalhar neste
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campo, que o comportamento dos alunos da turma observada também nao ajuda,
justificando-se também com a falta de tempo para trabalhar.

Numa outra conversa posterior a observagao da aula com outro docente com a
finalidade também de compreender porque n&o explorou a composi¢ao, percebeu-se
gque o0 mesmo nao desenvolve actividades de composi¢do em todas as aulas por ndo
ter tido bases na sua formacao inicial. No entanto referiu que explora a criagao musical
a nivel da dancga / coreografias.

Uma dultima conversa foi realizada com outro professor que nao explorou a
composicdo na aula observada. O docente referiu que a Composicdo nao esta
presente em todas as aulas do primeiro Periodo, explorando mais a Interpretacdo e a
Audicdo, para que os alunos possam adquirir competéncias que lhes permitam,
posteriormente, trabalhar na composi¢do. O docente tem nogado que poderia explorar
mais esta area, uma vez que sente que os alunos aderem bem a actividades que
exploram a sua criatividade em trabalhos de grupo.

Com base na primeira questdo referente a caracterizagdo da pratica da
Educacgao Musical, do questionario dirigido aos professores com a finalidade de saber
quais as areas que estdo mais presentes nas aulas que planifica, as respostas obtidas
foram: quatro assinalaram a opg¢ao “Interpretacao, Audicdo e Composicao”, quatro
disseram que varia de aula para aula, apontando ‘“Interpretacdo e Audi¢ao”,
“Interpretacdo e Composicao”, “Audicdo e Composicao” e “Interpretacido, Audicao e
Composicao” e os restantes trés dos onze professores assinalaram a “Interpretacao e

Audicao”.

Posto isto, a investigadora cruzou os dados obtidos através da observacao e
conversas informais, referidas anteriormente, com uma pergunta do questionario
destinado aos professores participantes, pergunta essa com a finalidade de saber
porque & que as trés areas — Interpretacdo, Audicdo e Composicdo — nao estao
presentes em todas as aulas. Como a investigadora entende que sao respostas que
tém implicagdes no contexto da pratica lectiva de cada um, fica transcrita a opiniao tal

COMO a expressaram:

“A audicao esta sempre presente e a interpretagdo. Sao as areas
mais interessantes de se trabalhar com os alunos. Quanto a
composigao, é dificil levar os alunos a criar algo como, por

exemplo, frases ritmicas” (professor A).
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“No 1° Periodo incido mais sobre a Interpretacdo e Audicao para
que os alunos possam ter algumas bases para poderem realizar

as suas proprias criagdes” (professor F).

“So6 exploro a Interpretacdo e a Audigdo porque normalmente as
criangas fazem tudo por imitacao, nunca chegam a mostrar o seu
lado criativo e por isso nunca exploro a composi¢ao” (professor
H).

No mesmo questionario foi apontada qual das areas em que os professores
sentem mais dificuldade em ftrabalhar. As respostas justificam a razdo para tal
questdo, que vem de encontro ao que foi observado em sala de aula. Dos onze
professores inquiridos, dois afirmaram que esta questdo nao se aplica e os restantes
nove docentes apontaram a Composicdo como a area mais dificil de trabalhar.

Esses mesmos indicadores apontados pelos nove docentes foram:

(1) Nao foi explorada na formacéo do professor;

2) Os alunos nao conseguem ser autonomos e criativos;
3) Falta de tempo para trabalhar;

4) Faixa etaria dos alunos;

5) Falta de concentragao por parte dos alunos;

6) O professor ndo da importancia a Composicao;

7) Dificuldade em trabalhar.

~ o~ o~ o~ o~ o~

Ainda no que se refere a esta questao, foi pedido aos docentes que listassem
dificuldades observadas nos alunos ao longo de criagcdo musical. As dificuldades
apontadas pelos docentes resumem-se em:

(1) Falta de iniciativa e autonomia;

(2) Liberdade em se expressarem, sdo muito limitados e recorrem a imitagao;
(3) capacidade de concentracao;
(

4) Falta de vivéncia musical e nogao / rigor ritmico.
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Havendo o reconhecimento destas dificuldades apontadas, foi perguntado aos
professores participantes quais as estratégias futuras a que poderiam recorrer para
superar essas mesmas dificuldades dos alunos. As estratégias apontadas pelos onze
professores foram:

(1) Explorar diariamente actividades de criacao;

(2) Realizar actividades de improvisagdo corporal, instrumental, vocal
individualmente e em grupo;

(3) Criar, experimentar e ouvir as suas préprias criagdes e serem criticos das
suas proéprias invengoes;

(4) Recorrer a programas informaticos em sala de aula que faciltam a
composicao e suscitam nas criangas o interesse por este tipo de trabalhos;

(5) Trabalhar em grupo para que os alunos aprendam a partilhar as suas

ideias, sem preconceitos e com autonomia.

No que se refere a aula observada pelo professor participante que explorou as
trés areas, a analise dos dados observados levou a investigadora a interpretar que a
aula foi planificada com um bom fio de condutor, estruturada para que todas as
actividades realizadas tivessem uma ligagdo. Perante a atitude do docente, notou-se
que 0 mesmo nao sente dificuldades em explorar a area da composigao, interagindo
com os alunos na actividade de criacdo, dando sugestdes e correc¢des quando achou
oportuno. Em relacdo aos alunos, notou-se uma atitude muito positiva ao longo da
aula, estiveram activos, muito participativos, mostrando interesse pelas diversas
actividades. A nivel da actividade de criagdo musical, foi notéria a partilha entre os
alunos, a autonomia na realizagdo da actividade e um grande interesse em ouvir as
melodias para flauta de bisel criadas por toda a turma. Esta actividade foi planificada
tendo em conta os conteudos programaticos que estavam a ser explorados: notas
musicais — Sol, La e Mi; Ritmo — Seminima e colcheias; Ritmo — compasso
quaternario.

Com base nos dados obtidos através do cruzamento do questionario das duas
turmas participantes (X e Y), dos questionarios dos professores participantes, sendo
dois professores das turmas X e Y e das cinco aulas observadas de cinco professores
participantes, confirma-se que:

(1) Na turma X as aulas sdo planificadas tendo em conta os trés eixos,

Audicao, Interpretagdo e Composicao;
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(2) Na turma Y, a Composicdo nao esta sempre presente. Apesar do professor
ter respondido no questionario que sim, tal facto ndo se verificou na aula observada, o
que leva a investigadora a concluir, com base nas respostas dos alunos ao
questionario, que a Composicao é trabalhada a nivel da improvisacdo, mas que nao
esta presente diariamente;

(3) Das restantes quatro aulas observadas e com base nas conversas informais
com os docentes e nos questionarios, um professor participante explora as trés areas,
tendo os restantes confirmado, nos dados analisados, que apenas a Audicdo e a

Interpretacdo estdo sempre presentes.

Em relacdo ao interesse dos alunos suscitado perante actividades de criacao
musical em sala de aula, conclui-se com base no questionario-aluno das turmas X e Y,
que a primeira classifica-se em “Bom” e a segunda “Razoavel’. Em relacdo a mesma
questdo, seis professores afirmam que o interesse dos alunos perante estas
actividades é “Razoavel” e cinco opinam que o interesse é “Bom”.

Para além de investigar se as trés areas sdo abordadas nas aulas de
Educacado Musical no Ensino Especializado da Musica, foi importante compreender e
catalogar quais os principais beneficios e dificuldades que o professor associa ao
desenvolvimento de actividades de composicao e que beneficios traz ou pode trazer a
pratica da composigao / criagdo musical no ensino / aprendizagem da Educagao
Musical, do ponto de vista do professor.

As respostas a estas questdes sao apresentadas no quadro que se apresenta

na pagina seguinte.
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Beneficios / Dificuldades no desenvolvimento de actividades de Composicao

Beneficios

Dificuldades

- Alunos mais auténomos e criticos;

- Capacidade de iniciativa;

- Promove:
- Capacidade de concentracéo;
- Aumento de auto-estima;

- Gosto pela Musica.

- Expressao individual;

- Falta de rigor e sentido;

- Falta de concentragcédo e predisposicéo

por parte dos alunos;

- Libertar os alunos de preconceitos.

- Exploragédo de competéncias:
- Criacao e experimentacao;
das

- Interpretacao suas

proprias criagdes.

Quadro 6 — Beneficios e dificuldades no desenvolvimento de actividades de Composigao

Em relagao a esta questao levantada no questionario-professor e apesar de os
mesmos apontarem algumas dificuldades no desenvolvimento de actividades na area
da Composicéo, os professores estdo cientes que a pratica da composicao / criacao
musical no ensino / aprendizagem da Educagao Musical traz beneficios, tais como a
exploracdo de competéncias musicais, a capacidade de iniciativa e de concentragao,
bem como, o aumento de auto-estima e o gosto pela Musica.

Desta forma, a investigadora obtém resposta a uma das questées chave do
estudo: “Que beneficios pode trazer a pratica intensiva de actividades de criacao
musical na Educag¢ao Musical’?

Pela andlise das respostas obtidas do questionario feito aos professores
participantes na investigagdo e para fazer a triangulacdo da prépria ideia da
investigadora, que entende que actividades de Composi¢cao devem estar presentes em
todas as aulas, através da recolha de dados aos diferentes intervenientes, foi possivel
constatar e catalogar os beneficios que a pratica da criagdo musical pode dar no
ensino / aprendizagem da Educagao Musical:

(1) A crianga desenvolve a sua criatividade musical e expressa-se livremente;
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(2) Os alunos tornam-se mais autbnomos e incute-se nas criangas o0 gosto
pelos seus proprios trabalhos, no que respeita a sua propria criacéo;

(3) Permite a exploragao entre o compor e o ouvir;

(4) Compreender a musica e explorar as diferentes competéncias:

(5) Permite uma aprendizagem tedrica com base na pratica, no “fazer”;

(6) Desenvolve a sensibilidade a musica, concentragdo, memoéria, coordenacao

motora, socializag&o, acuidade auditiva e disciplina.

Havendo o reconhecimento destas mais-valias, foi perguntado aos professores
participantes como contribuir para uma educagdo de qualidade, abordando a
Composicao nas aulas de Educacido Musical no Ensino Especializado da Musica. Foi
apontada, pelos professores participantes, a preocupacao de explorar a composicao
consoante as capacidades dos alunos, de forma a ser um trabalho feito com rigor,
praticando pequenas criagdes musicais que explorem ritmo, melodia, danga e criagao
de uma letra para uma melodia conhecida. Outros aspectos referenciados foram o
incutir nos alunos o gosto pela criagdo musical, o gosto pelo “fazer a sua propria
musica”, tendo sempre em conta o nivel em que o aluno esta, pondo em pratica o que
aprendem. Estas actividades tornam-se, por vezes, exercicios mais interessantes para
0s proéprios alunos, pois através da criagao musical, a Audi¢ao e Interpretacido podem
os alunos interpretar, escutar e analisar as suas proprias criagdes. Ao ouvir as suas
proprias criagdes, estamos a educar alunos mais autonomos e criticos.

Sobre o mesmo, fica traduzida a opiniao de dois professores participantes, tal

COMO a expressaram:

“Faz sentido utilizar a Educagdo Musical e permitir aos nossos
alunos o aproveitamento destes grandes beneficios — aumento da
inteligéncia através da ampliagdo do pensamento criativo,
resolucéo de problemas, uma maior percepcéo da vida que inclui
melhores atitudes, um aumento do desejo de atingir certas metas,
uma maior auto-estima, mais disciplina, aptiddes para estudar,
concentragcdo, comunicacdo e trabalho de equipa que irdo ajudar
ndo s6 na educagdo como ao longo da carreira profissional”

(professor B).
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“O ensino com qualidade deve orientar-se tragcando uma
planificagdo diaria com diferentes estratégias e actividades que
incutam no aluno o gosto pela aprendizagem musical, trabalhando
sempre a Audicao, Interpretacdo e Composicao. Se por exemplo,
tivermos tracado para a aula trabalhar o conceito Ritmo -
Seminima, Pausa da Seminima e duas colcheias — diversas
actividades sdo possiveis de realizar a volta dos trés eixos”

(professor D).
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Capitulo VI

RESULTADOS E CONCLUSOES

Com a implementacdo desta investigacdo foi possivel chegar a diversos
resultados.

Neste capitulo serdo apresentados esses mesmos resultados, obtidos através
da analise dos diversos instrumentos de recolha de dados, cruzando, também, com
outros que n&o foram mencionados no capitulo anterior, os documentos, bem como
uma apresentacido sintética das relagcbes que se conseguiram estabelecer entre a
problematica inicial e os resultados que se foram apresentando ao longo da
investigagao.

Nas conclusdes serao apresentadas estratégias futuras para a frequéncia da
implementacédo de actividades de criagdo musical em sala de aula na Academia de
Musica Fernandes Fao, garantindo que as aprendizagens conducentes a construgéo
das competéncias musicais se baseiem em acgbdes oriundas dos trés grandes

dominios da pratica musical — Audicao, Interpretacao e Composicao.

6.1. Apresentacao dos resultados

Na introducdo desta dissertacdo foram apresentadas as questbes que se
colocaram sobre a abordagem & criagdo musical nas aulas de Educacdo Musical. E
descrito qual o contexto em que a investigagdo se desenvolveu, bem como a
pertinéncia e finalidades do estudo.

No Capitulos | é apresentada a revisdo de literatura sobre o Ensino Artistico
Especializado da Musica, bem como a caracterizagdo da Academia de Musica
Fernandes Fao, também, baseada no projecto educativo da instituicdo e uma reflexao
sobre a Iniciagao Musical na prépria academia, reflexdo essa para a pratica de um
ensino com qualidade.

No Capitulo Il é apresentada a reviséo de literatura baseada em diferentes
tedricos, quer de ambito nacional como internacional. Através da bibliografia

consultada foi possivel perceber e alargar os conhecimentos sobre a importancia da
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Educacdo Musical, bem como conhecer o papel da mesma e do interesse de
actividades de criagdo musical, promovendo e estimulando a criatividade na Educacéo
Musical.

A metodologia do estudo, estudo de caso, estd exposta no Capitulo Ill. E
descrita a selecgao e pertinéncia do método, bem como, as razdes para a escolha do
método, tendo em conta o problema e objectivos do estudo, assim como, sdo
enunciados os instrumentos de recolha de dados.

No Capitulo IV é apresentado o desenho da pesquisa, descrevendo o plano de
accao, bem como caracterizagdo da amostra e localizagao da investigacao.

Em relacio a analise e interpretacdo dos dados recolhidos, esta é apresentada
no Capitulo V, fazendo a triangulacao através dos diversos instrumentos.

A anadlise dos dados obtidos através do questionario dirigido aos alunos e
professores participantes, observagdo de aulas e conversas informais com alguns
professores, permitiu obter resposta as questdes — chave desta investigacao.

Em resposta a questéo, porque é que as trés areas — Interpretacdo, Audicéo e
Composicao — nao estdo presentes em todas as aulas, foi possivel averiguar que a
Interpretacdo e a Audicdo sdo as areas mais trabalhadas na Educagdo Musical na
Academia de Musica Fernandes Fao e que apenas uma minoria desenvolve os trés
eixos na mesma aula e com frequéncia. Foram apontadas varias justificativas para
essa pratica nao incidir sobre a Composicdo. A primeira, aqui apresentada e que
parece a investigadora uma justificagdo mais plausivel, deve-se a falta de
conhecimento por parte dos docentes em desenvolver actividades de criagdo musical,
uma vez que nao adquiriram competéncias na sua formacao inicial. Em relacdo a este
aspecto, a caracterizacdo dos professores participantes permite ver que trés dos
docentes que leccionam Educacido Musical tém habilitagdes noutro ramo da Musica.
No entanto, parece a investigadora, como professora e coordenadora do
departamento de Iniciacdo da Sede em Vila Praia de Ancora, que este aspecto ndo
seja negativo para a pratica de um ensino com qualidade, uma vez que estes docentes
tém realizado um bom trabalho a nivel da Audicdo e Interpretacdo na Educacao
Musical. Apenas sera necessario aplicar medidas futuras para a pratica dos trés eixos,
constituindo uma mais-valia para o ensino / qualidade no Ensino Especializado da
Musica.

A preocupacgéao dos docentes em ensinar a “teoria musical”, a falta de tempo e
dificuldades em trabalhar a Composi¢ao, bem como dificuldades manifestadas pelos

alunos, destacando-se a falta de vivéncia musical e nogao / rigor ritmico, falta de
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iniciativa, concentracdo e autonomia, leva a que os professores se descartem de
actividades de composicao, preocupando-se com que os alunos atinjam os objectivos
propostos nas planificacoes.

No entanto, pela analise das respostas obtidas do questionario feito aos alunos
participantes na investigacao e pela observagao da aula em que a Composicao esteve
presente, é possivel afirmar, com clareza, que ha receptividade e, nalguns casos
enorme, a abordagem de actividades de criagdo musical em sala de aula por parte dos
alunos. Esta ideia pode ser corroborada pela professora / investigadora, que acredita
que a Interpretacao, a Audicao e a Composigcao constituem as trés areas possiveis de
experiéncia musical directa e que a Mduasica tem um papel fundamental em
proporcionar uma educacao completa, abordando e explorando actividades de criacao
musical, ajudando, desta forma, os alunos a crescer melhor, tornando-os criativos,
criticos, ouvintes, além de proporcionar aprendizagens que permitem o
desenvolvimento intelectual, emocional, fisico e psicologico, aspectos que podem ser
confirmados e enriquecidos com a revisao da literatura feita para esta investigacao.

E necessario mudar, corrigir, pensar em estratégias que facilitem e ajudem no
ensino / aprendizagem musical, estratégias e actividades que permitam o
desenvolvimento das trés areas, esperando que as criangas possam desenvolver
equilibradamente o seu conhecimento musical, como criador, intérprete e ouvinte.

E 6bvio que, desta forma, em consequéncia, em resposta a questdo de como é
trabalhada a Educacédo Musical no Ensino Especializado da Musica, na Academia de
Musica Fernandes Fao, com base nos resultados e em relagdo a questado anterior,
concluiu-se que a Educacdo Musical é trabalhada a nivel dos trés grandes dominios
da pratica musical, no entanto, com maior destaque para a Audigao e Interpretacao.
Parece a investigadora, apos reflexdo dos resultados e conversas informais com
alguns docentes participantes, que os mesmos tém a preocupacdo de cumprir as
planificacbes tragcadas para os periodos lectivos, tendo, por vezes, dificuldades em
abordar todos os conteludos e os mesmos serem assimilados por todos os alunos,
além das justificativas apontadas na questao anterior.

No entanto, triangulando os dados obtidos com o documento “Programa de
Iniciagdo Musical” e do ponto de vista da investigadora, todos os professores deveriam
consultar o programa da instituicdo na preparacdo das actividades da disciplina, uma
vez que 0 mesmo sugere estratégias / actividades a nivel dos trés dominios, bem
como, tendo em conta o perfil dos alunos, pensando que nem todos vao ser musicos,

proporcionando vivéncias musicais que permitam experiéncias como compositor,
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intérprete e ouvinte e, acima de tudo, contribuir para o despertar do interesse pela
aprendizagem musical.

Ainda em relacdo a esta questdo, pdde-se constatar, pela observagdo e
questionarios dirigidos aos alunos de duas turmas, que a Composi¢ao, nas turmas
trabalhadas, suscita nos alunos gosto e interesse pela aprendizagem musical, aspecto
também referido pelos professores participantes, ao afirmarem que os alunos
manifestam interesse positivo por actividades de criacdo musical.

No que confere a questdo — chave do estudo “Que actividades e como s&o
exploradas na area da Composicdo?” aferiu-se que esta é trabalhada a nivel da
improvisagao e que poucos sao os professores que desenvolvem outro tipo de
actividades / estratégias de criagdo musical.

Vindo ao encontro desta questao e apds uma pré-analise dos questionarios e
observagdes, debateu-se em reunido de departamento, do qual a investigadora €&
coordenadora, o parametro de avaliacdo da disciplina “criatividade”. O debate com os
docentes de departamento, professores participantes na investigagdo, serviu para
tracar os indicadores a avaliar relativos a este parametro, tracando assim estratégias
de como desenvolver actividades de criacdo musical em sala de aula. Esses mesmos
indicadores podem ser visualizados no anexo referente a “Paradmetros de avaliagdo de
Iniciacao Musical”.

A discussao com os docentes serviu para reflectir sobre as praticas da
Educacdo Musical, para confirmar os resultados que tém vindo a ser expostos nesta
investigagao, funcionando também como uma ajuda preciosa de como desenvolver e
avaliar actividades de criagdo musical.

De forma a explorar actividades de Composicdo e a superar as dificuldades
visiveis nos alunos neste tipo de actividades, os professores participantes tracaram
algumas estratégias futuras a implementar em sala de aula, destacando-se a
improvisagao corporal, instrumental e vocal individual e em grupo, criagdo, a
experimentacao e a audicdo das suas proprias criacdes e a critica as suas proprias
invengdes, bem como, a utilizagdo de programas informaticos em sala de aula que
facilitam a composigao e suscita, na crianga, o interesse pelos trabalhos de criagao.

Para que estas estratégias sejam implementadas, a investigadora tomara
medidas a nivel de coordenagdo de departamento, medidas essas que serao expostas
na conclusao da investigagao, de forma a contribuir para um ensino / aprendizagem de
qualidade no Ensino Especializado da Musica, nomeadamente, na Academia de

Musica Fernandes Fao.
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Para fazer a triangulagao da propria ideia da investigadora, que entende que a
criacdo musical deve estar sempre presente na Educagdo Musical, trabalhando em
todas as aulas os trés grandes dominios da pratica musical — Audicao, Interpretacéo e
Composicao, contribuindo assim para um ensino / aprendizagem de qualidade a nivel
da Educacao Musical na Academia de Musica Fernandes Fao, através da recolha de
dados, foi possivel constatar que a pratica intensiva de actividades de criacdo musical
promove na crianga o desenvolvimento da sua criatividade musical, tornando-a mais
auténoma e expressiva, incutindo nela o gosto pela Musica, através da aprendizagem
dos diferentes conceitos musicais com base na pratica, no “fazer”, permitindo também,
que compreenda e explore as diferentes competéncias e desenvolva a sensibilidade a
musica, concentracdo, memoaria, socializacdo, acuidade auditiva e disciplina.

Através da bibliografia consultada pode-se concluir que estes beneficios, entre
outros, sdo promovidos pela pratica de actividades de composicdo e que, para
desenvolver um ensino com qualidade, € necessario permitir a criangca o ouvir, o

interpretar, o ler, o escrever e o criar.

6.2. nclusoes

“A vivéncia distribuida pelas areas da composicdo, audicdo e
execucao / interpretacdo é factor fundamental no crescimento
musical equilibrado e abrangente das criangas” (Godinho, s/d, p.2,
in DGIDC — APEM).

Neste contexto, a pratica musical que vise garantir a constru¢do das
competéncias especificas na disciplina de Educacdo Musical e, ainda mais, num
estabelecimento de Ensino Especializado da Musica, constitui uma mais-valia para o
ensino / aprendizagem com qualidade.

Os métodos da recolha de dados utilizados permitiram fazer a triangulagdo dos
resultados obtidos, tendo-se chegado a conclusdo de que é necessario intervir para
que a abordagem a criagdo musical nas aulas de Educagédo Musical na Academia de
Musica Fernandes Fao passe a ser uma pratica considerada e aplicada por todos os
docentes, tendo em conta que os mesmos estao cientes dos beneficios da pratica da

composicao.
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Apesar de uma parte da amostra de professores participantes ter apontado que
os alunos manifestam dificuldades em trabalhar a Composicao, foi visivel na aula
observada em que esta area esteve presente e nos resultados obtidos através dos
questionarios dirigidos aos alunos, que as criangas se interessam por actividades de
criagdo. O que talvez seja necessario ter em conta é que trabalhar e explorar a
criatividade dos alunos é um trabalho minucioso e que os resultados sé sao visiveis ao
fim de algum tempo de exploragao, tendo também o professor um papel de grande
importancia para a promocao da criatividade.

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais,

no ambito da criagdo e experimentagao, o aluno:

“explora, compde, arranja, improvisa e experiencia materiais
sonoros e musicais com estilos, géneros, formas e tecnologias
diversificadas. Utiliza a audi¢do, imaginagao, conceitos e recursos
estruturais diversificados para desenvolver o pensamento musical
e a pratica artistica, aumentando progressivamente o nivel de
aprofundamento, de complexidade e de sofisticacdo” (2001,
p.171).

Perante isto, o professor tem ao seu dispor diversas estratégias para poder
desenvolver a area da Composicao, proporcionando experiéncias e vivéncias
significativas aos alunos.

No entanto, o professor deve preparar, planificar as suas aulas tendo em conta
o perfil dos seus alunos e numa abordagem que explore, de forma articulada, os trés

eixos.

“Uma abordagem que tenha em conta, em primeiro lugar, o fodo e
depois a parte permite uma compreensao do fendbmeno musical
mais eficaz. Neste sentido, é fundamental que as criangas
vivenciem um amplo e diversificado repertério musical através da
audicdo, do canto, do movimento e da danca, da pratica
instrumental, da experimentagdo, improvisagdo e criacao”

(Vasconcelos, 2006, p.7).
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Em sintese, € necessario garantir que as aprendizagens conducentes a
construgcdo das competéncias musicais se baseiem em accbes oriundas dos trés
grandes dominios da pratica musical — Audicdo, Interpretacdo e Composicao, uma vez
que, “a apropriagdo dos conceitos musicais, vocabulario e terminologias musicais bem
como o desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais sé podem ser
considerados efectivos se assentarem neste principio de base” (Ministério da
Educacao, 2001, p.170).

Como intervir para que a pratica da Educacao Musical de todos os professores,
na Academia de Musica Fernandes Fao, se baseie nos trés grandes dominios?

Numa primeira fase, sendo a investigadora coordenadora do departamento de
Iniciacdo na Academia em Vila Praia de Ancora, serd relevante apresentar os
resultados da investigacdo aos professores de departamento, para posteriormente
interferir.

De seguida, elaborar a planificagdo geral do 3° Periodo deste ano lectivo,
2010/2011, com estratégias / actividades que articulem as trés areas da pratica
musical, planificacdo a ser ministrada por todos os docentes do departamento de
Iniciacao.

No final do ano lectivo, fazer uma avaliagao / reflexao do periodo, que permita
averiguar o desempenho dos docentes, incluindo da prépria investigadora, uma vez
que também é professora na instituicao, no sentido de verificar se a planificacdo
proposta tera resultados a nivel do ensino / aprendizagem e se se sentiram mudangas
nos alunos na aquisi¢cao das competéncias, de forma a tomar uma nova posicéo para
o ano lectivo seguinte.

Este estudo foi um contributo para a compreensao de como se desenvolve a

pratica musical, a nivel da Educacao Musical na Academia de Musica Fernandes Fao.
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ANEXO 1

Programa da disciplina — Iniciagdo Musical da AMFF
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PROGRAMA DE INICIAGAO MUSICAL
INICIAGAO MusICAL | E Il (1° E 2°ANOS)

AREA

CONCEITOS

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

INTERPRETACAOQ E COMPOSICAO

Pratica vocal e

canto

- Sons vocais;
- Aspectos musicais e expressivos da cancao:
intensidade e andamento.

Exercicios de respiracdo, articulacdo e
entoacgao;

Interpretacéo de cangdes e melodias;
Exercicios de coordenacao de pratica vocal e
instrumental simultaneamente;

Utilizacdo de recursos corporais expressivos
simultaneamente com a interpretagéo vocal;
Criacao de ostinatos ritmicos e sua exploracao
vocal — diferentes timbres e altura;

Exercicios de improvisagao ritmica e melddica.

INTERPRETACAOQ E COMPOSICAO

Pratica

Instrumental

- Timbres corporais (voz, palmas, dedos,
pernas e pés);

- Instrumental Orff;

- Flauta de bisel;

- Timbres do meio ambiente;

- Ostinato ritmico e melddico.

Exploracédo do som produzido pelo corpo, pelo
meio ambiente e por instrumentos;

Utilizacdo do corpo como instrumento de
percussao;

Exercicios de coordenagao de pratica vocal e
instrumental simultaneamente;

Improvisacdo de ambientes sonoros para
representacoes;

Composicao de pequenos ritmos e melodias.

AUDICAQ. INTERPRETACAO e

COMPOSICAO

Teoria

- Pauta musical;

- Clave de sol e clave de fa;

- Compasso binario, ternario e quaternario
simples;

- Figuras musicais e formulas ritmicas:
semibreve, minima, seminima, duas colcheias,
pausa de colcheia e colcheia e quatro
semicolcheias;

- Pausas: semibreve, minima, seminima e
colcheia;

- Intensidade: PP, P, MF, F, FF;

- Barra de divisao;

Leitura do ritmo e melodia de cangdes simples;
Escrita de ritmos simples e ostinatos;

Ditados ritmicos identificando os vocabulos
representativos das figuras ritmicas e pausas;
Ditados de sons de diferentes intensidades;
Exercicios de colocagao de barras de divisao;
Colocacao correcta das notas musicais na
pauta musical;

Exercicios de copia;

Criacdo de um musicograma que descreva
uma paisagem sonora;

Criagdo de uma interpretacdo para uma
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- Sinal de repeticao;
- Barra dupla;
- Notas musicais da escala diaténica de do.

lengalenga conhecida — utilizacdo das
diferentes intensidades de som, ritmos.

AUDICAO. INTERPRETACAO e
COMPOSICAO

Dramatizagao

- Movimento expressivo: danga, expressao
corporal, movimento ritmico e qualidades do
movimento;

- O tempo musical;

- Dancas tradicionais e populares;

- Formas basicas do movimento: lateralidade e
direccionalidade;

- Siléncio corporal;

- Ritmo corporal.

Exploracdo, reproducdo e imitacdo de
diferentes qualidades e formas de movimento;
Adaptacdo do movimento ao ritmo e tempo da
musica;

Expresséo corporal da pulsagdo destacando o
1°tempo;

Exercicios de relagdo entre
imobilidade, som e movimento;
Dancas;

Realizagdo de coreografias sobre uma musica
dada;

Criacdo de uma coreografia para uma musica
conhecida.

siléncio,

AUDICAO e INTERPRETACAO

Arte e

Cultura

- A obra artistica como elemento de expressao
€ comunicacgao;

- A diversidade de manifestacdes artisticas
proprias e representativas da nossa cultura;

- Educacgéo do ouvido: as qualidades do som —
timbre, intensidade, altura e duracgao.

Andlise da obra musical e dos sentimentos e
sensagdes que produz;

Planificagdo e organizacdo de assisténcias e
recitais e exposicoes;

Realizacéo de exposicoes;

Utilizacdo de recursos plasticos e musicais
para a criagao de diferentes ambientes;
Educacdo do ouvido: audicdo das quatro
qualidades do som;

Planificagdo e realizagdo de festas, recitais e
representagoes.
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PROGRAMA DE INICIAGAO MUSICAL
INICIAGAO MUSICAL Il E IV (3° e 4° anos)

AREA

CONCEITOS

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

INTERPRETACAO E COMPOSICAO

Pratica vocal e

canto

O Expressdo vocal: voz picada, ligada e
nasalada;
O Aspectos musicais e expressivos da
cangao: intensidade, andamento, frases e
estrutura musical;

Canto em Canone a duas e trés vozes
(IMIV)

Canto a duas vozes.

Exercicios de
entoacao;
Interpretacdo de cangdes e melodias;

Exercicios de coordenagdo de pratica vocal e
instrumental simultaneamente;

Afinagao correcta de todas as notas;

Analise da estrutura das cangdes de modo a
obterem melhor qualidade na sua interpretacao
(ritmo, melodia e expresséao);

Exploracdo das possibilidades expressivas da
voz (registo e intensidade);

Interpretacao de cangdes com
acompanhamentos ritmicos e melddicos a duas
e trés vozes;

Improvisacéo vocal;

Composi¢ao de pequenas melodias e ritmos e
sua exploragao vocal.

respiragdo, articulacdo e

INTERPRETACAQ E COMPOSICAQO

Pratica

Instrumental

- Timbres corporais (voz, palmas, dedos, pernas
e pés);

- Instrumental Orff (material e forma de tocar);

- Flauta de bisel: forma, origem, caracteristicas,
producdo de som (de do63 a ré4) e técnica
(respiragcado, posicdo do corpo, ataque,
articulagéo, fraseio e afinagao);

- Familia de instrumentos: sopros — madeiras,
metais; cordas e percussao.

- Técnica de bombos (facultativo);

- Cavaquinho (facultativo);

- Instrumento a definir.

Exercicios técnicos para flauta e bisel;

Leitura e interpretacdo de melodias simples em
flauta de bisel;

Classificacao dos instrumentos por familias;
Exercicios ritmicos em pergunta — resposta para
instrumentos de percusséo;

Exercicios de independéncia das maos;
Improvisacao de frases em pergunta — resposta;
Composicao de melodias, ritmos;

Criacao de contos sonoros;

Criacao de uma cancgao.

- Semicolcheia e pausa da semicolcheia;

Leitura do ritmo e melodia de cangdes;

91




AUDICAOQ. INTERPRETACAO e
COMPOSICAO

Teoria

- Foérmulas ritmicas: colcheia e duas
semicolcheias e espelho, colcheia com ponto e
semicolcheia, tercina de um tempo;

- Ponto de aumentagdo: seminima e pausa da
seminima pontuadas;

- Clave de sol e clave de f3;

- Textura;

- Compasso composto;

- Férmulas ritmicas compostas;

- Alteragdes: sustenido, bemol e bequadro;

- Classificacdo quantitativa de intervalos
(visual);
- Intervalos ascendentes e descendentes
(auditiva).

- Classificagdo de acordes maiores e menores
(auditiva).

Exercicios do Hindemith e Fontaine;

Leitura de férmulas ritmicas;

Escrita de ritmos e melodias;

Elaboracdo ritmica de textos e transformacgéo
destes em ritmos;

Improvisacédo e composicao de pequenas pecas
musicais;

Ditados ritmicos de quatro tempos identificando
as frases ritmicas através do piano;

Ditados de sons por graus conjuntos;

Exercicios de colocagao de barras de divisao;
Identificacao de intervalos;

Identificacao de acordes M e m.

AUDICAQ. INTERPRETACAO e
COMPOSICAO

Dramatizagao

- Movimento ritmico: diferenca entre ritmo e
pulsacao.

- Ritmo corporal,

- Articulacdo entre expressao corporal, musical
e dramatica.

Adaptacao do movimento a pulsagéo;
Coordenagao do préprio movimento com o do
grupo em que esta integrado;

Resposta corporal a estimulos sonoros com
coordenacéo de movimentos;

Independéncia de movimento de diferentes
partes do corpo.

AUDICAO e INTERPRETACAO

Arte e

Cultura

- Grupos instrumentais: Orquestra de camara e
orquestra sinfénica;

- Principais manifestacdes artisticas: autores e
obras significativas;

- Timbre dos instrumentos de sopro, corda e
percussao;

- Musica, artes decorativas e festas tradicionais
da comunidade.

Audicdo de musica popular tradicional e de
obras de diferentes compositores;

Identificagcdo  auditivas dos timbres de
instrumentos de cordas, sopro e percussao;
Assisténcia a recitais e exposicoes;

Planificacdo e realizacdo de festas, recitais e
representagdes.
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ANEXO 2

Projecto Educativo da AMFF
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ACADEMIA
DE MUSICA

FERNANDES FAO
PROJECTO EDUCATIVO DE ESCOLA

INTRODUGAO

E nosso conceito orientador a importancia da Musica na sociedade, como
necessidade fundamental da educacao e como parte integrante do todo no desenvolvimento
das competéncias intelectuais, emocionais e sociais dos alunos. Numa escola de ensino
artistico os sectores em interacgdo — sociais, culturais e econdmicos — sao varios e
demonstradores de fortes assimetrias que importa minimizar. Dois principios sdo essenciais:
uma abrangéncia longitudinal de actuacio, através da diversificacdo das faixas etarias
atingidas e um desenvolvimento sustentado que contrarie a l6gica do efémero tao facilmente

seguida por muitos educadores em musica.

1. IDENTIDADE E ESTRUTURA

A Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF) foi idealizada em Agosto de 1988 e
resultou da acgdo conjugada do Centro Social de Vila Praia de Ancora, com a
disponibilidade para acolher nas suas instalacdes a referida Associagdo e do trabalho
desenvolvido pelo Orfedo de Vila Praia de Ancora através da escola de Musica. O processo
desenvolveu-se a partir de 7 de Outubro de 1988 e concretizou-se em 15 de Outubro do
mesmo ano, funcionando ja nesse ano lectivo de 1988/1989. Foi legalizada com escritura
celebrada no Cartério Notarial de Caminha em 3 de Maio de 1989, tendo vindo a
corresponder aos objectivos que estiveram subjacentes a sua constituicéo.

O seu nome pretende homenagear uma geragao de musicos ilustres de Vila Praia de
Ancora. Constantino Fernandes Fao, grande amador musical, e sua esposa, de origem
milanesa, incentivaram toda a sua numerosa prole no amor € na pratica desta Arte. O filho
mais velho, José, fez parte da Banda de Musica da GNR (Lisboa), como musico de 12
classe, sendo obrigado a abandonar a carreira em virtude da sua fragil saude. O irmao
Francisco, pertenceu, também, a referida Banda, como musico de 12 classe, e estudou
violoncelo no Conservatério de Musica de Lisboa durante muitos anos.

Emilia, Joaquim e Arthur, aqueles que mais enobreceram esta familia, notabilizam-se
como musicos de projecgao nacional e internacional. A primeira obteve, com distin¢cdo, os
cursos de piano, harmonia e violino no Conservatério de Musica de Lisboa, sendo uma

artista de rara sensibilidade. Joaquim, nascido em 1878 em Buenos Aires, Argentina, iniciou
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os estudos de piano e violino na tenra infancia. Regressado com toda a familia da Argentina,
frequentou a escola primaria em Vila Praia de Ancora e o Liceu em Viana do Castelo.
Ingressou em Infantaria, na referida cidade, e seguiu, posteriormente, para Infantaria de
Lisboa. A sua carreira foi marcada pela regéncia e reorganizacdo da Banda da GNR, onde
realizou um trabalho de grande qualidade. Como compositor, distinguiu-se com um
repertorio variado de musica militar, ligeira, obras sinfonicas e instrumentagdo de obras de
Wagner, Beethoven, Lizt, Berlioz e Mozart, entre outros. Foi primeiro violino em todas as
orquestras a que pertenceu e solista na orquestra Blanch. Arthur nasceu ja em Vila Praia de
Ancora, no ano de 1894. Obteve os cursos superiores de violino, contraponto, fuga e
composig¢ao, com distingdo, no Conservatorio de Musica de Lisboa, onde regeu a orquestra
em composicdes da sua autoria. Foi primeiro violino nas orquestras de 6pera e sinfonica e
compds varias obras de canto e uma Teoria Musical, seguida nos Conservatoérios de Musica
e nos Ministérios da Guerra e Marinha. Foi nomeado regente da Banda da Armada em
1920, sendo de referir que foi 0 maestro mais novo a iniciar fungcbes, em todo o historial
desta Banda, permanecendo la até 1956.

Mais recentemente, no inicio dos anos 90, a sobrinha dos referidos musicos, Maria
Filomena Fernandes Fao Rodrigues, doou a AMFF o espdlio da familia, referente a Emilia,
Joaquim e Arthur.

A partir do ano lectivo de 2007/2008, criou-se um Pdlo da Academia de Musica
Fernandes Fao na vila de Ponte de Lima, no edificio cedido pela Camara Municipal de Ponte
de Lima em Protocolo de Colaboragao assinado com a AMFF, a 26 de Fevereiro de 2007.

Os 6rgdos sdo os mesmos de Vila Praia de Ancora e os nucleos séo formados de
acordo com os projectos e dinamica a desenvolver pelo Pélo.

Os érgaos da AMFF sao de natureza associativa/administrativa e pedagogica. Aos
primeiros correspondem a Assembleia-geral, a Direc¢do, o Conselho Fiscal e os Servigos de
Apoio Educativo e aos segundos a Direc¢cdo Pedagdgica, o Conselho Pedagdgico e as
Estruturas Educativas. Os trés primeiros érgaos referidos sao eleitos trianualmente, até ao
final do ano lectivo, por lista e por escrutinio secreto, antes do inicio das matriculas para o
ano lectivo seguinte. Os titulares eleitos tomam posse na primeira reunido que a Direc¢ao
cessante efectuar, apos as eleicdes, num prazo maximo de 15 dias. A Direccdo Pedagdgica
contempla, no minimo, um elemento a tempo integral em Vila Praia de Ancora e um

segundo elemento, igualmente em tempo integral, no Pd6lo de Ponte de Lima.
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2. FINALIDADES

O reconhecimento da diferenca entre educacao e instrugdo, bem como a importancia
da educacgdo para a cidadania e a necessidade de reducdo da iliteracia cultural sdo os
pilares sobre os quais se fundamenta o Projecto Educativo da Academia de Musica
Fernandes Fao (AMFF).

Assim, a AMFF pretende:

Renovar a dindmica de missdo do ensino artistico, conferindo-lhe um caracter de
sistematizacdo e adequacgao ao meio em que a instituicao se integra;

. Alargar a pratica musical, abrangendo o maior niumero possivel de criangas e jovens,
desde o nivel pré-escolar até ao ensino secundario;

Permitir a melhoria de condicbes de frequéncia do ensino artistico especializado da
musica, minorando o dificil acesso ao mesmo, que ainda se verifica em zonas geogréficas
longe dos grandes centros;

. Diagnosticar e orientar alunos com capacidades especificas no dominio da musica, quer
em vocacgdes precoces quer em vocagoes tardias;

Promover o sucesso escolar, contribuindo para a diminuicdo de  desigualdades
economicas, sociais e culturais;

. Valorizar o papel da instituicio no meio em que se insere e no panorama geral da
educacao artistica no pais, através de protocolos e de parcerias;

. Alargar os horizontes culturais dos seus alunos, através de intercambios nacionais e
internacionais;

. Contribuir para a formagao de cidadaos mais criticos, responsaveis e intervenientes na

sociedade.

3. DIAGNOSTICO DO MEIO

O meio onde a AMFF se insere é predominantemente piscatério, em Vila Praia de
Ancora, e rural, em Ponte de Lima. Uma parte consideravel dos encarregados de educagao
demonstra uma falta de interesse pelo percurso escolar dos alunos € um desconhecimento
assinalavel do papel da musica na educagao dos seus filhos e da importancia de habitos de
estudo no seu sucesso escolar. A Rede de transportes funciona de forma deficiente e nao
existem grandes expectativas relativamente ao futuro profissional da maior parte dos

educandos.
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4, OBJECTIVOS

Sao objectivos essenciais da Instituicao:

1 o desenvolvimento de uma percepcéao diferenciada, através da abertura de espirito,
da tolerancia e da integracdo de todos os sentidos com especial relevo para a audicéo e a
visdo, partindo da percepcéo, experiéncia e conhecimento e conduzindo a verbalizacao;

2 o aprofundamento da analise das imagens musicais que estdo em permanente
mudancga, através da aquisicao das estruturas basicas de reflexdo, comparagao, analise,
classificacdo, combinagao e avaliagao;

3 e o incentivo a expressdo, através do desenvolvimento de perspectivas e

experiéncias musicais como cantar, falar, mover, dancar e tocar.

Como objectivos pedagégicos basicos, a seguir pela Instituigdo, referem-se:
1 o considerar a personalidade global de cada aluno, aos niveis do cognitivo, do fisico
e do emocional, promovendo uma aprendizagem equilibrada;
2 o abordar da pratica antes da teoria, seguindo o principio do “Learning by Doing” tdo
importante para o desenvolver adequado da abstraccao;
3 o0 praticar um ensino-aprendizagem de exceléncia, com critérios de rigor e de
exigéncia que maximizem as potencialidades de cada aluno e de cumplicidade entre mestre
e aprendizes, facilitando a aprendizagem. “A distancia entre o aprendiz e o mestre é grande,
mas nao a barreira” (Helena Sa e Costa);
4 e o cooperar com diferentes especialistas do mundo da musica, nomeadamente ao
nivel de compositores, maestros, instrumentistas e construtores, alargando horizontes e

mentalidades.

41. EDUCAGAO PRE-ESCOLAR

A intervencdo é desenvolvida em todos os Jardins-de-infancia dos Concelhos de
Caminha e Ponte de Lima, no projecto “Musica para Todos”, orientado pela AMFF e com o
patrocinio dos Municipios de Caminha e Ponte de Lima. Neste nivel de aprendizagem,
pretendem-se desenvolver as seguintes competéncias:

1. Cantar em grupo e individualmente repertorio musical variado;

2. Tocar instrumentos laminados e de percussao em grupo e individualmente e com
repertério musical variado;

3. Improvisar ritmos, pequenas melodias e acompanhamentos;

4. Compor pequenas musicas de acordo com instrugdes especificas;
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5. Ler notagdo musical adequada ao nivel

etario;

Ouvir, analisar e descrever verbalmente excertos musicais;
Avaliar musica e performances musicais;

Compreender as relagbes entre a musica e as outras artes;

© © N o

Integrar a musica no seu contexto historico e cultural.

4.2. INICIAGAO MUSICAL

No 1° Ciclo do Ensino Basico prevéem-se dois tipos de intervencéo:

1. Ao abrigo do protocolo com escolas do Ensino Basico (e desde que haja condi¢cbes
logisticas para o realizar), os professores da AMFF deslocar-se-d0 a esses
estabelecimentos de ensino e, conforme o definido em Despacho 17932/2008 de 3 de Julho
de 2008, leccionardao nas mesmas as disciplinas correspondentes ao ensino especializado

da musica.

2. Nas instalagbes da AMFF, funcionarao classes de iniciagado musical, dos 6 aos 9 anos de
idade, para os alunos que queiram ter ai as suas aulas, com a carga horaria prevista no
Despacho 17932/2008 de 3 de Julho de 2008, e com um suplemento de aulas individuais de

instrumento.

As competéncias a atingir neste ciclo de aprendizagem séo:

1. Usufruir da pratica musical colectiva, desde muito cedo, nas classes de conjunto
instrumentais/ corais;

2. Usar a linguagem musical tocando / cantando, como forma de expressao natural;

3. Envolver as criancas em universos artisticos diferenciados, permitindo que se

expressem através dos mesmos;

4, Criar publicos intervenientes, gostando de ouvir musica e sentindo necessidade de o
fazer;
5. Preparar as criangas, através da aprendizagem instrumental, para que, no

prosseguimento dos seus estudos, possam optar, de uma forma espontanea, pelo seu

percurso musical de uma forma profissional ou ludica.
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4.3. CURSO BASICO

Os conteudos e praticas pedagdgicas devem ser articulados internamente, tendo
como principios:
1. Assumir a especificidade de cada aluno do ponto de vista instrumental (facilitado pelo
facto destas aulas serem individuais), sem prescindir da exigéncia de adaptar e orientar
cada aluno para um percurso escolar quer mais numa perspectiva profissional quer numa
perspectiva amadora;
2. Organizar todo este ciclo no sentido de dotar os alunos de uma vivéncia musical
completa em que as disciplinas de formag&o musical, classes de conjunto e instrumento se
articulem entre si formando um todo, numa abordagem transdisciplinar a nivel programético,
em funcgéo dos objectivos tracados;
3. Utilizar estratégias de motivagao nesta facha etaria especialmente dificil do percurso
escolar, usando meios tecnoldégicos aliados aos instrumentos e a praticas mais tradicionais,
ou seja, promover o encontro entre a escola e as expectativas dos alunos de forma a que o
aluno obtenha sucesso na aprendizagem ao longo deste ciclo e fruicdo plena da Musica,

quer venha ou nao a optar por uma via profissionalizante.

Pretende-se que os alunos desenvolvam as seguintes competéncias, neste nivel:
1. Usar a linguagem musical (tocando / cantando), de forma mais elaborada do ponto

de vista do reportério e da complexidade de escrita, como forma de expressao natural;

2. Aprofundar a leitura musical integral (ritmo, melodia, agdgica, forma e harmonia);
3 Conhecer e dominar aspectos basicos da técnica de execugao instrumental;

4, Desenvolver a pulsacao interna em fungéo de um grupo;

5 Reconhecer e identificar valores estéticos e histdéricos do reportério estudado.

44. CURSO COMPLEMENTAR

Mantendo a filosofia adoptada desde o Ensino Pré-Escolar, os principios neste nivel
de ensino séo:
1. Consciencializar e preparar os alunos que optam pelo prosseguimento dos estudos
nesta area, no fim deste ciclo, para um percurso a nivel superior, dotando-os de estratégias
que lhes permitam, de uma forma mais auténoma, desenvolver as suas capacidades de
forma segura e eficiente no sentido de se tornarem bons profissionais pedagogos e/ou

musicos;
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2. Incentivar os alunos, para quem a musica nao vai ser uma opg¢ao profissional, para
que a pratica musical (tocando / cantando / ouvindo) continue a ser elemento integrante do
seu quotidiano e consciencializa-los de que o ouvir musica e gostar de a ouvir contribui para
que o seu envolvimento com o mundo exterior, através da linguagem musical, seja mais

completo e insubstituivel.

As competéncias, nos alunos deste nivel de ensino, fornecem-lhes ferramentas que lhes
permitem:

1. Fazer musica (tocando / cantando / compondo) assumindo-a conscientemente como
uma das suas formas privilegiadas de expressao;

2. Assimilar aprofundadamente um universo musical alargado e eclético, através das
disciplinas da Histdria da Musica, ATC e Acustica;

3. Possuir um elevado nivel performativo, durante o qual o acto interpretativo ja tenha
implicitos uma reflexdo e um conhecimento das obras, no que diz respeito a evolugao e a
contextualizacdo da musica através dos tempos, ao conhecimento cientifico do universo

sonoro / instrumental e a histoéria da interpretagao.

A AMFF sé leccionara este nivel de ensino no Pdlo de Ponte de Lima, uma vez que aguarda

a conclusdo das obras no novo edificio de Vila Praia de Ancora.

5. AMBITO TERRITORIAL DE INTERVENGAO

Os 20 anos de funcionamento da AMFF concedem-lhe, ja, uma implantacao e
reconhecimento nacionais. Tem-se constituido como uma instituicdo cultural com mérito
reconhecido, sobretudo com a qualidade dos alunos que tem formado, atestada pelas
dezenas de prémios que os mesmos tém obtido em Concursos Nacionais e Internacionais,
pelas master classes que organiza e pelos curriculos relevantes dos musicos que as
orientam, sendo frequentadas por alunos oriundos de todo o pais e de todos os niveis de
ensino, incluindo o ensino superior, pelo Concurso Ibérico de Piano que organiza
anualmente e que conta com a participagcéo de centenas de criangas e jovens de Portugal e
Espanha, ao longo das 6 edi¢des e, finalmente, pelo papel cultural dinamizador da regiao,
promovendo musicos e compositores portugueses e estrangeiros contemporéneos e
abordando diferentes tipos de Musica e de Artes. A AMFF acolhe, principalmente, alunos
dos Concelhos de Caminha e de Ponte de Lima, mas também dos Concelhos de Viana do
Castelo e de Vila Nova de Cerveira. A origem e vasta distribuicdo geografica dos alunos da

AMFF podem ser consultadas nos graficos abaixo.
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ACADEMIA DE MUSICA FERNANDES FAO - VILA PRAIA DE ANCORA

Inscricdes Iniciacdo Vila Praia de Ancora
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FIG.1 - TOTAL DE INSCRITOS: 279

Inscricdes Basico Articulado Vila Praia de Ancora
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Inscrigdes Basico Supletivo Vila Praia de Ancora

FIG. 3 - TOTAL DE INSCRITOS: 11
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ACADEMIA DE MUSICA FERNANDES FAO — POLO DE PONTE DE LIMA

Inscrigdes Iniciagdo do Polo de Ponte de Lima
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Inscrigdes Basico Articulado do Pdlo de Ponte de Lima

FIG. 5 - TOTAL DE INSCRITOS: 54

Inscrigdes Basico Supletivo do Pélo de Ponte de Lima

FIG. 6 - TOTAL DE INSCRITOS: 30

104

ABOIM DA NOBREGA
ARCA
ARCOZELO
CEPOES
ESTORAOS
FACHA
FOJO LOBAL
FONTAO
FORNELOS
GANDRA
GEMIEIRA

& GONDUFE
LANHESES
MOREIRA DO LIMA
PONTE DE LIMA

W REBORDOES SOUTO
REFOIOS
RIBEIRA
RIBEIRA
SANTA COMBA
SEARA
SERDEDELO
SERDEDELO
VITORINO DAS DONAS
VITORINO DE PIAES

@ ABOIM DA NOBREGA
B ANAIS

O ARCOS DE VALDEVEZ
O ARCOZELO

W BEIRAL LIMA
BFACHA

® FORNELOS

0 GANDRA

W MOREIRA LIMA

® PAREDES DE COURA
OPOIARES

@ PONTE DE LIMA

W RIBEIRA

W SERDEDELO

m VIANA CASTELO




6. PROJECTOS PEDAGOGICOS

A implementacdo dos projectos pedagdgicos sera feita nas duas comunidades
escolares, Vila Praia de Ancora e Ponte de Lima, envolvendo todos os seus intervenientes,
alunos, encarregados de educacio e professores, bem como as instituicdes educativas e
culturais ligadas a AMFF, por protocolos e parcerias.

A componente lectiva desenrola-se nos edificios da AMFF e nas instituicbes de
ensino basico que manifestaram interesse e apoio ao projecto. Assim, existirdo em
funcionamento classes de iniciagdo, também, na EB 1,2 de Vila Praia de Ancora, na EB 1 de

Ancora-Lage, no Centro Educativo de Reféios, EB 1 de Calheiros e na EB 1,2 da Correlha.

6.1. FESTIVAL EM MOVIMENTO

Este projecto, comum entre a Academia de Musica Fernandes Fao e o Curso de
Musica Silva Monteiro, pretende assumir-se como um Festival que se desloque através de
uma rede de escolas, a nivel nacional e internacional, que o queiram acolher e tem como
metas:

1. Assumir o papel de agente formativo complementar e, simultaneamente, dinamizador
cultural dos meios envolventes onde se insere;

2. Criar uma rede de escolas que potencie a implementacdo do Festival, através de
uma programacao anual.

Sao objectivos deste Festival:

1. Organizar concertos com jovens alunos das Academias e Conservatorios de Musica,
que se destaquem do ponto de vista artistico;

2. Promover, publicamente, o trabalho de jovens musicos, fomentando a sua
apresentacao publica;

3. Incentivar o trabalho individual dos alunos, dando-lhes a oportunidade de se
apresentarem varias vezes com 0 mesmo programa, em diferentes palcos e regides;

4, Estabelecer uma ponte entre as instituicdes envolvidas e o exterior, tendo como
veiculo os musicos que formam e a musica que fazem;

5. Criar uma programagao regular com musicos de diferentes escolas e espagos
geograficos, proporcionando-lhes uma troca de experiéncias artisticas e humanas;

6. Organizar uma rede de suporte a jovens que pretendam prosseguir uma carreira
artistica, através da sua divulgagdo em espacos exteriores ao seu meio;

7. Proporcionar um intercdmbio entre os professores das diferentes escolas, com o
consequente enriquecimento profissional que advém da troca de experiéncias e métodos de

trabalho.
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6.2. ESCOLADE PAIS

Este projecto visa uma maior articulagdo entre a instituicdo e os encarregados de
educacao, permitindo que os segundos possam participar de forma mais positiva na vida
escolar dos seus filhos, através de um apoio mais fundamentado e eficaz.

Sao0 objectivos da Escola de Pais:
1. Promover um espago no qual os encarregados de educagcdo possam, através da
participagdo em seminarios organizados pela instituicdo, partilhar da experiéncia que os
seus educandos adquirem na formacgao ministrada na escola;
2. Fomentar na instituicio o dialogo e a coexisténcia intergeracional, tendo como
veiculo a linguagem musical e as vivéncias comuns que ela proporciona.
Como tematicas propostas teremos:
O ensino artistico — finalidades e vertentes;
Envolvimento/participacado dos pais no percurso escolar de um aluno;
O acompanhamento do estudo;
Competéncias para um espectaculo;

A avaliagao no ensino artistico;

o g~ w N =

Projectos — envolvimento da comunidade.
Este projecto sera desenvolvido através de seminarios de uma hora que se

realizardo ao longo do ano lectivo, em horario pos-laboral.

6.3. ATELIER DE SONS

Este Atelier pretende, como objectivos:
1. Proporcionar a aquisicdo de conhecimentos musicais a um publico alargado que,
muitas vezes, nao teve oportunidade de frequentar o ensino artistico;
2. Fomentar a criagao de publicos criticos e activos na comunidade.
Serao propostas as tematicas:
Opera, opereta, vaudeville e musicais;
As diferentes épocas da Histdria da Musica Ocidental;
Notacdes Tradicionais;
Notagdes Contemporaneas;

O Bailado nas suas diferentes expressoes;

2L

As diferentes familias de instrumentos.
Este projecto serd desenvolvido através de semindrios de uma hora que se

realizardo ao longo do ano lectivo, em horario pés-laboral.
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6.4. MUSICA NO REINO DA FANTASIA

O projecto de itinerancia visa a utilizacdo de contos e poesia musicados e, com a
finalidade de promover a literacia, incentivar as populagdes a leitura, utilizando estratégias
lidicas de fruicdo de um mundo onirico pela musica, em performance ao vivo, utilizando
diferentes grupos etarios de instrumentistas, com instrumentos variados e pela narragao,
utilizando actores, criangas e jovens.

Este projecto sera desenvolvido pela Biblioteca Municipal de Ponte de Lima em

parceria com a Academia de Musica Fernandes F&0. Sdo objectivos do projecto:

1. Alargar o vocabulario utilizado pelas linguagens materna e musical;
2. Proporcionar experiéncias criativas ao nivel artistico para o publico mais jovem;
3. Contribuir para uma melhor aceitacao de diferentes manifestagcbes musicais, através

do alargamento da compreensao do fendmeno musical em diferentes vertentes de actuacao;
4, Dinamizar cultural e musicalmente a regido, através de estratégias motivadoras e

diversificadas;

5. Fomentar o conceito de cidadania, através do respeito pela diversidade cultural e
artistica;
6. Promover o didlogo intergeracional, permitindo o alargamento de horizontes e

mentalidades;

7. Privilegiar zonas desfavorecidas em termos de oferta cultural;

8. Formar publicos motivados para a leitura e para espectaculos musicais de qualidade.
O PUBLICO-ALVO é constituido por:

1. Escolas do Ensino Basico do Concelho de Ponte de Lima;

Lares e Instituicdes de Apoio a terceira idade do Concelho de Ponte de Lima;

Bibliotecas do Concelho de Ponte de Lima.

6.5. PROJECTO M.O.F.O.S.

A partir do conceito de MOFO, como algo antiquado, bolorento e sem interesse,
procedemos a sua desconstrugdo, obtendo “Musica — Outras FOrmas de Sentir” que
articulamos com um antigo projecto “A Musica na Rota dos Espagos”. Sdo objectivos do
M.O.F.O.S.:

1. Promover diferentes tipos de musica e de experiéncias artisticas, contribuindo para o
gosto pela Musica e pela sua pratica, proporcionando vivéncias musicais a diversos sectores

da populagao, alargando publicos e dignificando o sistema educativo e a Musica em geral;
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2. Proporcionar experiéncias criativas ao nivel artistico para os intérpretes e o publico
mais jovem;

3. Permitir um enriquecimento artistico e técnico a jovens que se dedicam ao estudo da
musica incentivando novos talentos musicais;

4, Contribuir para uma melhor aceitacao de diferentes manifestagcbes musicais, através
do alargamento da compreensao do fendmeno musical em diferentes vertentes de actuacgao;
5. Dinamizar cultural e musicalmente a regido, através de estratégias motivadoras e
diversificadas;

6. Fomentar o conceito de cidadania, através do respeito pela diversidade cultural e
artistica;
7. Revitalizar espagos potencialmente possuidores de um ambiente favoravel a fruicao

da Arte, pela sua construcédo, enquadramento e/ou localizacao.

Ao longo do ano, serao desenvolvidos Ciclos nos Concelhos de Caminha e de Ponte
de Lima, em locais como Centros Culturais, Igrejas, Casas Tradicionais, Museus, Camaras
Municipais e Espagos Abertos, bem como visitas de estudo a Casa da Musica, no Porto, ao
Museu dos Cordofones, em Tebosa e ao Museu dos Instrumentos Musicais e Museu do
Fado, em Lisboa. A calendarizagdo dos eventos sera articulada com as Camaras Municipais
e privilegiara grandes momentos da vida da Academia de Musica Fernandes F&o e da vida
municipal e académica, de forma a publicitar e realcar ainda mais esses momentos ou
efemérides.

Os intercAmbios com instituicbes nacionais e internacionais, bem como a
continuacdo do projecto de apadrinhamento de animais em vias de extingdo contribuirdo
para proporcionar uma consciéncia social e civica mais aguda a todos os alunos que

participarao nestas iniciativas.

6.6. CONCURSOS

Os Concursos promovidos pela AMFF, nomeadamente o “Concurso Ibérico de Piano
no Alto Minho”, realizado sempre na primeira semana das férias de Pascoa, o “Concurso de
Instrumentos de Arco do Alto Minho”, em parceria com a Academia de Mdusica de Viana do
Castelo”, em Junho, o “Concurso de Flauta Tranversal no Alto Minho”, cuja primeira edi¢cao
decorrera em Dezembro 2008 e os Concursos interdisciplinares, dirigidos a populacao
infantil dos Jardins-de-Infancia e escolas do 1° ciclo, como o “Desenha um Mocho” em 2007
e “O Som que Imagino” em 2008, implementados no 2° trimestre, pretendem ser um projecto
que contribua para o gosto pela Musica e pela sua pratica em piano, cordas e flauta

transversal e que desenvolva a criatividade através da abordagem multidisciplinar da
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musica, literatura e artes visuais, proporcionando vivéncias musicais aos alunos e
alargando-as numa perspectiva do seu crescimento humano e artistico e do seu
conhecimento de técnicas e de repertorio. Os objectivos enunciados sdo de natureza

artistica, profissional e social, a saber:

1. Proporcionar o convivio musical entre os niveis etarios mais jovens;

2. Permitir um enriquecimento artistico e técnico a jovens que se dedicam ao estudo da
musica;

3. Divulgar a obra de artistas portugueses contemporaneos;

4, Divulgar repertdrio instrumental pouco apresentado em publico;

5. Dinamizar cultural e musicalmente a regiao;

6. Promover o intercAmbio cultural entre Instituicdes vocacionadas para o ensino da

Musica em Portugal;
7. Favorecer os contactos entre docentes e discentes de diferentes Instituicbes,

permitindo o alargamento de horizontes e mentalidades.

6.7. BOLETIM INFORMATIVO

O Boletim Informativo da AMFF, em publicacdo desde ha 4 anos, tem um cariz
pedagdgico e ludico e é distribuido na area de intervencgao da Instituicio.

O seu corpo redactorial é constituido pelos docentes da AMFF e pelos alunos que
frequentam a Area de Projecto e a edigdo é da responsabilidade da escola.

Todos os trabalhos da disciplina de Area de Projecto, relatérios de visitas de estudo,
entrevistas, passatempos e informacdes sobre a calendarizacdo das actividades da AMFF,
encontram o seu espaco de divulgacdo neste Boletim que contribui para uma maior
visibilidade do Projectivo Educativo junto da comunidade onde se integra e que pretende

servir.

7. PROTOCOLOS

1. Camara Municipal de Caminha

Protocolos de colaboragdo para implementacdo das Actividades de Enriquecimento
Curricular e de cedéncia das novas instalagdes na antiga Escola de Vilarinho;

2. Céamara Municipal de Ponte de Lima

Protocolos de colaboragdo para implementacdo das Actividades de Enriquecimento

Curricular e de cedéncia do edificio onde se situa a AMFF, Pélo de Ponte de Lima;
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3. Escola Superior de Educacao de Viana do Castelo

Protocolo de colaboragao em acgdes de formacao e utilizacdo de materiais didacticos;

4, Agrupamento de Escolas do Vale do Ancora

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgao de turmas
de iniciagdo musical e de alunos de ensino articulado;

5. Agrupamento de Escola Coura e Minho

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgao de turmas
de alunos de ensino articulado;

6. Agrupamento de Escolas Antonio Feijo

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgao de turmas
de ensino articulado (a aguardar assinatura em Setembro);

7. Agrupamento de Escolas de Freixo

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgao de turmas
de ensino articulado (a aguardar assinatura em Setembro);

8. Agrupamento de Escolas de Arcozelo

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgao de turmas
de iniciacao musical e de alunos de ensino articulado;

9. Agrupamento de Escolas da Correlha

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formagao de turmas
de iniciacao musical e de alunos de ensino articulado;

10. Escola Secundaria de Ponte de Lima

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacgéo de turmas
de alunos de ensino articulado;

11. Ancorensis Cooperativa de Ensino

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formacao de turmas
de alunos de ensino articulado;

12. EB 2,3/S Lanheses

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formagao de turmas
de alunos de ensino articulado;

13. EB 2,3 Monsenhor Elisio Araujo — Pico de Regalados, Vila Verde

Implementacao da reforma do ensino artistico especializado, através da formagao de turmas
de alunos de ensino articulado;

14. Externato das Neves

Implementagao da reforma do ensino artistico especializado, através da formagao de turmas

de alunos de ensino articulado.
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8. PARCERIAS

1. Curso de Musica Silva Monteiro

Organizagao conjunta de projectos, rentabilizando recursos humanos e materiais, para uma
maior intervencao na comunidade (a converter em Protocolo no ano lectivo de 2008/2009);
2. Festival de Sant Pere de Rhodes, Girona, Espanha

O 1° Prémio da classe E, do Concurso Ibérico de Piano no Alto Minho, realiza um recital
neste Festival reputado da Catalunha, nos meses de Julho;

3. Festival de Musica de Portimao

Os 1°s Prémios das classes E e D, do Concurso Ibérico de Piano no Alto Minho, realizam
um recital neste Festival, nos meses de verao;

4, Academia de Musica de Viana do Castelo

Organizagao conjunta do Concurso de Instrumentos de Arco no Alto Minho, nos meses de
Junho;

5. Festival Opera Faber, Julho, Ponte de Lima

Participacao de alunos da AMFF nas producgdes do referido festival, bem como integracéo
de espectaculos da responsabilidade exclusiva da AMFF na calendarizagao do festival;

6. Escola de Musica Fusid, Barcelona, Espanha

Intercadmbio de alunos e professores para divulgacao das praticas musicais e reportério das
duas regides, Minho e Catalunha;

8. Orquestra de Camara do Conservatério Brasileiro de Musica

IntercAmbio com a orquestra dirigida pelo Maestro Marco Maceri para apoio ao Concurso
Ibérico de Piano, Prova de Orquestra, bem como para divulgagdo dos reportérios musicais

portugués e brasileiro.

APROVADO EM ASSEMBLEIA GERAL ORDINARIA - 1.08.2008
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ANEXO 3

Grelha de Observagao de aulas
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GRELHA OBSERVAGAO AULA

Data: Duracéo aula: Amostra (cédigo professor)

Turma / Constiui¢ao:

Actividades Audicao Interpretagao

Composigao

1a

23

3a

42

Actividades Atitude do docente perante a Atitude do docente perante a
actividade actividade

Atitude do docente perante a
actividade

18

28

38

42
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Actividades Atitude da turma perante a Atitude da turma perante a Atitude da turma perante a
actividade actividade actividade

1a

28

3a

42

Legenda:

N — Negativa R -—Razoavel B -Bom MT — Muito bom

Anotacgoes:

116




ANEXO 4

Questionario aluno
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Cadigo:

(p.f., Nao preencher)

Ficha Sécio-Demografica / Questionario aluno

Projecto de Investigacao

1. Identificacao

Nome:

Idade: Turma de Iniciacdo Musical:
Academia de Musica Fernandes Fao (assinale um x):

Vila Praia de Ancoran Pdlo Ponte de Limano

Profissao do Pai:

Habilitagdes do Pai:

O teu pai estudou Musica? (assinale com um x)

Sim o Nao o

Profissao da Mae:

Habilitacdes da Mae:

A tua mae estudou Musica? (assinale com um x)

Sim o Nao o

2. Vivéncias musicais

2.1. Frequentas a Academia de Musica ha quanto tempo? (assinala com um x)
o E o 1°ano

o 1ano

O 2 anos

o 3 anos

o 4 anos

o 5 anos

o 6 anos
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P.2
Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

2.2. No teu agregado familiar mais alguém frequenta a Academia de Musica?

Sim o Ndo o

2.3. Porque aprendes Musica? (assinala com um x) Podes escolher mais que uma opg¢éao.

o Os meus pais querem que eu aprenda

o Pedi aos meus pais para ir para a Musica
o Fui a um concerto e gostei muito

o Os meus amigos também aprendem

o Gosto de ouvir musica

2.4.Que tipo de actividades mais gostas de realizar na Academia de Musica? (assinala com

x as tuas opgdes)

o Tocar um instrumento

o Frequentar as aulas de Iniciagdo Musical

o Realizar actividades de criagdo musical nas aulas de Iniciagdo Musical
o Tocar, cantar e improvisar nas aulas de grupo

o Tocar e cantar nas aulas em grupo

o Participar em audicbes

o Assistir a audi¢des internas e concertos

o Nenhuma das referidas

o Outra(s)
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P.3
Cadigo:

(p.f., Nao preencher)

2.4.0 que é para ti a Musica? (assinala com um x) Podes escolher mais que uma opg¢ao.

O

Um passatempo

O

Uma expressao daquilo que sinto

o Uma forma de comunicar

O

Uma linguagem que posso ler, ouvir e interpretar

O

Uma linguagem que posso ler, ouvir, interpretar e inventar

Data: / /

Obrigado pela colaboragao!

Filipa Gongalves
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ANEXO 5

Ficha sécio — demografica professor
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Caédigo:

(p.f., Nao preencher)
Ficha Sécio-Demografica

Projecto de Investigacao

1. Identificacao

Nome:

Idade:
Academia de Musica Fernandes Fao (assinale um x):

Vila Praia de Ancoran Pdlo Ponte de Limano

2.Formacgao e experiéncia profissional

2.1. Habilitaces literarias (assinale com um x)
o Curso Profissional

o Licenciatura

o Pés-graduagéao

o Mestrado

o Doutoramento

2.2. Qual a sua habilitagao profissional?

2.3.Quantos anos tem de experiéncia no campo do Ensino da Educagédo Musical? (assinale

com um Xx)
o 1-4

o 4-7
o7-10

o 10-13

2.4. Tem experiéncia noutras areas do Ensino no campo da Musica?

Sim o Nado o

Se respondeu sim, refira-a(s).
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Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

2.5.Em que tipo de Ensino ja trabalhou e/ou trabalha? (assinale com um x)
o Ensino Publico
o Ensino Privado
o Outro(s)

2.6.Possui outra formagao além da Formacao Inicial?
Sim o Nao o

Se respondeu sim, refira-a(s).

P.2

2.7. Possui estagio?

Sim o Nao o

(se respondeu sim, assinale com um X na opg¢&o correcta)
o Estagio Integrado na licenciatura

o Estagio profissional posterior a licenciatura

Data:

Obrigada pela colaboragao!

Filipa Gongalves
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ANEXO 6

Questionario professor
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Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

Questionario

Projecto de Investigacao

1. Identificagao

Nome:

2.Caracterizagao da pratica da Educag¢ao Musical

2.1.Sendo a Interpretagéo, a Audicdo e a Composicao os trés grandes eixos da Educacgao
Musical, qual ou quais estdo mais presentes nas aulas que planifica? (Assinale com um x)

o Interpretacao

o Audicao

o Composicao

o Interpretacao e Audicao

o Interpretacao e Composicao

o Audicdo e Composigao

o Interpretagao, Audicado e Composicao

2.2. Se nao assinalou a ultima op¢ao, porque é que as trés areas — Interpretacéo, Audicéo e

Composicao — nao estao presentes em todas as aulas?

2.3.Dentro dos trés eixos em qual ou quais sente mais dificuldade em trabalhar?

Justifique a sua resposta e refira possiveis estratégias futuras.
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P.2
Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

2.4.Quais os principais beneficios e dificuldades que associa ao desenvolvimento de
actividades na area da Composicdo nas aulas de Educacdo Musical no Ensino Artistico

Especializado?

Beneficios Dificuldades

2.5.No desenvolvimento de actividades de Composicao nas suas aulas, quais o0s principais

beneficios profissionais e dificuldades que sente?

Beneficios Dificuldades

2.6.No seu parecer, que beneficios traz ou pode trazer a pratica da composigao/criagao

musical no ensino/aprendizagem da Educagao Musical?
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P.3
Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

2.7.Qual o interesse dos alunos, em geral, suscitado perante actividades de criagéo
musical/composi¢cdo em sala de aula? (assinale um x)

o Negativo

o Razoavel

o Bom

o Muito bom

2.8. Liste até trés dificuldades observadas nos alunos ao longo de actividades de criagao

musical.

2.9. Liste até trés estratégias futuras para evitar essas dificuldades nos alunos.

2.10. Descreva e interprete uma situagdo durante a implementacdo de actividades de
Composicao que lhe pareceu ser produtivo no desenvolvimento das competéncias

musicais.
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P.4
Caédigo:

(p.f., Nao preencher)

2.11. Descreva e interprete uma situacdo durante a implementacdo de actividades de
Composicao que lhe pareceu ser pouco produtivo no desenvolvimento das competéncias

musicais.

2.12. Frequentou alguma ac¢ao de formagéo sobre a Composi¢cao em sala de aula?
Sim o Nao o

Se respondeu sim, descreva-a.

2.13.No seu entender, e apds o preenchimento deste questionario, como contribuir para
uma educacgao de qualidade abordando a Composi¢cdo nas aulas de Educagao Musical no
Ensino Artistico Especializado de Musica?

Data: / /

Obrigado pela colaboragéo!

Filipa Gongalves
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ANEXO 7
Parametros de avaliagao de Iniciagdo Musical

da Academia de Musica Fernandes Fao
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AcADEMIA DE MUSICA FERNANDES FAoO

CRITERIOS / PARAMETROS DE AVALIAGCAO
INICIAGAO MUSICAL

PARAMETROS DE AVALIAGAO

PONDERAGAO

FREQUENCIA DO PERIODO

20%

AVALIACAO FORMATIVA CONTINUA
- Interpretacéo vocal,

- Interpretacao ritmica;

- Interpretacéo instrumental,

- Fichas de trabalho.

25%

AVALIAGAO CONTINUA DE COMPETENCIAS

- Dominio da linguagem musical (teoria);

- Nivel de leitura e escrita;

- Criatividade:

(1) Improvisagao corporal e Instrumental
(2) Criagcdo musical: ritmo para
acompanhar uma musica com batimentos
corporais e/ou instrumentos

(3) Criagdo musical: melodia com a
escala pentatonica para interpretar em
flauta de bisel

(4) criagdo de uma coreografia/danca
para uma musica conhecida

(5) criagdo de uma cancgao (letra) para

uma melodia conhecida.

35%

ATITUDES

- Assiduidade e pontualidade;

- Comportamento;

- Participacao;

- Regularidade de estudo;

- Organizagao;

- Material,

- Responsabilidade pela disciplina e

materiais da sala de aula.

20%
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ANEXO 8

Solicitagdo de autorizagdo a direcgiao pedagogica da AMFF
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Cadigo:
(p.f., Nao preencher)

PROJECTO DE INVESTIGACAO

Filipa Catarina de Freitas Gongalves, professora e coordenadora da Classe de Iniciacido
Musical na Academia de Musica Fernandes F&o, mestranda do Curso de Mestrado em
Educacdo Artistica na Escola Superior de Educacido do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, vem, por este meio, solicitar a V. Ex.? autorizacdo para investigar a pratica dos
professores de Educagao Musical no Ensino Artistico Especializado da Musica, em algumas
turmas da Academia de Musica Fernandes F3o, Vila Praia de Ancora e Pélo Ponte de Lima,
se obtiver o consentimento dos respectivos professores das turmas em causa e dos
encarregados de educacgao.

O referido estudo realiza-se no d&mbito de um projecto de investigagdo sobre a Abordagem a
criagdo musical nas aulas de Educag¢do Musical na Academia de Musica Fernandes F&o.
Todas as informacgdes facultadas (questionarios, ficha sdcio-demografica, observacoes,
dados de conversas informais) durante o estudo serdo absolutamente confidenciais, uma
vez que todos os dados serao codificados.

Se necessitar de informagdo adicional, pode contactar directamente o investigador
responsavel (Filipa Gongalves — musicalipa@sapo.pt)

No sentido de poder tratar e analisar a informagdo disponibilizada, necessito do seu
consentimento.

O investigador assume total responsabilidade pelo processo, assegurando a
confidencialidade da informagao e o anonimato dos participantes.

Concordando com as condi¢des aqui apresentadas, coloque a data e assine.

Data: 1

Nome:

O investigador responsavel pelo projecto

(Filipa Catarina Gongalves)

Filipa Gongalves
Escola Superior de Educacgéo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
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ANEXO 9
Solicitagao de autorizagdo dos participantes — alunos

aos respectivos Encarregados de Educacao
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Cadigo:
(p.f., Nao preencher)

PROJECTO DE INVESTIGACAO

Filipa Catarina de Freitas Gongalves, professora e coordenadora da Classe de Iniciacido
Musical na Academia de Musica Fernandes F&o, mestranda do Curso de Mestrado em
Educacdo Artistica na Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, vem, por este meio, solicitar a participagdo do seu educando na investigacéo
“Abordagem a criagdo musical nas aulas de Educag¢do Musical na Academia de Musica
Fernandes Fao”.

Todas as informagodes facultadas (questionarios, ficha sécio-demografica, observacdes) séo
absolutamente confidenciais, uma vez que todos os dados serao codificados.

Se necessitar de informacdo adicional, pode contactar directamente o investigador
responsavel (Filipa Catarina Gongalves — musicalipa@sapo.pt)

No sentido de poder tratar e analisar a informacao disponibilizada, necessito do seu
consentimento.

O investigador assume total responsabilidade pelo processo, assegurando a
confidencialidade da informacéo e o anonimato dos participantes.

Concordando com as condi¢des aqui apresentadas, coloque a data e assine.

Data: 1

Nome:

O investigador responsavel pelo projecto

(Filipa Catarina Gongalves)

Filipa Gongalves
Escola Superior de Educagéo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
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ANEXO 10

Solicitacao de autorizagdo dos participantes — professores
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Cadigo:
(p.f., Nao preencher)

PROJECTO DE INVESTIGACAO

Filipa Catarina de Freitas Gongalves, professora e coordenadora da Classe de Iniciacéo
Musical na Academia de Musica Fernandes Fao, mestranda do Curso de Mestrado em
Educacdo Artistica na Escola Superior de Educacido do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, vem, por este meio, solicitar a sua participagcdo para investigar a pratica da
Educagao Musical, no Ensino Artistico Especializado da Musica, na Academia de Musica
Fernandes Fao.

Todas as informagdes facultadas (questionarios, ficha soécio-demogréfica, observagoes,
dados de conversas informais) sdo absolutamente confidenciais, uma vez que todos os
dados serdo codificados.

Se necessitar de informacdo adicional, pode contactar directamente o investigador
responsavel (Filipa Catarina Gongalves — musicalipa@sapo.pt)

No sentido de poder tratar e analisar a informacao por si disponibilizada, necessito do seu
consentimento.

O investigador assume total responsabilidade pelo processo, assegurando a
confidencialidade da informagéo e o anonimato dos participantes.

Concordando com as condigdes aqui apresentadas, coloque a data e assine.

Data: 1

Nome:

O investigador responsavel pelo projecto

(Filipa Catarina Gongalves)

Filipa Gongalves
Escola Superior de Educagéo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
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