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RESUMO

Este estudo visou analisar a tradicdo da olaria na comunidade de Fonte Lima e
pretendeu demonstrar os aspetos da cultura material e imaterial inerente a sua
producéo.

A situacdo de decadéncia desta tradicdo, aliada a necessidade de conhecer os
processos de transmissdo geracional, deu mote a esta investigacdo, como forma de
inventaria-la, promové-la e preservéa-la. Propde ainda, fomentar uma reflexdo sobre o
potencial pedagogico das tradicBes populares em contextos de educacao artistica.

A sua metodologia assenta numa perspetiva qualitativa, com enfoque no
método etnografico, tendo envolvido observacao de campo e entrevistas.

Os resultados obtidos descrevem as agfes e experiéncias dos agentes que
vivenciam esta tradicdo e permitem ndo s6 uma ampla compreenséo das relacdes
existentes neste ritual, mas também da organizacdo social da comunidade: a
perpetuacao da tradicdo de fazer objetos de barro, as relagdes de solidariedade entre
vizinhos e a interferéncia da olaria na definicdo de espacos femininos e masculinos.

Conclui-se que esta tradigdo é desenvolvida no ambiente familiar e as técnicas
sao transmitidas de geracdo em geracdo, sendo este conhecimento dominado pelas
mulheres. E uma atividade sazonal, complementar &s principais atividades
econdmicas da comunidade e dependente do fator mercado, pelo que, com a entrada
de novos produtos no mercado nacional, os objetos tém ganhado novas funcgdes.
Apesar de um crescente desinteresse por parte dos jovens em relacéo a esta tradigéo,
prevalece uma vontade em preserva-la.

Como esta investigagdo se centra na olaria da comunidade de Fonte Lima,
serdo necessarios novos estudos para a descri¢cdo e compreensao de outras tradicdes
Cabo-verdianas, que também contribuem para salvaguardar o nosso patrimonio.
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ABSTRACT

This study analyses the tradition of pottery in the Fonte Lima community and
encompasses both the tangible and intangible aspects of culture inherent in it's
production.

The decaying situation faced by this tradition, coupled with the need of
understanding the processes of it's generational transmission, motivated this research,
in order to better understand, promote and preserve. This research also seeks to
promote a reflection on the pedagogical potential of local traditions in art education.

Its methodology is based on a qualitative perspective, focusing on the
ethnographic method and involving field observation and interviews.

The obtained results describe the actions and experiences of the participants in
these traditions and allowed for a broader understanding of the relationships in this
ritual, as well as the social organisation of the community: the perpetuation of the
tradition of making ceramic objects, the solidarity relations between neighbours and the
role of pottery in the definition of male and female spaces.

From this research we where able to conclude that this tradition is developed in
a family environment and the techniques are passed from generation to generation, a
knowledge mainly dominated by women. It is a seasonal activity, complementary to the
main economic activities of the community is dependent on the market. With the entry
of new products in the national market, the objects have gained new functions. Despite
a declining interest among young people in relation to this tradition, there is a
willingness to preserve it.

As this investigation focused on the pottery of Fonte Lima’s community, further
studies are necessary for the description and understanding of other Cape Verdean
traditions, that may also contribute to our heritage’s preservation.
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GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS

Manducho: Combustivel para fazer a queima; resto de pasto dos animais.

Caberno: Camada feita de binde que faz a cobertura das pecas, tanto nas laterais
como na parte superior do forno.

Cabaco: Pedaco de cabacga de “Bli” que funciona como uma espatula para esticar o
barro durante o levantamento da peca. E usado para homogeneizar a parede interior
das pecas, no exterior, ajuda na definicdo da espessura da parede da peca através de
movimentos ascendes.

Bandeja: Recipiente de barro para transportar e armazenar agua. Outrora usado para

L]

mergulhar a “inganha”, “cabaco”, o pano durante a modelagem das pecas e a oleira
vai lavando as maos.

Pau di soba barro: Pau usado para homogeneizar o barro apés adicdo de agua de
mistura. O pau € usado depois de uma mistura da argila com as maos.

Pau di pila barro: Pau usado para triturar o barro e obter a farinha para fazer a pasta.

Inganha: Carolo de milho que serve para alisar a parede exterior das pecas, faz a
ligacdo entre as filhds. Também serve para fazer os furos na base no binde.

Pote di tingui: Recipiente usado antigamente para fazer tingidura de algodéo.
Buli di barro: Recipiente para colocar liguidos nomeadamente leite, café e cha.

Binde: Utensilio que serve para fazer cuscuz. Tem furos na base para permitir a
cozedura da farinha através do vapor.

Pucarinho: Utensilio de uso domestica para fazer cozedura dos alimentos.
Moringue: Utensilio domestica para transportar e armazenar agua.

Tabulero: Utensilio de uso domestica para lavar pratos e alimentos.
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CAPITULO | - CONTEXTO DA INVESTIGACAO

1.1 - Contexto do Estudo

Na comunidade de Fonte Lima da ilha de Santiago, arquipélago de Cabo
Verde, existe a tradicdo ancestral da olaria, sobre a qual pouco se sabe e pouco se
explora a nivel da Educagéo Artistica (EA) nas escolas de Cabo Verde, tanto no ensino
bésico, como no ensino secundario. Neste sentido Cardoso (1997), Antropélogo e
Professor, no seu artigo sobre a ceramica de Fonte Lima: factor de identidade histérica
social e cultural, chama atencdo para a necessidade de uma intervencdo politica e

cultural, visando a sua preservagao.

A afirmac@o e a identificagdo do Cabo-Verdiano no mundo, através das
manifestacdes culturais, exige o conhecimento da historia do pais, das suas tradigdes,
e da sua vivéncia quotidiana. O dialogo entre a cultura e a educagdo permite um
estudo aprofundado dessas manifestacdes, ampliando a compreenséo e a consciéncia

para a defesa das mesmas, enquanto elementos da sua identidade cultural.

A pratica artistica faz parte integrante da vida quotidiana e é um valioso
instrumento de transmisséo da identidade cultural da sociedade. Quanto mais amplo o
contacto com a realidade cultural envolvente, maior € o sentimento de pertenca e de
responsabilidade na defesa da heranca coletiva. O estudo aprofundado dessa
dindmica cultural e social € fundamental para dotar os professores de conhecimentos
adequados a educacao patrimonial das criancas e dessa forma ficarem aptos a
promover o direito ao desenvolvimento do sentido estético, da criatividade, da
imaginagédo, da faculdade de pensamento critico e de reflexdo, com vista a formacéo

de individuos ativos e conhecedores da sua realidade social e cultural.

A economia das ilhas tem-se baseado desde o inicio do povoamento do
arquipélago em 1462, num sistema técnico agro-pastoril, muito incipiente, devido a
irregularidade das chuvas, completado pela aquisicdo de recursos marinhos (Lopes
Filho, 2003). A intensa atividade agricola principalmente nas ilhas de Santo Antdo, S&o
Nicolau, Santiago e Fogo, tem produzido alguns produtos de grande destaque no
arquipélago, sendo eles, o milho, o feijdo, a cana-de-aglcar, a banana, a mandioca, a
batata-doce, o inhame, assim como a industrializagdo de alguns produtos que advém
dos produtos j& mencionados, como a aguardente proveniente da cana-de-agucar, 0S

queijos, a “manteiga di terra” e os doces, que eram produtos destinados a exportacao,
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na era colonial, para o continente europeu e apés a independéncia, em 1975, entre

ilhas.

Toda essa dindmica socioecondémica e cultural envolveu a utilizacdo de
suportes materiais relacionados com equipamentos domésticos e alfaias agricolas
ferramentas que contribuiram para a criacdo de uma variedade de objetos que
povoaram a vida quotidiana da comunidade. S&o diversas as artes que foram sendo
desenvolvidas, permitindo que fosse possivel trabalhar as fibras de origem vegetal e
animal, a urzela, o carrico, o algodao, os chifres, a casca de coco, a carapaca de

tartaruga e as peles.

De acordo com Lopes Filho (2003), para compreender a cultura e a
organizagdo econdmico-social de Cabo Verde temos de analisar a sua realidade
natural. Tal significa, que a vida cultural das ilhas esta intimamente ligada a fisionomia
da “paisagem ecoldgica” expressa num intenso esforco € numa simbiose fortemente

influenciada, reciprocamente, entre meio e dindmica sociocultural.

A irregularidade das chuvas, que deram origem a periodos de fomes e a fraca
cobertura vegetal, sdo alguns dos obstaculos que a natureza coloca ao Cabo-
Verdiano. Foi nesta conjuntura que ele colocou toda a sua vitalidade técnica, de modo
a adapta-la ao seu projeto de vida.

Outro aspeto da complexidade do seu “modus vivendi”’, é a pluralidade da
formacdo da propria sociedade Cabo-Verdiana, baseada na miscigenacdo entre o
branco e a mulher negra. Acrescido da insularidade que segundo Lopes Filho (1983),
faz com que cada ilha tenha caracteristicas préprias, possuindo no entanto elementos
gue se entrelacam para enfornar a cultura Cabo-Verdiana. Sem duvida, a insularidade
proporciona uma grande diversidade de motivagbes e multiplica os valores regionais
em varios patamares de expressao cultural, unidos por um sentimento de pertenca e

de partilha comum, fiel a sua identidade cultural.

As mulheres continuam a dedicar-se a olaria, bordados, tapecarias, tecelagem,
tingidura e rendas. Os “panos de terra” continuam a ser executados por homens e

mulheres, sendo considerados bens de prestigio e circulando como moeda de troca.

A Olaria de Fonte Lima tem resistido as transformagfes da sociedade Cabo-
Verdiana conservando as técnicas milenares na sua producdo, através do recurso a
um capital de memorias que recorre as mesmas formas, texturas, cores e funcdes. Tal

devido a fatores favoraveis que as outras comunidades nao dispdem, como: (I) Os
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mercados da Assomada e da Praia como os principais pontos de escoamento dos
objetos, (Il) a localizagcdo geografica no né central da ilha de Santiago, que possui uma
enorme massa populacional (43.297 mil habitantes) e é consumidora desses produtos.
Tal ndo significa que a olaria de Fonte Lima, & semelhanca dos outros centros de
producdo, como Rabil na ilha da Boa Vista, Tras-di-Monti e as extintas de Santo Antao
e Maio, n&o tenha corrido risco de extingao.

Além desses fatores favoraveis, a evolucdo tecnolbgica, a introducdo no
mercado de electrodomésticos, objetos metalicos, vidros e plasticos, a falta de agua e
de combustivel para a cozedura tém causado o declinio desta e de outras tradi¢des.
Esta perspetiva é partilhada por Cardoso (1997). Também ha registos que indicam que
foi proibida a apanha da argila na comunidade, pelo que as oleiras tinham de percorrer
grandes distancias para conseguirem arranjar o material nas localidades de Sao
Salvador do Mundo, Boa Entrada, Sedeguma e Picos. Tal aconteceu porque Fonte
Lima e arredores pertenciam a grandes proprietarios. Para além da argila, o algodao o

sisal, a purga, e a urzela também suscitavam complicagdes nesta regido.

A capacidade de resisténcia, a notoriedade da importancia socioeconémica e
cultural da olaria de Fonte Lima fizeram com que logo apds a independéncia
surgissem as primeiras intervenc¢des por escrito, nas revistas culturais, (Ponto&Virgula,
1983), (Framentos, 1993) e (Kultura, 1997), no sentido de chamar a atengéo para a
preservacéo desta tradicdo. Contudo, a olaria de Fonte Lima, ainda carece de estudos
etnograficos, etnolégicos e antropoldgicos, nos seus diversos aspetos, pois, como esta
tradicdo ndo é ensinada nas escolas e muitos desses objetos tém vindo a ser
substituidos por outros importados, existe uma forte possibilidade dessas tradicbes se
perderem no tempo. Tal efeito é agudizado pela auséncia de iniciativas do governo
gue promovam este e outros artesanatos, enquanto fatores de desenvolvimento
regional, da identidade cultural, como instrumento de divulgacéo do patrimoénio cultural
Cabo-Verdiano e, consequentemente, como uma &rea potencial para a criacdo de

emprego.

1.2 - Contexto darealizacao (Caracterizacao de Fonte Lima)

Situada no Municipio de Santa Catarina no interior da ilha Santiago, entre a
cidade de Assomada e a Serra, encontramos a comunidade de Fonte Lima, na
encosta da bacia dos engenhos, considerada uma ramificagdo da Cidade, devido a

sua proximidade. A comunidade de Fonte Lima ganhou notoriedade na regido em
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relacdo as demais comunidades, gracas a tradicdo de trabalhar o barro. Em termos
demograficos Fonte Lima conta com uma populacdo de aproximadamente 1.037
habitantes (Gomes, [et al.], 2009) distribuidos por 187 casas individuais.

Figura 1 - llha de Santiago com a delimita¢ao do concelho
de Santa Catarina e a localizagdo de Fonte Lima.

O Municipio de Santa Catarina, beneficia da sua localizagdo e das
caracteristicas geograficas e morfoldgicas, possuindo as maiores cordilheiras e picos
da ilha, com relevo para a Serra da Malagueta (parque natural) e Pico de Antdnia, que
se estende ao longo dos extensos planaltos e vales profundos. Com um clima hdamido

e sub-humido, Santa Catarina lidera a produgéo agricola e pecuaria de todo o pais.

A semelhanca de todo o concelho, na comunidade de Fonte Lima n&o existem
indastrias, sendo a agricultura e a pastoricia as principais atividades econémicas. A
emigracdo, a administracdo e o comércio retalhista no mercado da cidade de
Assomada também absorvem alguma mao-de-obra da comunidade. Apesar de serem
poucas as pessoas envolvidas na producdo da olaria, esta em muito contribui para o

reconhecimento da comunidade no cendrio regional e nacional.

No concelho de Santa Catarina, encontram-se quase todos os tipos de solo

identificados na ilha de Santiago. Nas encostas de Fonte Lima, encontramos grandes
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areas de sequeiro, compostas por quatro tipos de solos: cambissolos éutricos,

castanozemes héplicos, cambissolos liticos e litossolos (Gomes, [et al.], 2009).

Em termos de festas tradicionais, Santa Catarina caracteriza-se por uma
grande tradicdo religiosa maioritariamente catolica, pelo que existem varias festas em
devocdo aos Santos com destaque para nha Santa Catarina no dia 24 de Novembro,
que desloca crentes de toda a ilha para o Municipio e emigrantes que vém dar mais
brilho a festa. Em relacdo a Fonte Lima, para além de comemorar o dia da Santa
padroeira da Freguesia, comemora-se o dia de Pascoa com celebracdo da missa e
baile popular na véspera e no proprio dia. As festas tradicionais na regido
caracterizam-se pelos bailes populares, pelas vendas em tabuleiros ou nas barracas

armadas para o efeito com uma abundéncia de pratos tradicionais.

A eletrificacdo, as telecomunicagbes fixas e moveis, a internet, o sinal da
televisdo e a estrada asfaltada que déa acesso a Fonte Lima provocaram mudancas
significativas no comportamento das pessoas, particularmente nas camadas mais
jovem, alterando consideravelmente os habitos da comunidade. Contudo, apesar da
evolucdo social, provocada pelo desenvolvimento rural e a introducdo de novos

habitos, “a fabrica ndo matou a voz do pildo e do moinho rolando” (Moniz, 2009, p10).

1.3 - Problema do estudo

Falar da Educacéo Artistica (EA) no arquipélago de Cabo Verde é tocar num
dos pontos mais frageis do seu sistema educativo, pois “apesar da arte fazer parte
integrante da vida de todos os dias e desempenhar um papel fundamental na
transmissao cultural e na evolucdo da comunidade e dos individuos” (Unesco, 2006,
pl) h4, no entanto, um longo percurso a trilhar visto que o pais ainda carece de um
inventario das tradicbes populares e de estudos que determinam os contornos da sua
identidade.

Na perspetiva de Varela (2001), temos privilegiado a formacéo de engenheiros,
médicos e outras profissdes de prestigio e consideradas Uteis, descurando as ciéncias
humanas que possibilitam o estudo dos Cabo-Verdianos. Apesar dos 35 anos como
pais independente, o seu sistema educativo ainda se baseia em modelos europeus

gue ndo se enquadram na realidade Cabo-Verdiana (Varela, 2001).
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Em Cabo Verde verifica-se uma necessidade de vivificar as manifestacdes
ancestrais, numa perspetiva de reafirmar a sua identidade cultural, sendo por isso
fundamental preservar os testemunhos e valores do seu patriménio. Os trabalhos de
Lopes Filho (1983, 1985, 1995, 2003) no campo da antropologia, e de Lopes (2011),
sobre a tabanka, confirmam a necessidade e a importancia de um maior e melhor
empenho no registo da foto memoria e das tradicdes populares de Cabo Verde.
Aristides Pereira afirmou mesmo que: “Dizer que temos uma cultura propria é afirmar a
nossa identidade. Essa cultura, essa identidade, sdo para nds essenciais, que nao
hesitariamos em voltar aos sacrificios de ontem para garantirmos a sua preservacao”
(in Lopes Filho, 1985, p9).

Enquanto educadores da &rea artistica e cultural temos constatado que
algumas tradicdes populares do quotidiano Cabo-Verdiano que moldaram os habitos
culturais e sociais do povo das ilhas, ainda carecem de maior atengdo por parte dos
investigadores, da prépria sociedade e dos agentes educativos e culturais. Tal deve-se
a trés pontos fundamentais: (l) a caréncia de investigacao, (IlI) a fragil formagéo dos
professores e (lll) a fraca divulgacédo dessas praticas no seio da comunidade educativa

e cultural.

Este estudo pretende contribuir para uma reflexdo sobre a pratica da olaria em
Fonte Lima, enquanto fator de identidade cultural, por se tratar de uma das mais
antigas praticas artisticas da ilha de Santiago, que desde do seu povoamento,
contribui para “caldear” a vida quotidiana dos seus habitantes, no tocante a objetos
utilitarios e/ou estéticos, sobretudo nas comunidades rurais onde molda a vivéncia dos

seus agentes.

1.4 - Pertinéncia do Estudo

A olaria € uma pratica artistica antiga em Cabo Verde, de origem africana com
caracteristicas milenares, praticadas por outros povos dos continentes Africano e
Americano (Lopes, 2006). As técnicas usadas pelos(as) oleiros(as), em geral, ndo tém

sido exploradas em contextos escolares pelos professores que lecionam a EA.

Nos meios rurais, também ndo se aborda esta pratica nas escolas, embora a
tradicdo da olaria tenha vindo a passar de geracdo em geragéao, via educacao informal,

nas comunidades de Fonte Lima, Tras-di-Monti e Rabil. Nesta perspetiva, Cruz (2009,
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pl5) chama atencdo para a “necessidade de documentar 0os processos de produgao

transmitidos de geracéo em geracao”.

O interesse pelo estudo da olaria justifica-se pela problematizacdo ja descrita,
para tentar identificar os contornos ritualisticos da olaria de Fonte Lima. As
potencialidades e possibilidades que esta forma de arte nos proporciona, do ponto de

vista educacional, relacionam-se com:

() Exploracéo de habilidades motoras na criacdo de formas tridimensionais;

(I Desenvolvimento de competéncias produtivas e expressivas, a partir do
fazer e do desfazer;

(1) Dominio da tecnologia da olaria;

(IV) Desenvolvimento do conhecimento e compreensdo da histéria e cultura e
importancia da olaria no desenvolvimento das comunidades locais e
regionais;

(V) Qualidades terapéuticas que o manuseamento do barro favorece;

(VI) Educagéo estética.

Todas estas carateristicas fazem da olaria um importante instrumento
pedagdlgico a ser potencializado nas escolas, sem esquecer a sua carateristica
multicultural e transversal que, segundo Milhazes (2005), constitui uma das mais
antigas atividades desenvolvidas pelo ser humano, tendo a particularidade de manter
inalteradas grande parte das suas caracteristicas tecnoldgicas. Para além, de uma

atividade artistica, a olaria € uma via impulsionadora de producéo de riqueza.

A escola esta inserida numa sociedade e partilha entre si um conjunto de
interesses, pelo que deve promover uma maior interacdo entre os professores e a
comunidade artistica de forma a possibilitar a valorizagdo do conhecimento
acumulado, de geragdo em geracdo, durante seculos. A olaria Cabo-Verdiana, a
semelhanga de outras, desempenhou o seu papel na criagdo de objetos utilitarios que

povoaram a vivéncia no mundo rural.

1.5 - Finalidades da Pesquisa e questdes de Investigacéao

Considerando que a olaria tem merecido pouca atenc¢do ao nivel da educacao

formal, enquanto recurso pedagdgico e fator de desenvolvimento local e de identidade
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cultural, este estudo pretende refletir sobre esta pratica, tdo ligada ao quotidiano dos

Cabo-Verdianos. Para tal, sdo objetivos deste estudo:

1-

Analisar e documentar a tradicdo da olaria em Cabo Verde, em especifico na
comunidade de Fonte Lima da ilha de Santiago;

Perceber que relacdo a comunidade de Fonte Lima estabelece com o barro e
os objetos que utilizam no quotidiano;

Refletir sobre o contributo da olaria ha construcéo da identidade local.

Para tentar atingir os objetivos enunciados, propusemo-nos responder as

seguintes questdes

a)

b)

d)

Como se tem perpetuado a aprendizagem da olaria na comunidade de Fonte
Lima?

Como esta organizada a comunidade de Fonte Lima em torno desta atividade?

Como se relaciona a olaria com os costumes, habitos e as tradigbes agricolas

nesta comunidade?

Porque é que, nesta comunidade, a olaria é desenvolvida apenas por
mulheres?
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CAPITULO Il - REVISAO DE LITERATURA

2.1- Introducéo e Finalidades

Este capitulo apresenta uma reflexao critica sobre os conceitos fundamentais
presentes nesta dissertacdo como a olaria, o patriménio cultural e a EA, confrontando
opinides distintas de diversos autores, a luz da literatura relevante relacionada com

este tema.

Num segundo momento € dada uma especial énfase a olaria Africana em geral
e, em particular, ao caso de Cabo Verde, abordando os aspetos peculiares dessa
pratica, nomeadamente a sua origem, os objetos produzidos, onde se produz e quem
os produz. A partir da andlise do quadro conceptual sobre os rituais da olaria em Cabo
Verde, apresenta-se uma reflexdo sobre a olaria e identidade cultural, a tradigéo e a
inovacdo e analisa-se o papel da EA na preservagdo patrimonial, assim como no
desenvolvimento da cultura das artes e oficios e iniciativas inovadoras em prol do

desenvolvimento local.

2.2 - Definicdo de Conceitos-chave

2.2.1 - Olaria

Read (1973) define olaria como sendo “a mais singela e a mais dificil das artes.
A mais singela por se tratar da mais elementar e mais dificil por ser ao mesmo tempo
abstrata”. Esta atividade remonta a pré-histéria e muito do que se sabe sobre o
desenvolvimento da humanidade é gragas a olaria, constituindo, por isso, uma das
mais antigas atividades artisticas desenvolvidas pelo ser humano, mantendo

inalteradas grande parte das suas caracteristicas tecnologicas.

by

Neste sentido, Massara (1980) afirma que para se chegar a confissdo e
transmutac@o dos metais em muito contribuiram os resultados obtidos pelos oleiros na
pré-histéria, sendo o seu descobrimento um marco importante na histéria da
humanidade. Nesta perspetiva, Read (1973) diz que esta forma de arte esta tdo unida
as necessidades elementares da cultura, que o génio de um povo pode ser encontrado
através da sua expressao, pois o seu estudo nos permite conhecer o labor criativo e 0

percurso do processo histérico de um povo.
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Alén (2010) fala da “olaria de um povo” ou “olaria tradicional de um povo” e
refere-se a objetos utilitarios produzidos por uma sociedade rural sem uso de métodos
industriais, com uma aplicagdo necesséria a subsisténcia e a valorizacdo estética
compreendida na “Arte aplicada”, pois “nasce de um desejo de imprimir cor e
divertimento aos objectos de uso diario que se propdem a intencionalidade utilitaria”
(Read, 1973, p79).

Nascida de necessidades bésicas do ser humano, a olaria est4 associada a
producado de objetos utilitarios essenciais a sua sobrevivéncia, sobretudo a criagdo de
objetos para armazenamento, conservacgao e transporte de liquidos e a preparacédo de
alimentos, particularmente no mundo rural, como refere Fernandes (2006), onde a
olaria sempre cumpriu 0 seu papel de satisfazer as necessidades basicas do homem
procurando sempre associar a fungéo a estética, sendo esta uma necessidade inata
do ser humano. De acordo com Alén (2010) é norma fundamental, no mundo da olaria
a criagcdo de vasilhas robustas para conservar sdlidos ou liquidos, enquanto os objetos

destinados ao ato de comer ou beber sdo normalmente manejaveis e de facil limpeza.

Neste sentido, Milhazes (2005) refere que a magia da olaria reside na harmonia
perfeita entre a funcionalidade e a beleza dos objetos, sendo o0 seu aparecimento fruto
da necessidade coletiva e da exigéncia em dar resposta as necessidades basicas.
Assim, mais do que uma atividade artistica, esta tradicdo é também um grande
impulsionador econémico. Nesta perspetiva, a olaria enquadra-se no conceito de
cultura proposto por Kashimoto, [et al.] (2002), que define a cultura como sendo um
conjunto de atividades e crencas que uma comunidade adota para enfrentar os
problemas impostos pelo meio ambiente, ou seja, interpreta a cultura como um
conjunto de solugBes originais que uma comunidade cria para se ajustar ao seu meio
natural e social, englobando por isso um conjunto de aspetos ligados a vida

quotidiana.

Outra carateristica da olaria é a repeticdo e a coOpia de pecas. Como refere
Vigué (1997), esta é uma caracteristica milenar. E um facto curioso que quando
estudamos a olaria, encontrarmos técnicas e formas semelhantes em povos diferentes
e distantes no “espago e no tempo”. Neste ambito, Fernandes (2006) diz que a “olaria
é criacdo mas também pode ser imitacdo”’, sendo esta uma das razdes pela qual
encontramos as mesmas formas de vasilhas e de outros objetos em épocas diferentes
e distantes com as mesmas carateristicas. Contudo, o oleiro produz de acordo com a
exigéncia do mercado, continuando, por isso, certas pecas a serem feitas desde ha
muitos séculos, tendo-se, contudo, adaptado as novas realidades sociais mudando de

designacédo, de forma e de funcdo. A mesma autora refere que a repeticdo, neste
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caso, € sinénimo de preservacao da beleza e de valorizacao e respeito pela criacdo da

comunidade.

Contudo, segundo Fernandes (2006), se as pecas de olaria correspondiam a
fungcéo pela qual foram concebidas, hoje verifica-se que ao longo dos anos foram
substituidas por produtos de outros materiais, sendo o plastico, o metal e o vidro os
principais concorrentes, por serem mais resistentes, menos quebradicos e mais
baratos. Por esse motivo, hoje, a producao oleira ndo se resume a satisfacdo de
necessidades utilitarias, mas também, & decoracdo e sobretudo a memadria de uma

época, que os (as) oleiros (as) perpetuam ao longo das geracoes.

2.2.2 - Patriménio Cultural

Ao longo do século XX, o estudo do patriménio cultural foi alvo de uma atencéo
relevante por parte dos investigadores. Moura (2002) enfatiza duas ideias principais, a
transmisséo cultural e transformacao cultural. Fruto de uma simbiose entre a atividade
humana e o0 meio ambiente, a discussdo do conceito de patrimoénio continua atual e
sem reunir consenso, pois, & semelhanca de muitos outros conceitos, o de patrimonio

continua a ser debatido.

Cabo Verde tem acompanhado esta dindmica sobretudo no periodo pés-
independéncia, com maior incidéncia a partir da década de oitenta. Segundo Martins
(2011), a prioridade em legislar sobre o patriménio cultural justificou-se com o facto de
Cabo Verde ter vivido durante muitos séculos sobre o dominio colonial, sendo o
resgate do patriménio um desafio fundamental, pois é através da sua defesa que se

pode valorizar as suas especificidades.

Apesar do trabalho legislativo, Martins (2011) adverte para a necessidade da
concretizagcdo na pratica desta, uma vez que ainda ndo corresponde as exigéncias do
pais que possui um vasto patrimonio cultural. Portanto, impdem-se uma reflexao sobre
as praticas culturais e artisticas, em Cabo Verde, que moldam a sua identidade
cultural, como forma de trazer a luz recursos que podem ser usados em contextos

escolares, enquanto instrumentos pedagdgicos, relacionados com a memdria coletiva.

Segundo o dicionario Aurélio, a palavra patrimonio deriva do latim
“patrimonium” e significa heranca paterna; riqueza, na acepc¢ao figurativa; ou ainda,
complexo de bens (...) suscetiveis de apreciacdo econdmica. Neste sentido patriménio

cultural é entendido como conjunto de elementos herdados, ndo no sentido de um bem
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deixado por um familiar, mas sim numa visdo de heranca coletiva, 0 que implica uma

tomada de consciéncia de todos para a preservacao desta heranca cultural.

Com a revolugéo industrial consolida-se a ideia de salvaguarda do patrimonio.
Contudo é a partir do século XIX que surge uma atengcdo especial virada para a
questdo do conceito de patrimonio “ligada aos conceitos de monumentos histéricos de

qualidade artistica e de memoaria coletiva” (Lopes Filho, 1983, p220).

O conceito de patriménio esteve muito ligado a ideia de monumento, sendo, na
convencdo da Unesco (1972), apresentado um conceito mais abrangente, definindo-se
0 patrimonio como o legado que recebemos do passado, possuimos no presente e

transmitimos as futuras geracoes.

Nesta perspetiva, Lopes (2003) diz que fazem parte do patriménio todo um
conjunto de saberes multifacetados e interdisciplinares, que integram a cultura de um
povo, as atitudes, padrbes de comportamento, tradicbes orais, musica, danca e

sentimentos que caraterizam um povo ou sociedade.

Atualmente o conceito de patrimoénio cultural é dividido em dois, o Patriménio
material e imaterial. O patriménio cultural imaterial é definido, no artigo 2°1 da

convencéo para a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial de 2003, como:

“As préticas, representagfes, expressdes, conhecimentos e aptiddes — bem
como os instrumentos, objectos, artefactos e espacos culturais que lhes estédo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, sendo 0 caso, 0s individuos
reconhecam como fazendo parte integrante do seu patriménio cultural. Esse
patriménio cultural imaterial, transmitido de geracdo em geracdo, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcédo do seu meio,
da sua interacdo com a natureza e da sua historia, incutindo-lhes um
sentimento de identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a

promocao do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana”.

Reportando para o contexto nacional, como ja foi referido, Cabo Verde
procurou acompanhar esta demanda internacional em torno do patriménio, alertando
para a preservagdo dos monumentos e outros imoveis e algumas “pegas mais
significativas do artesanato, pintura, escultura e artes decorativas, arquivos e

bibliotecas, espdlios privados, recolha da tradicdo oral e folclore, andlise das técnicas
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tradicionais, etc” (Lopes Filho, 1985, p138). Contudo, 0 mesmo autor diz que existe um

namero elevado de artefactos que ndo sdo conhecidos.

A visdo da politica cultural ndo deve ser concebida somente para proteger o
que ja existe mas também promover a difusdo de todas as manifesta¢des culturais, de
acordo com as aspiracbes da populagdo. Assim o programa do governo de 1983
defende que a acédo cultural deverd continuar a desenvolver-se no plano da recolha,
andlise e difusdo das tradi¢cbes orais e no plano do encorajamento a literatura popular
e a promocao artistica.

Tendo em conta as aspiracdes governamentais no tocante a preservacao e
difusdo do patriménio cultural do pais no 1° Plano Nacional de Desenvolvimento da
Primeira Republica foram, identificados trés tipos de intervencdo, instalacdo do
Instituto Nacional de Cultura, a preservagédo do Arquivo Histérico na cidade da Praia; a

instalagéo do Centro Nacional de Artesanato em S&o Vicente.

O principal objetivo do Instituto Nacional da Cultura (INAC), é “promover a
defesa e a consolidagéo da identidade cultural nacional, a preservacéo, valorizagéo e
a divulgagdo do patrimonio histérico e cultural de Cabo Verde, dinamizando e
desenvolvendo atividades culturais, fomentando e apoiando todas as manifestacdes
do povo cabo-verdiano”. Artigo 1° do Decreto-Lei n® 99-A/90 de 27 de Outubro.

O artigo 2° da lei n°102/11I/90 de 29 de Dezembro define que o Patrimdnio
Cultural Cabo-Verdiano “é constituido por todos os bens materiais e imateriais que, por
seu valor proprio, devem ser considerados como de interesse relevante para a
preservagdo da identidade e a valorizagdo da cultura cabo-verdiana através do

tempo”.

A respeito da preservacdo do patriménio cultural Cabo-Verdiano, Martins
(2011) defende a necessidade de um programa deliberado e sistematico da educacao
no e pelo patrimoénio cultural, que chame a atencao de alunos e professores, para a
sua identificacdo e valorizacdo. Segundo Lopes Filho (in Martins, 2011), para se
preservar é preciso conhecer-se. Para isso é necessario destacar o papel das escolas
na sensibilizacdo das criangas e jovens que sdo responsaveis para a manutengao do

seu patriménio.

Salienta-se ainda, a criagdo de varios organismos visando a investigagéo, a
preservacdo e a divulgacdo do patrimonio cultural Cabo-Verdiano, nomeadamente: o
Instituto de Investigacdo e Divulgacdo Cultural (1975), Instituto Nacional da Cultura

(1990), Instituto Nacional de Investigacdo Cultural (1997), o Instituto de Promocéo
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Cultural (1997), o Gabinete de Salvaguarda do Patrimoénio (1999) e o Instituto de
Investigacdo e Promocéo Cultural (2004).

Martins (2011) refere que o patriménio, para além de representar a memoria
coletiva de um povo, pode ser uma fonte de receita econémica, nomeadamente na
area de turismo cultural. Uma aposta forte no turismo cultural poderd superar alguns
problemas econdmicos, além de confrontar as realidades passadas, perspetivar a
compreensédo do presente e a constru¢do de um futuro sustentével, visto que a defesa
racional de todo um Patriménio Nacional ndo se alcanca apenas com a concretiza¢ao

de objetivos de ordem material.

O patriménio ganha cada vez mais relevo social numa perspetiva de
desenvolvimento local, com vista & melhoria de condi¢es de vida das populagdes. E
Obvio que para atingir certo designio € fundamental a implementagédo de atividades
produtivas sustentaveis e que simultaneamente valorizem e preservem a cultura local.
Neste sentido na convencdo do concelho da Europa relativa ao valor do patriménio
cultural para a sociedade de 2005, recomendava a promog¢éao da diversidade cultural e
estimulo ao didlogo intercultural, constituindo parte do modelo de desenvolvimento
economico, baseado nos principios da utilizagcdo sustentavel dos recursos. Esta
convencédo reconhece aos cidadaos o direito de conhecer e usar o patrimonio, definido
na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, em particular na vida cultural, sendo o

patrimoénio € visto como um meio para alcanc¢ar o desenvolvimento humano.

Contudo, para conseguir tal premissa, Kashimoto, [et al.] (2002) refere que é
necesséario conhecer em profundidade a identidade cultural como principio para o
desenvolvimento, sendo que a comunidade deve reconhecer esta “autoidentificacdo
cultural” e assumi-la como instrumento do seu préprio processo de desenvolvimento
local. Para conhecer a identidade cultural do pais deve ser desenvolvida uma
pedagogia dirigida sobretudo aos educadores e professores, para que estes figuem
conscientes de um particular panorama vivencial, necessario a promoc¢ao de medidas
onde a escola é o melhor meio de difusao, como refere Lopes Filho (1985). Estes
devem ser portadores de uma consciéncia ativa, onde alunos e professores seréo os
principais atores na definicdo de contornos da nossa cultura, atraves da formacao
“estética-pedagodgica”, fundamentada nas praticas e na andlise dos costumes do

NOSSO povo.
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2.2.3 - Educacéao Artistica

“A arte deve ser a base da Educacdo”
Platdo (in Read, 2001, p19)

A educacao pela Arte, a Arte ha Educacéo, a EA ou ainda a educacao cultural
tém sido temas muito debatidos nos ultimos anos, embora de acordo com Sousa
(2003), muitos dos principios aplicados no ensino da Arte tenham j& sido referenciados
por Platdo (428 - 347 a.C.), tais como a valoriza¢do do ludico, a espontaneidade, a
ndo diretividade e a liberdade.

Atualmente tém decorrido varios encontros sobre EA. Em 2006 foi realizado um
encontro promovido pela UNESCO, onde foram debatidos conceitos de educacdo
artistica e os métodos aplicados no ensino da Arte.

Varios autores partilharam a ideia de que a integracdo da Arte no curriculo
contribui para o desenvolvimento da imaginacdo, da criatividade e da sensibilidade
estética do individuo. A maior discussédo residiu na forma como esta pode ser

abordada e as finalidades da EA no curriculo.

O documento redigido neste encontro salvaguarda que, independentemente do
método, 0 mais importante consiste em partir da Cultura em que o educando esta
inserido. Este é o melhor ponto de partida para explorar a Cultura em termos

multiculturais e assim perspetivar a sua evolugéo e valor nos diferentes contextos.

Neste sentido, abordar a préatica da olaria em Cabo Verde, no contexto escolar
das comunidades onde é praticada, vem ao encontro do que Barbosa (1991, p6)
propde: “Precisamos levar a arte que hoje esta circunscrita a um mundo socialmente
limitado a se expandir, tornando-se patrimonio da maioria, elevando o nivel de
gualidade da populacao”. A esse respeito Duarte (2000), afirma que é necessario que

0S conceitos se relacionem com as experiéncias dos individuos.

Sobre como abordar o ensino da arte nas escolas, Dias (1994) enumera um
conjunto de questdes inerentes a sua implementacao efetiva nas escolas, como: “Que
lugar e papel deve a EA ocupar no curriculo?” e “Que ensino queremos para a area
artistica?”. Para além destas questdes € ainda pertinente indagar se a EA visa formar

artistas.

Segundo Hernandez (2000), as constantes mudancas nas concepc¢fes e
praticas da EA sdo devidas a um conjunto de fatores que vao desde as proprias
correntes artisticas e estéticas as tendéncias educativas e aos valores sociais e

culturais de cada época. Rocha (2001) acrescenta, que para além das questdes
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referenciadas, ha ainda o problema da existéncia de varias definicbes e fungbes que a
Arte desempenha na sociedade. A Arte pode ser vista como forma de expressdo
pessoal, como linguagem fundamental da experiéncia humana, como meio de
comunicacgdo, que da respostas a varios desafios, ou ainda como forma de identificar e

transmitir valores culturais.

Nesta perspetiva, o relatério do congresso Ibero-americano de EA (2008),
refere que a Arte pode ser ensinada como disciplina autbnoma através das varias
areas artisticas, enquanto campo do conhecimento, desenvolvendo assim nos
estudantes aptiddes como a sensibilidade e o apreco pela Arte. Este relatorio refere
mesmo que “as artes sdo simultaneamente essenciais ao conhecimento humano, e
séo elas proprias uma das suas substanciacdes. Como sdo praticadas por todas as
sociedades, e elementos determinantes da Cultura e do desenvolvimento psico-social
do individuo, elas devem fazer parte integrante de todos os curriculos educativos e
ndo como elemento marginal e ou externo ao sistema educativo. Assim, a Educacéo
Artistica, (cobrindo a musica, plastica, teatro, danca, etc.) deve ser integrada como

uma das areas curriculares essenciais da Educacgéo.” (p.1-2).

Fortes (2011), fala da necessidade de se efetivar o ensino da Arte nas escolas
Cabo-Verdianas, onde se deve incluir os artistas e artesaos, de forma a criar uma
maior interagdo entre a educacao formal e a educacédo nédo formal, de modo a reforgar
0s aspetos identitarios da cultura Cabo-Verdiana, pois, apesar da Lei de Base do
Sistema Educativo n® 113/V/99, no artigo n° 9 sustentar que “A educacao deve basear-
se nos valores, necessidades e aspiracdes colectivas e individuais e ligar-se a
comunidade, associando todos os aspectos relevantes da vida e da cultura Cabo-
Verdiana”, isso nao se verifica na realidade, devido a um conjunto de fatores também
identificados noutros paises. Mixinge (2009) identifica alguns problemas que a EA

enfrenta em Angola que sdo comuns a Cabo Verde, como:

a) A fragilidade ou “inexisténcia” de um programa de EA coerente com a realidade

do pais;

b) Falta de investimento na formacao académica em professores de EA em todos

os niveis desde do basico ao secundario;

c) A inexisténcia de uma “cartografia cultural e artistica” no pais que provoca um

desconhecimento da realidade artistica e cultural do mesmo;

d) Espacos inadequados para a lecionacgdo das areas da EA.
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E, portanto, fundamental perceber a importancia que a EA desempenha na
formagédo integral do ser humano. A esse respeito, Moura, [et al.] (2007) e Lopes
(2011) referem que a EA pode ter um papel importante na formagéo civica dos jovens
uma vez que pressupde o desenvolvimento, a transformagdo e a mudanga em
sociedades multiculturais através da consciencializacdo das novas geracbes em

relacdo as préticas culturais.

Segundo Vale (2006), a Arte estd presente em toda a historia da humanidade,
desde os primordios. E através da Arte que conhecemos as formas de viver dos
nossos antepassados. Assim, a Arte é uma necessidade fundamental do ser humano
porque ele € tanto capaz de a produzir como de a apreciar. Também Duarte (2000)
confirma esta ideia ao sustentar que a Arte sempre esteve presente na vida do ser
humano através das diferentes formas e manifestagfes culturais. O autor refere que
sdo estas manifestacdes que permitiram o alargamento e o conhecimento profundo

dos povos, facultando a ampliagdo da compreensao da realidade e de comunicagao.

Ferraz (2009), descreve esta capacidade criativa do Homem como sendo inata
a sua condicdo, advindo da necessidade que este sempre sentiu em se manifestar e
se expressar. Assim, Duarte (2000) refere que ensinar Arte é mais do que
proporcionar aos alunos o conhecimento da histéria da Humanidade e permitir o
conhecimento de diferentes manifestacfes culturais, de realidades diferentes e
aprofundar o conhecimento de si enquanto ser humano, € facultar a participacao
critica e construtiva na vida social, numa perspetiva de formacao multicultural das

novas geracgoes.

Segundo Denardi (2004), é através desse conhecimento que nos tornamos
conscientes da nossa existéncia social e a Arte satisfaz esta necessidade mas, para
tal, é preciso a “humanizac¢ao dos sentidos”. O mesmo autor relembra as fungdes que
tém vindo a ser atribuidas a EA e que tém justificado a sua inclusao nas escolas: Arte

como mercadoria, Arte como criacéo, Arte como forma de conhecimento.

Também Richter (2004), justifica o ensino da Arte com o facto de permitir a
compreensédo das diferencas culturais e que estas passam a ser vistas como recursos
que enriquecam a formacé&o dos individuos e o desenvolvimento do potencial humano
e criativo diminuindo assim a distancia entre a vida e a Arte. Além disso, ainda
possibilita uma ampla e complexa visdo sobre o patrimoénio historico e cultural da
Humanidade (Pilloto, 2008).

Os sucessivos encontros sobre o ensino da Arte também justificam a sua

importancia no curriculo. Por varias razdes, quer ao longo da historia quer atualmente,
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tem-se fundamentado a necessidade da EA para a tomada de consciéncia e a
liberdade. Tanto Rodrigues (2006) como Moura, [et al.] (2007), falam da Arte como um
valioso instrumento que contribui para a educacdo moral e civica das criangas na

educacao para a cidadania.

Falar de EA implica falar sobre técnicas de ensino-aprendizagem do ensino
artistico, que muitas vezes estao relegadas para “segundo” plano e vistas como uma
atividade de lazer ou, como refere Hernandez (2000), marginalizadas no curriculo, ou
ainda segundo Denardi (2004), como recursos para promover eventos e festividades

nalgumas ocasides.

Einser (1979) e Barbosa (1991) tém refletido sobre a concepgéo da EA. Eisner
foi percursor de “Discipline Based Art Education” nos Estados Unidos. O autor defende
que a Arte é tdo importante como as restantes disciplinas curriculares, com conteudos
e métodos proprios. Esta forma de ver o ensino da Arte opde-se a visdo deste como
mera experimentacdo de materiais e momentos de relaxamento. Eisner (1979)
defende ainda duas abordagens para o ensino da Arte: uma contextualista e outra

essencialista.

Na visdo contextualista a Arte é vista como um meio para se conseguirem
objetivos instrumentais, muitas vezes nao ligados a Arte, mas sim para satisfazer
necessidades educacionais da crianca e da sociedade. Mason (2001) defende que a

EA p6s moderna privilegia esta visao.

Segundo Rocha (2001), esta visdo considera que a EA contribui para promover
o desenvolvimento da percepc¢do, da expressdao e coopera na construcdo da
linguagem e da comunicacao. Por isso, as metas e os conteldos dos programas
devem estar de acordo com as carateristicas dos alunos. A autora reforca a ideia de
Eisner de que a EA deve ir ao encontro das necessidades da comunidade e dos

problemas que a sociedade enfrenta.

Na visdo essencialista a Arte justifica-se por si mesma, sendo a sua presenca
no curriculo necessaria, nao requerendo justificacdes nem métodos de ensino.
Castanho (1982), Critica esta visdo, por entender que na época em que Eisner
desenvolveu esta teoria 0 estudo ndo seria suficiente para englobar a diversidade de
concepgdes do ensino da Arte e néo ter clarificado os critérios que usou para definir
esta classificacdo. A mesma autora defende ainda que no caso de uma possivel
classificacdo das concepc¢des do ensino da Arte, estas teriam de ser claras em termos
de explicitar as contribuicbes que cada concepg¢éo pode trazer para o desenvolvimento

do ser humano.
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Rocha (2001) argumenta que esta visao sustenta que os contributos que a Arte
pode trazer a educacgédo sdo aqueles que s6 a Arte pode providenciar, por isso justifica,
por si sO, a sua presenca no curriculo. Defende que esta deve estar no curriculo e ser
usada como um instrumento para atingir determinados fins, que s6 a experiéncia
estética oferece aos alunos, pois a Arte permite uma experiéncia Unica de
aprendizagem no curriculo exatamente por esta especificidade e ndo por propositos
subalternos ou contributos para o desenvolvimento do ser humano e propde, a

classificacdo da Arte como intuicdo sensivel e como informante do real.

A “Arte como intuigao” valoriza como pratica na sala de aula o desenvolvimento
da auto-expressdo da crianga. Ja a “Arte como informante do real” vé a Arte como

forma de conhecimento.

Segundo Fish (2006), Eisner prop6s uma nova ideia na obra ‘the Arts and the
creation of mind”, onde defende que existem varias opgbes para se ensinar a Arte,
uma vez que tal depende dos objetivos educacionais definidos para a area e estes

variam de acordo com o contexto histérico em que séo operacionalizados.

No entender desta investigadora, a nova proposta tem como objetivo principal
desenvolver a habilidade dos estudantes em criar, em perceber a Arte e em entender

0s contextos historicos e culturais, das obras de arte.

Barbosa (1991) inspirou-se nesta abordagem e criou a “metodologia triangular”,
que foi muita usada no Brasil e defende trés pilares fundamentais para o ensino da
Arte: o saber ver, o0 saber ler (interpretar) e o saber fazer. Esta metodologia propds a
articulacdo simultdnea da Historia da Arte, da leitura da obra de Arte e do fazer

artistico como método de ensino.

A cultura visual é uma outra concepgédo, que tem como objetivo fazer com que
os alunos descodifiquem ideias e valores através da imagem. De acordo com Fish
(2006), a leitura de imagens pode constituir-se como um meio para reverter situacdes
de injusti¢ca social e desenvolver a capacidade de usar a Arte como instrumento de
entendimento dos valores e condicbes de vida de sociedades diversas. A EA

possibilita o uso da Arte como meio para compreender codigos culturais diversos.

Segundo Rodrigues (2011), como vivemos numa sociedade em constante
evolugdo, hd que apostar numa nova ordem prética desta &rea curricular, como forma
de acompanhar e sofisticar a nossa concep¢do das coisas a luz dos valores e da

cultura atual.

Os beneficios que o ensino da Arte podem proporcionar ao aluno sao

partilhados pela maioria destes autores, que também concluem que néo é explorado
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todo o potencial educativo da Arte. Contudo, nos encontros sobre EA, tem-se
verificado que se comeca a efetivar esta pratica nas escolas, embora se reconheca

também que ha um longo caminho a percorrer.

2.3 - Olaria Africana: caso de Cabo Verde

Lopes (2006) justifica o pouco conhecimento que temos sobre a préatica da olaria
no arquipélago de Cabo Verde, com o facto de os investigadores da cultura material
terem dedicado pouco interesse a Arte popular. Posteriormente, Lopes (2011) afirma
mesmo que um dos problemas que se coloca a Cultura popular € a sua auséncia nos
curriculos escolares, ou seja, 0 seu ensinamento processa-se em contexto de

educacao nao formal, correndo, desta forma, perigo de desaparecer.

A olaria praticada no arquipélago de Cabo Verde é considerada de origem
Africana, devido as carateristicas das formas dos objetos, da decoracado e das técnicas
de producdo, que ainda sdo praticadas por certos povos no norte de Africa e da
América. Sao estas caracteristicas, que se mantém até hoje, que fazem dela uma das

praticas artisticas mais antigas do arquipélago, com rituais milenares (Lopes, 2006).

Esta atividade é praticada em Santiago nas comunidades rurais de Fonte Lima,
Traz-di-Monti, Ribeirdo Carri¢o, Ribeira dos Engenhos (Cardoso, 1997) e mais tarde
em Sao Domingos e apresenta caracteristicas similares no entanto com algumas
particularidades. No tocante a técnica de recolha, tratamento, levantamento das
pecas, sdo muito similares enquanto que nas técnicas de cozedura se notam algumas
diferencas. Na comunidade de S&o Domingos s&o atualmente utilizados fornos
elétricos e a gas, enquanto nos outros centros de producdo continuam a usar a técnica
da queima tradicional a “fogo aberto”, isto apesar de conhecerem o forno tradicional a

lenha tanto em Fonte Lima, como em Traz-di-Monti.

De acordo com Araujo (1993) Lopes (2006), e Grenha, [et al.] (2010), a
producado da olaria praticada em Santiago € de caracter sazonal e apresenta-se como
uma atividade alternativa ou complementar, de subsisténcia a pratica da agricultura e
da pastoricia, que sdo as principais atividades de rendimento. Neste sentido esta
atividade depende muito de um bom ou mau ano agricola, sendo realizada apos as
colheitas das culturas de sequeiro (milho e feijao) e do inicio das chuvas e do periodo
de producdo. Assim pode-se definir a olaria como uma atividade doméstica sazonal,
uma economia informal num contexto onde as mulheres se definem como eixo de

producdo material (Grenha, [et al.], 2010).
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Desta producao resultam objetos, sobretudo de caracter utilitario, como potes,
bindes, vasos, moringues. Contudo, Lopes (2006) e Cardoso (1997) referem que
nalgumas comunidades, em paralelo, sdo produzidas outras pecas, como peguenas
estatuetas, que servem de brinquedos (sendo na maior parte das vezes feitas pelas
criancas e pelos(as) adolescentes) e outros que ja ndo sdo confecionados como o
penico, o prato, a bandeja, o “pote di tengui”, o “Buli” di barro, o “tabuleiro” (ver figuras
47 a 51, Anexo) que outrora servia para tingir o “pano de terra” e ainda pegas como o
fogareiro, as xicaras, os pratos e as tigelas que sao produzidos apenas por

encomenda.

Estas produgdes séo vendidas nas feiras semanais e servem sobretudo para o
transporte de produtos agricolas, agua, e para semear plantas ornamentais. A
semelhanga do que se passa com outros povos, a olaria Cabo-Verdiana cumpre
sobretudo a funcéo utilitaria, procurando unir o uso, a fungéo e a beleza, tendo dessa

unido surgido novas formas e novas fungfes para os objetos.

Se antigamente cumpriam as necessidades basicas do mundo rural,
verificamos hoje que, mesmo conservando as formas, estes objetos sdo tidos como
decorativos, isto apesar da concorréncia com outros materiais como o metal, o vidro e
0 plastico, sendo estes mais baratos e resistentes. A producdo dos bindes, dos potes,
dos moringues (ver figura 52, Anexo) e dos vasos, usando rituais milenares, ainda

resistem as demandas da sociedade atual.

Regista-se ainda a extingdo da olaria nas ilhas de Santo Antdo e do Maio,
embora no caso da ilha de Santo Antdo esta se tenha reintroduzido, pelo “atelier mar”,
anos mais tarde, juntamente com a ilha de Sao Vicente que, de acordo com Lopes
(2006), nao tinha esta tradicdo. A introducdo desta pratica da-se no poés-
independéncia, através do “atelier mar” que comecou a formar os primeiros artesdos
nesta area e com isto ganhou um novo advento, gracas a introducdo de novas
técnicas, novas matérias-primas locais, assim como a formacao inicial para jovens de

todas as ilhas, onde alguns continuam a desenvolver esta atividade como artesaos.

No caso da olaria do Rabil, na ilha da Boa Vista, também existiram momentos
altos e baixos, chegando mesmo Araujo (1993) a falar na sua extincdo. Na ilha da Boa
Vista chegou a existir uma escola de olaria na praia de Chaves que, com a
independéncia, entrou em decadéncia. Na verdade a olaria da Boa Vista resistiu e
continua a ser um importante centro de producdo oleira no arquipélago que, com a
entrada da ilha no circuito de turismo internacional, tudo indica, ira contribuir para a

afirmacao desta préatica enquanto fator de identidade social e econémica da ilha.
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Aradjo (1993) e Cardoso (1997) afirmam que sdo varios os fatores que
contribuiram para a decadéncia da olaria em Cabo Verde, destacando-se a ja referida
entrada de novos produtos industriais, a falta de 4gua e de combustivel para a
cozedura das pecas, e a falta de mercado para escoamento da producéo.

A ilha de Sao Vicente, que nao tinha uma tradicdo nesta area, desempenha um
papel importante na afirmacdo desta atividade, gracas a sua promog¢do, no seio de
jovens, pelo “atelier-mar”. Lopes (2006) afirmava que em S&o Vicente j4 se produzia
uma ceramica com caracteristicas criativas préprias, onde se encontra a pequena
estatuaria, pecas utilithrias de mesa e decorativas e algum figurado, retratando o
quotidiano da cultura Cabo-Verdiana. Também Cardoso (1997), referindo-se ao
artesdo (Unico homem que faz cerdmica em Santa Catarina) dizia que produzia

objetos com aplicacdo de técnicas e modelos recentes, pos-industriais.

O aparecimento de novos motivos decorativos relacionados com a fauna local
e baixos-relevos, a utilizacdo de novas técnicas como as formas em gesso, novos
instrumentos, e inovacdes estéticas mostram que a olaria em Cabo Verde tem

crescido procurando assim responder as exigéncias do mercado.

2.3.1 - Olaria e identidade Cultural

“As massas sao portadoras da cultura, elas mesmas sdo a fonte e ao mesmo
tempo, a Unica entidade verdadeiramente capaz de preservar e criar cultura”. (Cabral,
1972, p9)

A posicdo geoestratégica de Cabo Verde no trafico de escravos e as
carateristicas do povoamento das ilhas fizeram de Cabo Verde um laboratério para a
formacdo de uma sociedade baseada na miscigenacdo entre o senhor branco e a
escrava negra, o que facilitou as relagdes de aculturacdo e proporcionou a formacao
de uma sociedade mestica de (europeus e africanos), com carateristicas e valores dos

dois povos que Ihe deram origem.

A pluralidade da formacéo da prépria sociedade Cabo-Verdiana reflete-se na
complexidade do seu “modus vivendi’. Outro fator ndo menos importante para a
formagdo daquilo que definimos como ‘“ldentidade cultural Cabo-Verdiana” é a
insularidade que, segundo Lopes Filho (1985), faz com que cada ilha tenha
caracteristicas préprias, possuindo, no entanto, elementos que se entrelacam, para
formar a cultura Cabo-Verdiana. Sem duvida a insularidade proporciona uma grande

diversidade de motivagdes e multiplica os valores regionais em varios patamares de
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expressao cultural, unidos por um sentimento de pertenca e partilha que coabita com a

fidelidade a sua “identidade cultural”.

Segundo Duarte (1998), esta peculiaridade surge de uma profunda
miscigenacdo que permitiu aos Cabo-Verdianos serem praticamente 0s Unicos
agentes de transformacéo cultural em curso, a partir do século XVII. Assim o estudo
da “identidade cultural” Cabo-Verdiana implica uma abordagem do tecido étnico-
cultural que serviu de nascente a cultura Cabo-Verdiana e deve ser perspetivado nos
seus multiplos aspetos e na interdisciplinaridade, pois, de acordo com Lopes Filho
(1985), sendo a cultura tragco comum e manifestacdo da personalidade de um povo, a

afirmacdao cultural € a melhor forma de mostrarmos aquilo que somos.

A olaria faz parte deste “modus vivendi” do povo Cabo-Verdiano. Durante
varios anos serviu, a semelhanca de outras zonas do mundo, para satisfazer as
populacdes, sobretudo no armazenamento, transporte de &gua e cozedura de

alimentos.

Assim, a olaria esta intimamente ligada ao quotidiano rural do pais. Referindo-
se a importancia da olaria enquanto fator por exceléncia da identidade histérico social
e cultural de Cabo Verde, Cardoso (1997) diz que além da relevancia historico-cultural,
a olaria teve um papel significativo no contexto econémico e social de Cabo Verde, tal
como o sal, o pano de terra, a urzela, o algoddo, entre outros, por iSso merece a

devida defesa e preservacao desta tradicéao.

A producao da olaria € mais do que a mera producédo dos objetos utilitarios e
deve ser encarada como um fator de desenvolvimento econdmico e de identidade
cultural, na medida em que existe um conjunto de relacbes materiais e espirituais,
muito dinamicas, entre o ser humano, a técnica e a matéria que suportam a sua

producéo e utilizagao.

O conhecimento da identidade cultural servird ndo so para transformar o Cabo-
Verdiano cada vez mais bem preparado para entender o mundo real atual em que vive
mas também encontrar-se com o seu passado, de forma a se identificar com as suas
proprias raizes, numa perspetiva de reafirmacéo da identidade cultural Cabo-Verdiana.
A fruicdo da riqueza cultural, a que estamos ligados, € um dos fatores para essa

valorizacéo.
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2.3.2 - Tradicéo e Inovacéao

Ao analisarmos a dindmica das sociedades atuais, nos planos social,
econdmico, cultural, religioso e moral, verificamos transformacdes nos mais diversos
aspetos da vida quotidiana. E neste sentido que o progresso altera o comportamento
humano e substitui padrdes de cultura. Apesar da necessidade social em acompanhar

o desenvolvimento, ndo se pode esquecer o valor da heranca cultural.

A exigéncia dos mercados provoca a adaptacao tendencial da oferta a procura
e 0s produtos artesanais estdo abrangidos por esta demanda. Os objetos artesanais
passam a ser feitos de acordo com os critérios dos consumidores, e cada vez menos,
segundo critérios dos produtores culturais. Fendmenos como a moda, a concorréncia
e os desejos dos clientes, fazem com que a producdo cada vez mais se afaste dos
“modelos originais” (Durand, 2007) e (Esteves, 2009).

Neste sentido, Esteves (2009) diz ser fundamental reconhecer o papel que a
inovacao e a criatividade podem desempenhar neste sector. A aproximagdo das artes
e oficios ao design pode permitir uma redefinicdo das identidades culturais dos atores
sociais, nomeadamente no modelo como os diferentes grupos se afirmam

culturalmente e profissionalmente.

A semelhanca do diagndstico sobre o sector artesanal em Portugal, onde se
reconhece a ‘necessidade de estimular a criagdo, modernizacdo e desenvolvimento
das unidades artesanais, com vista a melhorar a qualidade, originalidade,
rentabilidade, estabilidade, gestdo e competitividade dos produtos artesanais, tendo
gue para isso conjugar tradicdo com modernidade na concepc¢ao do espectro amplo do
dominio de actividades dos oficios e das microempresas artesanais” (Antunes, 1999,
p21).

Esteves (2009) refere que, por outro lado, a inovacdo pode acarretar alguns
inconvenientes & comunidade através de modelos muitas vezes desfocados da
realidade sécio cultural, que na maior parte das vezes, conduzem ao processo de
aculturacdo. Por isso deve-se procurar uma harmonia entre a tradicdo e a inovacao,
sem perder os valores legados pela tradicdo que o torna auténtico e o diferencie dos
demais, pois sdo estas carateristicas que asseguram a continuidade da identidade
cultural. Ha necessidade de estudar as praticas artisticas como um processo e nao
como um resultado final, uma vez que os produtos refletem relagbes sociais, sendo
fundamental o estudo dos mesmos, com uma intervencao que vise ndo se adulterarem

os valores culturais.
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De acordo com Antunes (1999), numa perspetiva de conceber um novo
conceito para o sector artesanal, é essencial ter em consideragdo aspetos relativos a
inovacdo, o que remete para a introducdo de novos processos de producdo, de
circulagédo e consumo dos produtos e por outro lado para a alteracdo das formas de
gestdo nomeadamente na natureza, condi¢des de trabalho e ampliagéo da diversidade
de produtos e dos mercados a que estdo associados.

Neste sentido, Lopes Filho (1985) chama a atencéo para o papel do estado em
perpetuar a tradicdo no que existe de mais positivo no refor¢co da identidade cultural. A
“memoria coletiva” de Cabo Verde € um expressivo testemunho do viver da sua gente,
porque documenta experiéncias de um quotidiano, onde se poderdo captar valores

auténticos que revelam a evolugéo sociocultural e econdmica do seu povo.

Segundo Karp, [et al.] (1991), se a cultura é para ser conservada, entdo tem
que sobreviver. Para tal, os seus “portadores” devem ter poder para praticar essa
cultura, revé-la, transforméa-la e adapta-la a novas circunstancias de mudanca, de
forma a serem encontrados novos significados para praticas antigas e antigos

significados para praticas novas.

Portanto, numa nova viséo sobre as artes populares, vistas como fundamentais
no sector da economia, da criagdo de emprego e do empreendedorismo com vista ao
desenvolvimento integrado, é crucial a conjugacgédo das praticas tradicionais com novas
formas de apresentacao, de divulgacdo e de comercializagdo e uma forte ligacdo a
educacdo que consciencialize o povo para a necessidade de entender os modos de

vida e os valores como dindmicos.

2.4 - Papel da educacéo artistica na preservacao patrimonial

Somos um povo jovem com apenas 37 anos de soberania, mas com 552 anos
de histéria e, ao longo destes 5 séculos de dominio portugués, foi construido um
legado que continua a fazer parte do nosso quotidiano. Todo este legado, fruto da forte
miscigenacao entre Europeus e Africanos, conferiu ao Cabo-Verdiano um conjunto de
aspetos sociais, econémicos, educacionais e culturais que continuam presentes na

sua forma de vestir, na alimentacéo, na habitacdo e na organizag&o social.

A escola é o espaco por exceléncia para refletir sobre este legado, embora os
espacos de educacdo ndo formal também tenham esta missédo, com destaque para 0s
museus. Contudo, concordamos com (Moura, 2000), quando refere a falta de

colaboracéo entre escolas e museus.
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Neste sentido, Duarte (1993) afirma que a escola estabelece relacbes
constantes com o meio onde se localiza, pelas abordagens interdisciplinares que
desempenham um papel preponderante da promocdo de valores ao crescimento

harmonioso do individuo.

Telmo (1986) refere que é na procura do estabelecimento da relacdo escola-
comunidade que se conhece 0s elementos do patriménio local, pois, a ligagéo afetiva
com os objetos do dia-a-dia, proporciona uma seguranca necessaria e um ambiente

estavel para o desenvolvimento do aluno.

“Cada geracdo tem a importante tarefa de transmitir & seguinte, nas melhores
condi¢cbes, o legado artistico-histérico das geragfes anteriores. Qualquer individuo
deve assumir a responsabilidade de defender, conservar e transmitir os bens da

coletividade a que pertence” (Telmo, 1986, p7).

Neste sentido, abordar o patriménio nas escolas é uma necessidade, uma vez
gue fortalece a relacdo dos individuos com os bens culturais e cria o sentimento de

pertenca e de responsabilidade na valorizagéo e na preservagdo do mesmo.

A mesma autora defende que é fundamental que o professor esteja atento e
que tenha um conhecimento aprofundado das carateristicas locais, de modo a
sensibilizar o aluno para a conservagdo desses valores culturais. Nesta perspetiva a
EA, através da experiéncia estética e artistica proporciona a criagdo e a expressao
pela vivéncia e pela fruicdo do patriménio, contribuindo desta forma para o
desenvolvimento da sensibilidade e para a formacéo integral do aluno, nas mais

diversas dimensdes: cognitiva, afetiva e motora.

7

Em Cabo Verde o o6rgdo responsavel pelo patrimonio é o Instituto de
Investigacdo e Patriménio Cultural. Este organismo tem procurado concretizar o
processo de resgate do patriménio, assim como a sua divulgacdo a comunidade
educativa, através do Museu Etnografico da Praia, onde é divulgada a Cultura Cabo-
Verdiana. A atual lei de base do sistema educativo considera fundamental estimular a
preservacdo e reafirmacédo dos valores culturais e do patriménio nacional, pois estes
contribuem para o conhecimento e desenvolvimento do espirito de respeito pela

diversidade cultural.

Martins (2011) defende que o patriménio cultural enquanto heranga coletiva
recebida dos nossos antepassados, apropriado e transmitido para garantir a sua
continuidade, é uma obrigacdo de todos, na medida em que ele ndo constitui
propriedade individual, mas sim coletiva. Este autor reconhece que para garantir esta

premissa, primeiramente, ha que existir a vontade politica e uma educagéo patrimonial
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com bases sélidas, capazes de proporcionar o interesse para a preservacao dos bens

patrimoniais.

Nesta perspetiva, Grinspum (2000) refere que o objetivo da educacéo
patrimonial € explorar e utilizar todo o potencial que os bens preservados oferecem
como recursos educacionais, desenvolvendo as habilidades de observacao, analise,
atribuicdo de sentidos, contextualizagdo e valorizagéo do patrimonio.

Assim, h& que apostar fortemente na educacdo patrimonial, sobretudo na
camada jovem, e na articulacdo entre os conteudos curriculares e a lei do patriménio.
A aplicagéo contextualizada dos conceitos de patriménio em EA pode contribuir para a
formagdo da consciéncia dos alunos sobre a responsabilidade para com a

preservacgdo do patrimonio.

2.5 - Desenvolvimento da cultura das artes e oficios iniciativas inovadoras

2.5.1 - Até 1975

A situacdo de Cabo Verde como pais colonizado impunha que os valores
culturais dos colonos prevalecessem sobre os valores nacionais, por isso o modelo de
educacao visava difundir a cultura Portuguesa em detrimento das raizes da cultura
Cabo-Verdiana. Contudo, este ndo evitou que o povo das ilhas nao tivesse participado
no processo social e cultural, pois souberam guardar e transitar valores e tradiges
proibidas pelos colonizadores. Sao elucidativos os casos do Batuke e da Tabanka que
durante séculos foram proibidos e reprimidos (Moniz, 2009), (Lopes, 2011) e (Martins,
2011).

As primeiras iniciativas organizadas de promocdo da cultura Cabo-Verdiana
datam de 1954, com a criagdo do Centro de Cultura de Cabo Verde, (portaria n°
4584/54), que tinha como objetivo o desenvolvimento de atividades culturais,
cientificas, artisticas, literarias, e historicas. Apesar de se reconhecer que ndo havia na
provincia um organismo proprio capaz de desenvolver e orientar as atividades

culturais, este centro continuou com a divulgacao cultural da metrépole.

Em 1955 o Ministério do Ultramar reconheceu a qualidade das rendas e dos
bordados de Cabo Verde e criou uma agéncia de aquisicdo e venda desses artigos: no
Porto Grande, ilha de S&o Vicente e no aeroporto da ilha do Sal, como forma de
desenvolver e internacionalizar os referidos produtos, pois estes tinham um impacto

consideravel na economia familiar.
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O Centro de Cultura de Cabo Verde foi extinto em 1961 quando passou a
chamar-se Centro de Estudos de Cabo Verde, (Decreto-Lei n°® 43 564), o que
pressupunha promover o estudo e a investigacdo de todos os aspetos da vida do povo
das ilhas, visando o incremento da melhoria das condi¢des de vida e do bem-estar. O
Centro estava sobre tutela do organismo provincial da junta de investigacbes do
ultramar e funcionava mais como uma extensdo da atividade cultural da metrépole no
arquipélago, do que como um espaco que proporcionasse o estudo da cultura Cabo-
Verdiana.

Neste centro lecionava-se 0 curso elementar agricola, e na disciplina de Lingua
e Histéria da patria recomendava-se o estudo “das tradicbes e usos locais em
redacgdes, que devidamente corrigidos, possam até ser a base para um estudo mais
apurado da etnografia local” Portaria n°21 782 de 12/03/66: 248.

Nas vésperas da independéncia criou-se em Maio de 1975 a Comisséo de
Investigagdo e Divulgacdo Cultural, onde o poder colonial assumia que todos o0s
aspetos da vida do povo de Cabo Verde e sua cultura foram durante séculos
reprimidos, marginalizados e desvirtuados da realidade e que as medidas tinham

conduzido a alienagéo cultural.

Neste sentido, reconhecia-se a urgéncia em imprimir um novo modelo onde a
cultura Cabo-Verdiana reencontrasse a sua autenticidade, que fosse um dos pilares
das aspira¢bes do povo das ilhas, enquadrada na situacdo histérica do arquipélago.
De realgar que nesta altura a independéncia era um facto irreversivel, apesar das
tentativas de Portugal persuadir a comunidade internacional, adotando varias medidas
como forma de n&o alienar das suas possessbes em Africa (Moniz, 2009). Portanto, a
criacdo deste centro surgiu com esse sentido, visto que as iniciativas até entdo

propostas nunca se efetivaram na pratica.

2.5.2 - Pés-independéncia

No periodo pés-independéncia muitos paises, como Cabo Verde, aderiram aos
modelos desenvolvimentistas europeus que, na maior parte dos casos, ndo se
enquadram na sua realidade socioeconémico e cultural. Estes paises prescindiram da
adequacdo destes modelos a realidade envolvente, condicionando assim o

langamento de bases para um sistema de desenvolvimento sustentado.

Esses modelos muitas vezes conduziram a “anacronismos, tornando-se

necessarios estudos aprofundados dos contextos socioecondmico e das forgas
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culturais vigentes, com acumulacdo e informacbes através de diversos métodos, a
compreensdo dos modos de vida nos seus multiplos aspectos, sem desconsiderar

vontades politicas” (Moniz, 2009, p31)

Estes modelos de desenvolvimento abarcam todos os sectores da sociedade
incluindo a Escola e a Cultura. Moniz (2009), no seu estudo sobre Africanidades
versus Europeismo: pelejas culturais e educacionais em Cabo Verde, critica 0 modelo
de desenvolvimento adotado em Cabo Verde. Segundo este autor, no caso da
educacdo, houve uma melhoria e uma maior facilidade no acesso, embora tenha
continuado igual ao modelo colonial, desfasado da realidade. Curriculos eurocéntricos
€ manuais que, na maior parte dos casos, se debrucam sobre problemas que nao se
enquadram na realidade do pais, em nada contribuindo para a formacgéo do cidad&o
Cabo-Verdiano, entrando em contradicdo com o discurso “libertador”, que tinha como
pressuposto mobilizar o povo para uma nova concepgdo de vida que se centrava na

perspetiva de construir uma nova identidade.

Apoés a independéncia, numa perspetiva de valorizagdo das raizes culturais
Cabo-Verdianas, entdo consideradas degradadas, o governo de entdo considerava
fundamental a difusdo de toda a experiéncia acumulada no dominio do artesanato,
para que esta fosse transmitida as novas geracgdes, de forma a que contribuisse para
0 processo de transformagdo do pais, reforcando o sector social, econémico e
educacional. A partir deste diagnéstico implementaram-se um conjunto de medidas
como forma de aproveitar o potencial da cultura Cabo-Verdiana, tal como o Centro
Nacional de Artesanato em 1977, (decreto-lei n° 103/77, art. 2), sediado no Mindelo,
com o principal objetivo de investigar, formar, estimular e desenvolver as diferentes
formas de artesanato existentes em Cabo Verde. O Centro funcionou até Outubro de
1997 e, durante este periodo, desenvolveu varias acdes, com o intuito de cumprir 0s
objetivos pretendidos, incidindo nas areas de tecelagem, tapecaria, batike, pintura e
estudos de rendas e bordados. Muitos dos artesdes que continuam a sua atividade

artesanal nestas areas foram formados no centro.

No sector privado destaca-se o “atelier mar” artes e oficios, fundado em 1979,
com o objetivo de revalorizar a ceramica, a formacdo profissional, e a promocao
cultural, através de iniciativas de animacgdo cultural. Para além da ceramica vem
disponibilizando varios cursos profissionais como a serigrafia, carpintaria, design
grafico e de equipamento, design de habitagdo e fabricagdo de materiais, gestao
artistica e cultural, manutengéo de equipamentos hoteleiros e introducéo a tecnologia

de trabalhar a pedra.
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Para além de Sao Vicente, a sua atuacdo estende-se a ilha de Santo Antdo,
onde tem desenvolvido o artesanato e outras atividades de producdo alternativa,
sobretudo na comunidade de Lajedos, para valorizar as potencialidades locais numa
perspetiva de economia solidaria, como forma de debelar as necessidades sociais e

culturais existentes.

O Programa do governo de Cabo Verde, de 1981/1985, propunha, no dominio
da cultura, assegurar a salvaguarda da identidade cultural Cabo-Verdiana, tendo em
vista o reforco da solidariedade nacional, a formacdo do homem novo (elemento
atuante na edificacdo da nova sociedade), a luta contra a alienacédo e o
aprofundamento da consciéncia nacional. Assim visava “promover o desenvolvimento
cultural e o acesso a cultura das mais amplas camadas das organiza¢des de massas e
de participagdo popular; a construgdo de centros de animagédo cultural e social e de
bibliotecas; a inventariacéo, divulgacéo e preservacdo do patrimonio cultural nacional;
a investigacdo cultural e histérica; o apoio as atividades artisticas e culturais e do

intercambio cultural” p. 43-44.

Segundo Martins (2011), o governo de Cabo Verde via na cultura um pilar
estruturante da politica de desenvolvimento do pais. “A nova politica de
desenvolvimento cultural procura combater a alienacdo cultural e contribuir para a
construcdo de um futuro melhor, de progresso baseado no conhecimento
multifacetado e no equilibrio entre os valores individuais imprescindiveis a realizacdo
da pessoa humana e do bem-estar social” (Il Plano Nacional de Desenvolvimento,
1986-1990, p. 183).

Com o objetivo de dinamizar o desenvolvimento da cultura e da expressao
artistica do povo das ilhas o governo, como forma de estimular a criatividade e
encorajar a pesquisa e a continua promocgao das iniciativas, instituiu, em 1986, alguns
prémios destinados a galardoar as melhores obras nas areas da literatura, escultura,
artesanato, pintura e musica, nomeadamente os prémios “Claridade”, “Jorge Barbosa”,

“Pedro Cardoso”, “Eugénio Tavares”, “B. Leza”, “Jaime Figueiredo” e “Fonte Lima”.

Para além destes, foram ainda criados, em 1989, os prémios “Anténio
Carreira”, “Aurélio Gongalves”, “Carlos Alberto Martins — “KATCHAS”, “Luis Rendal” e
“Bibinha Cabral”. Todos tinham como objetivo incentivar a promogéao da cultura Cabo-

Verdiana.

A medida que se foi consolidando a independéncia, e com ela a cultura Cabo-
Verdiana, exigia-se uma nova dindmica cultural que impulsionasse as manifestagfes

do espirito criativo do povo das ilhas. Assim, com o objetivo de promover a defesa, a
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consolidacdo da identidade cultural, a preservacdo, a valorizacdo e a divulgacdo do
patriménio histérico e cultural de Cabo Verde, foi criado o Instituto Nacional da Cultura
(1990).

O modelo de desenvolvimento cedo mostrou ser inadequado a realidade do
pais, primeiro por ser um modelo eurocéntrico e depois, por causa de uma elevada
expectativa criada com a independéncia, que cedo mudou radicalmente com a
instauracdo do regime de partido Unico. Moniz (2009) refere que a imposicdo de
politicas publicas que ndo tomavam em consideracdo os modos de vida e costumes
da populacdo, suas préaticas sociais, seus hébitos culturais e sobretudo as suas
expectativas de vida, levou ao crescimento da tenséo entre o governo e o povo. No
tocante a atividades culturais, criaram-se os chamados “grupos de base” que faziam o
elo de ligagéo entre o estado e o povo e ajudavam no controlo das for¢as sociais. Com
0 passar dos anos comegaram a surgir vozes contra o regime e, em 1991, foram
realizadas as primeiras elei¢cdes pluripartidarias em Cabo Verde, sendo almejada a

afirmacéo da politica cultural no pais.

Nessa altura, considerando inadequado o modelo adaptado que tinha
conduzido a degradagcdo do artesanato rural, a crise socioeconémica, o orgulho
cultural fragilizado, novos habitos de consumo importados e a auséncia de politicas
culturais para a dignificagdo das tradigbes locais, o governo prop6s reformas no
sector, com énfase para a formacgéo de jovens quadros. Assim criou, em 1994, o curso
de artes e oficios, na Escola Comercial e Industrial do Mindelo, onde contemplava a

ceramica, as artes gréficas e as artes dos tecidos.

Nesta década a cultura Cabo-Verdiana entrou numa nova avalanche no
dominio da preservacgao cultural, criando o Instituto Nacional de Investigagdo Cultural
e o Instituto de Promog&o Cultural que visavam, entre outros objetivos, promover o
estudo das diversas formas de artesanato Cabo-Verdiano, como forma de expressdo

de cultura, com vista a sua identificacao conservacao fomento e renovacao.

Como forma de permitir uma maior preservacéo, defesa e promocéo da cultura
Cabo-Verdiana, foi criado o “Fundo Auténomo de Apoio a Cultura”, em 2002, para
prestar auxilio financeiro a projetos nos diversos ramos, da cultura a criagcéo individual
e coletiva, circulacdo de bens e de obras culturais, em resumo, ao financiamento de
projetos de investigacdo de caracter cultural. Como forma de valorizar o produto
artesanal nacional impés-se o selo de qualidade. Este projeto, apesar de criado em
2003, so foi aplicado em 2012.
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Como forma de promover o turismo cultural com elevado valor, o programa do
governo de Cabo Verde, de 2011-2016, assumiu que a Cultura € um elemento
fundamental neste processo e um importante vetor econdmico. A nova dindmica
imprimida no Ministério da Cultura com a criacdo do PLEI-Cultura (plano estratégico
intersectorial da cultura) que compreende um conjunto de medidas que visam
enfrentar alguns desafios da cultura Cabo-Verdiana, como a implementagéo, em 2011,
da feira nacional de artesanato, do férum nacional de artesanato e do mercado
nacional de artesanato, juntamente com a efetivacdo do selo de qualidade e
certificacdo dos produtos artesanais genuinos (Created in Cabo Verde) (Fig. 2), o
banco da cultura que financia projetos culturais, o estatuto de vendedor de produtos
artesanais e a reabertura do centro de artesanato e design, espelham um
compromisso com a Vvalorizagdo do contributo que a cultura pode ter no

desenvolvimento do pais.
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Figura 2 - Selo de qualidade dos produtos artesanais de Cabo Verde.

Como qualquer processo de desenvolvimento nacional ndo assenta somente
em recursos naturais e infraestruturas, por ser fundamental a preservagdo do
patrimonio cultural, dos valores, das crencas, das tradicbes e dos costumes, o PLEI-
Cultura é visto como um instrumento valioso e uma oportunidade para incrementar
politicas em varios sectores da vida dos Cabo-Verdianos, como a criagdo de emprego

e a protecdo do ambiente e da educacéo.

De realcar que Cabo Verde se tem preocupado mais em legislar sobre a
divulgacao e promocgéao, sendo contudo fundamental a defesa de todo o patriménio
cultural, seja ele material ou imaterial. Essa defesa exige o conhecimento deste
patriménio, pois para preservar € preciso conhecer e para conhecer é preciso
investigar em todos os dominios da vida cultural do pais, e assim perspetivar uma

intervencdo no sentido da contribuicdo da Cultura para o desenvolvimento.
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O desenvolvimento da Cultura, visto como um processo, divide-se em varias
fases e obriga o empenho e dinamismo dos agentes sociais, sendo essencial a fungéo

gque cada um desempenha na sociedade.

Note-se que todo o trabalho que tem sido desenvolvido neste sector muitas
vezes ndo tem continuidade na pratica ou nao é efetivado. Apesar dos varios apelos
h& uma maior atencdo para a cultura enquanto fator de desenvolvimento social.
Atualmente cada vez mais se reconhece a importancia da Cultura enquanto fator de
desenvolvimento global, devido ao crescimento e a participagcdo dos bens culturais no
comércio mundial. Do mesmo modo se assiste a uma maior preocupacdo com a

protecéo da diversidade cultural.
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CAPITULO Ill - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.1 - Introducéo e finalidades

Este capitulo descreve a metodologia utilizada neste estudo. Justifica-se a
escolha do método etnogréfico, uma metodologia predominantemente qualitativa e
fundamenta-se todas as op¢des tomadas. As técnicas e instrumentos de recolha de
dados, a descricao da amostra, os métodos de analise de dados e as questdes éticas
séo também abordados neste capitulo.

3.2 - Metodologia de investigacao

De acordo com Sampieri, [et al.] (2006), a investigagdo visa por um lado
solucionar problemas (pesquisa aplicada) e por outro produzir conhecimento (pesquisa
basica). Este estudo enquadra-se na pesquisa basica procurando conhecer os rituais

da olaria na comunidade de Fonte Lima, em Cabo Verde.

Tendo em consideracdo o0s objetivos deste estudo, entendeu-se que este

deveria ter uma perspetiva essencialmente qualitativa.

A investigagdo qualitativa compreende um conjunto de métodos. Para melhor
atingir os objetivos propostos optou-se por um estudo interpretativo sustentado pelo
método etnografico que, de acordo com Carmo, [et al.] (1998) implica uma extensa
recolha de dados de forma naturalista, sem que o investigador interfira nas situagfes
observadas. O método etnogréafico permite obter uma visdo holistica de fenébmenos,
levando em conta todos os componentes de uma situagdo e das suas interagbes e

influéncias reciprocas (Lopes, 2011).

O estudo cumpre os requisitos que Genzuk (1993), identificando como

principios fundamentais da pesquisa etnografica os seguintes componentes:

I. O naturalismo, pois este estudo decorreu no ambiente natural,
permitindo uma melhor compreensdo do comportamento humano
perante as rotinas do dia-a-dia, do contacto direto entre o investigador e
o informante, no seu habitat natural, a aldeia de Fonte Lima, na ilha de

Santiago, em Cabo Verde.
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II. A compreensdo, porque para que o investigador consiga explicar os
factos deve compreender as perspetivas culturais em gque se baseiam.
Pequenos grupos desenvolvem distintas formas de ver o mundo, sendo
preciso que tal seja primeiro compreendido por aqueles que pretendem
explicar a cultura desses grupos e ter um conhecimento prévio do
objeto de estudo, antes de avancar para explicacdes sobre as acdes

dos seus membros.

lll. A descoberta, j& que a concep¢ao da investigacdo etnografica é vista
como um processo indutivo. O investigador parte para a investigacao
sem preconceitos, para evitar o enviesamento do estudo com a sua
visdo exterior dos factos. O investigador entra no terreno com uma
hiptese e no desenrolar da pesquisa no terreno de acordo com as

observacdes, vai verificando, ou néo, a sua veracidade.

Para se efetivar a pesquisa no terreno, procedeu-se a um periodo de
reconhecimento. Nesta fase o investigador preocupou-se sobretudo em fazer uma
maior aproximacdo a comunidade através de conversas informais, como forma de
estabelecer uma relacdo aberta com os possiveis informantes. Esses momentos
serviram para fazer as primeiras observacdes, que revelaram muitos aspetos que
foram registados através de fotografias e notas de campo que depois foram objeto de
exploracdo nas entrevistas. Como forma de permitir uma maior aproximacdo a
comunidade, foi contactada a Camara Municipal de Santa Catarina no sentido de

agilizar os primeiros contactos com a comunidade.

Segundo Geertz (1973), na visédo antropoldgica social e cultural, a etnografia é
vista como a descricdo de um sistema de significados de um grupo. A pesquisa ndo
segue padrdes rigidos e estanques, mas desenvolve-se a partir da descoberta no
contexto social e natural, numa visdo holistica dos fendmenos, tendo em consideragéo
todos os aspetos de uma determinada situacao e interacdes. Portanto fazer etnografia
€ descrever. Este processo comeg¢a com a observacdo para depois descrever e

interpretar os factos observados e é a descri¢cdo que da corpo ao texto etnogréfico.

z

O mesmo autor refere que a descricdo € um trabalho denso, ou seja, uma
descricdo microscopica, minuciosa e detalhada dos factos observados, que nos

permite interpretar em profundidade estes mesmos factos.
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Augé, [et al.] (2005), refere que, a pesquisa etnogréfica implica um longo
trabalho no terreno, onde o investigador participa na vida quotidiana da cultura que
pretende estudar, sendo necessario uma boa observacdo e o registo dos factos
desenvolvidos pelos sujeitos com o intuito de captar os seus “ pontos de vista” sobre
os factos. A longa estadia no terreno permite ao investigador distinguir o que é
informacdo daquilo que ndo passa de ruido de circunstancia. Neste sentido o
investigador residiu, durante 2 meses, proximo da comunidade de Fonte Lima, como
forma de permanecer o maior tempo possivel na comunidade e assim acompanhar de

perto todas as acfes das informantes.

Nesta perspetiva Spradley (1979), afirma que o trabalho de campo, envolve o
estudo disciplinado de como as pessoas aprendem a ver, ouvir, falar, pensar e agir de
forma diferente, tendo como base a comparacado a contextualizacdo, e a interpretacéo
de um grupo social, com base em documentos que contextualizam a histéria, a
demografia, as a¢des politicas, as tendéncias econdmicas e o sistema sociocultural de
uma comunidade, por meio da observacdo participante, pois, auxilia a compreenséo

do contexto em que se dao os acontecimentos.

Neste sentido o investigador procurou uma grande aproximagdo com a
comunidade, para que se pudesse inteirar de todos 0s aspetos relativos a sua vida
guotidiana. A criagdo de uma relacdo muito proxima, aberta, de muita amizade e

cumplicidade foi a “chave” para a concretizagdo da pesquisa no terreno.

3.3 - Amostra

Para Sampieri, [et al.] (2006), num estudo qualitativo a amostra é uma unidade
de analise ou grupo de pessoas, contextos ou factos, sobre os quais se recolhem os
dados representativos do universo, e guando o universo é demasiado grande para ser
observado na totalidade, deve-se proceder a sele¢cdo de elementos pertencentes a

esse universo, que representam a populacao na totalidade.

Nesta investigacdo a amostra é composta por trés das dezassete oleiras em
ativo na comunidade, sendo estas escolhidas segundo os seguintes critérios: as
oleiras com mais anos de experiéncia nesta pratica; as que tém a olaria como principal
atividade de rendimento familiar e as que aprenderam esta atividade no ambiente

familiar.
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Duas das oleiras tém mais de 40 anos de experiéncia nesta pratica, sendo
consideradas as “mestres” € a mais nova oleira da comunidade é a Unica que produz

durante todo o ano.

Este estudo envolve ainda um antropdlogo residente na regido de Santa
Catarina, responsavel pelo pelouro da cultura e da educacdo do referido municipio e
dois professores de Educacéo Visual e Tecnoldgica, que lecionam no Liceu Amilcar
Cabral e na Escola Técnica de Santa Catarina, instituicdes educativas mais proximas
da comunidade de Fonte Lima. A selecdo dos professores que participaram neste
estudo foi feita pelas proprias escolas, tendo sido selecionados aqueles com maior

experiéncia de lecionagéo e que concordaram em fazer parte deste estudo.

3.4 - Instrumentos de recolha de dados

A recolha de dados é uma etapa fundamental da investigagdo. De acordo com
Carmo, [et al.] (1998), na investigacdo qualitativa o principal instrumento de recolha de
dados é o proprio investigador uma vez que a fiabilidade e validade dos dados

dependem muito da sua experiéncia, conhecimento e sensibilidade.

Na pesquisa etnogréfica a recolha de dados consiste na descri¢do detalhada e
completa das atividades, situacgdes, interacdes, imagens, atitudes, crencas e emocoes
observadas, sejam particulares ou coletivas. Portanto, o objetivo da recolha de dados
€ obter o maximo de informacé&o dos individuos e/ou sociedades, em profundidade nas
palavras, definicdbes ou termos dos individuos no seu contexto (Sampieri, [et al.],
2006).

Hérbert, [et al.] (1990) apresenta 3 grandes grupos de técnicas que designam
por “modos ” de recolha de dados: o inquérito que pode ser de forma oral (entrevista)
ou escrita (questionario); a observacdo que pode ser de forma direta sistematica ou

participante e a anélise documental.

No caso do método etnografico sdo varios os instrumentos usados, onde
Carmo, [et al.] (1998), destaca a observacao participante como a principal técnica de
recolha de dados. Assim, os dados foram recolhidos a partir dos seguintes

instrumentos.
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3.4.1 - Observacdao

O estudo de campo iniciou-se com um periodo de observacdo, como forma de
aproximar o investigador do objeto de estudo e se familiarizar com os possiveis
informantes. Como foi referido nesta pesquisa optou-se pela observacédo participante,
que se revelou uma boa escolha, por permitir ao investigador participar nas acoes
desenvolvidas pelas oleiras, possibilitando ainda uma grande aproximacdo entre as
oleiras e o investigador, por este manifestar interesse em aprender as técnicas da
olaria, ou como refere uma oleira “ndo tem medo de sujar as maos”. O investigador

participava nas atividades quotidianas das oleiras partilhando as suas experiéncias.

Durante o periodo de observacdo ocorreram varios factos que foram anotados
para exploracdo posterior. Foi a observacdo e a permanéncia no terreno que
possibilitou a selecdo das oleiras, que deram rosto a investigagdo, de acordo com 0s
critérios j& mencionados. Considerou-se fundamental ndo apenas a observagdo dos
rituais da olaria, mas também como vivem, o que fazem antes de irem ao barro, como
distribuem as tarefas em casa, o que fazem no final da tarde e inicio da noite e como
acompanham os filhos na escola, existindo, portanto, um conjunto de questdes em
volta desta atividade que interfere na vida quotidiana dessas mulheres. Destaca-se,

por fim, o empenho das informantes em colaborar na pesquisa.

Esta estratégia a recolha de dados ricos em pormenores descritivos e a
compreensdo dos comportamentos a partir da perspectiva dos sujeitos participantes

na investigagao, permitindo estabelecer um contacto mais profundo com estes.

3.4.2 - Entrevistas

Das entrevistas efetuadas com as oleiras foram selecionadas as mais
significativas para o estudo. O modelo de entrevista escolhido foi a semiestruturada,
com auxilio das notas de campo e da gravacdo audio. As entrevistas revelaram ser um
importante meio de recolha de informagdo, uma vez que permitiram um
aprofundamento dos factos observados e esclareceram duavidas em relacdo a certos

factos ocorridos durante a observacao.

Também serviram para confrontar a percep¢éo do investigador em relacéo ao
significado da sua observacdo. Seguindo uma recomendacdo de Bogdan, [et al]

(2005), as entrevistas foram feitas na linguagem dos proprios sujeitos, o que permitiu
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uma maior liberdade aos entrevistados. Neste sentido as entrevistas foram feitas no
crioulo de Santiago “badio”, como forma de facilitar a comunicacdo entre o

investigador e o entrevistado.

A escolha da entrevista semiestruturada possibilitou uma grande liberdade ao
entrevistado, pois tratou-se mais de uma conversa onde o investigador lancava as
questdes que eram desenvolvidos pelo entrevistado. Este modelo permitiu também a
introducdo de outras questdes que ndo estavam programadas, que surgiram durante o
didlogo com os entrevistados. Para a realizacdo das entrevistas o investigador levava
apenas um bloco de notas e o gravador. As entrevistas com as oleiras foram feitas
sempre no final do trabalho num momento de menor ruido. Em relagdo aos outros
entrevistados foram efetuadas no seu espaco de trabalho. De realcar que foi muito
mais facil realizar as entrevistas com as oleiras do que com os restantes entrevistados,
devido a disponibilidade destas. No caso das entrevistas com os professores, estas

realizaram-se nas escolas.

3.4.3 - Registo audiovisual

A utilizacdo do registo audiovisual teve como principal objetivo registar todas as
acOes das oleiras durante o processo de trabalho, como forma de garantir o registo de
factos que, de outra forma, podiam passar despercebidos. No trabalho pré-campo
definiu-se quais os instrumentos a usar, sendo estes a camara de video, fotografia e o
gravador. O suporte de video revelou-se, posteriormente, inadequado, devido ao
nuimero de oleiras que trabalham, circulam e conversam, ao mesmo tempo, num
espaco tdo pequeno, o que dificultou o registo de todos os factos em simultaneo.
Verificando esta situacdo o investigador optou pela fotografia, como principal suporte

de registo de toda a atividade das oleiras.

A fotografia possibilitou o registo de factos, a sua descricdo minuciosa e
posterior compreensao. Nesta investigacdo a fotografia foi um complemento essencial
para a descricdo do ritual da olaria, ajudando a compreensdo do texto etnografico,

desenvolvido no capitulo IV, que faz a descri¢cdo da tradicdo da olaria em Fonte Lima.
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3.4.4 - Diario/Notas de Campo

As notas de campo foram utilizadas sobretudo no periodo da observacgao.
Durante este periodo foram registados varios aspetos, que foram posteriormente
explorados nas entrevistas. Também foram feitos desenhos de detalhes considerados

relevantes. As notas de campo foram, sempre que possivel, feitas “in loco”.

As notas de campo foram essenciais nas entrevistas, por aprofundarem os
aspetos registados. Foram ainda importantes na fase de validacdo das entrevistas, por
permitirem a elaboracdo de novas questfes e esclarecer aspetos que necessitavam

de melhor clarificacao.

3.5 - Andlise de dados

A andlise dos dados nao se processou no final da recolha, mas sim, de forma
sistematica, durante a pesquisa de campo. O material recolhido ao longo do estudo foi

transcrito para formato digital e armazenado em diferentes suportes informaticos.

A analise das entrevistas aos Varios intervenientes nesta investigacao permitiu
conhecer as suas perspectivas sobre o fenbmeno em estudo. Num primeiro momento
identificou-se o essencial das entrevistas tendo em conta os objetivos definidos na
pesquisa, que iam ao encontro das questbes e numa segunda fase definiram-se as
categorias, que permitram uma analise cuidadosa dos dados, e uma maior

rentabilidade do tempo empregue nessa analise.

Varios autores referem que, no método etnografico, o investigador deve ter um
cuidado redobrado para ndo enviesar os dados. Nesse sentido, para uma maior
fiabilidade na interpretacdo dos dados e tendo em conta o caracter interpretativo do
método etnogréfico, optou-se pelo procedimento da analise de contetdo que, segundo
Vala (1990) é uma das técnicas mais habituais na pesquisa empirica, pois permite a
descricdo objetiva e sistematica do conteddo. Na perspetiva de dar voz aos proprios
agentes, Bardin (1991), refere que a andlise de conteddo exige alguns pressupostos

como:

e Ter em conta os objetivos da pesquisa e estabelecer um quadro

conceptual de referéncia que a orienta;

e Estruturar um corpus;
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e Determinar categorias de analise.

Outra forma de se conseguir uma maior validacdo dos dados é a permanéncia
do investigador no terreno, por um longo periodo, permitindo a concordancia dos

participantes na interpretacdo dos dados.

A triangulacdo desses dados foi outra preocupacdo do investigador pois,
segundo Cohen, [et al.] (2011), é um processo que serve para clarificar significados,
permitindo comparacfes de fontes diversificadas e a sua verificacdo, avaliando se as
varias analises se corroboram. A refleccdo sobre os resultados que, a frente, se

apresentam, expressa os diferentes pontos de vista da amostra e do investigador.

Desta forma tentou-se reduzir a possivel subjetividade da andlise, assegurando
a sua fiabilidade e ampliando a validade deste estudo etnografico.

3.6 - Consideracg0es éticas

As questdes éticas sdo muito importantes em investigagdo, principalmente
guando esta envolve o ser humano, de forma a garantir que os direitos das pessoas

gue participam na investigacdo sdo assegurados.

Dadas as caracteristicas deste estudo optou-se por utilizar o consentimento
informado, tendo o investigador consciéncia que 0s sujeitos da investigacao tém direito

a serem informados sobre o trabalho, podendo estes escolher participar ou néo.
Nesse sentido, seguiu-se o seguinte procedimento:

a) As oleiras foram informadas sobre a natureza do estudo, todos os seus
objetivos, o tempo de permanéncia no terreno e como se processava a recolha

de dados, tendo aderido de forma voluntaria.

b) Foi garantida a total confidencialidade da informacdo fornecida, quando

solicitada, de forma a assegurar o direito a privacidade. Foi fornecido um

documento comprovativo deste pressuposto.

c) Foram solicitadas as necessarias autoriza¢des para a gravacao de audio, video
e fotografia, assim como a utilizacdo destes dados em contextos académicos e

posterior publicacéo.
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d) As fotografias e as entrevistas recolhidas foram apresentadas aos informantes
para validacdo, antes do inicio do tratamento dos dados, para esclarecer

guaisquer possiveis duvidas, assim como a fidelidade dos dados e resultados.
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CAPITULO IV - RESULTADOS

4.1 - Introducéo e finalidades

Neste capitulo sera descrito todo o trabalho de pesquisa etnogréfica. A
descricdo da cadeia operatoria da producao € ilustrada com fotografias e depoimentos
das oleiras que ajudam a compreender o ritual da olaria na comunidade de Fonte

Lima.

A apresentacdo dos resultados € feita de acordo com as questdes de
investigacao, iniciando-se com a descri¢cdo da olaria na comunidade de Fonte Lima,
sendo esta seguida pela descricdo da cadeia operatéria da olaria na mesma
comunidade. Por fim aborda-se a olaria e a escola e termina-se com a problemética da
insercdo das criancas e dos jovens na tradicdo da olaria em Fonte Lima e a formagéo

profissional de novas oleiras.

4.2 - Descrigéo datradigcéo da olaria na comunidade de Fonte Lima

A olaria de Fonte Lima caracteriza-se como uma atividade desenvolvida em
paralelo com as atividades domésticas e agro-pastoricias, sendo desenvolvida,
apenas, por mulheres, a semelhanca dos trabalhos domésticos. Tal conferiu a mulher
de Fonte Lima um importante papel na economia familiar da comunidade. E uma
atividade sazonal, praticada no periodo da seca, entre os meses de Novembro e
Julho, uma vez, que durante a época das chuvas as mulheres envolvem-se no cultivo

do milho e do feijdo.

A olaria em Fonte Lima sempre foi uma atividade econdmica complementar a
agricultura e a criacdo de gado, sendo a principal atividade econémica local nos

periodos de seca.

Esta atividade artistica e econdmica é antiga na comunidade, ndo se sabendo
com precisdo quando e como comecou. Da producdo em Fonte Lima resultam objetos
de caracter utilitario como o binde, o pote, o0 moringue, 0 pucarinho e 0s vasos, entre
outros produtos que constituem bens do patriménio histérico e cultural da comunidade.
Suportada por técnicas milenares, a méo da oleira € o principal instrumento para a

execucao das pecas.
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Atualmente, a olaria de Fonte Lima enfrenta grandes dificuldades de mercado,
por ndo poder competir com o0s produtos modernos importados, que cumprem as
mesmas fungdes que os seus objetos. No entanto, assiste-se ao aparecimento de um
novo mercado para esses produtos, o turismo, que cada vez ganha mais peso na
economia das ilhas. Por outro lado a atribuicdo de novas fungbes aos objetos, como a
decoracdo, garante a sobrevivéncia desta atividade secular no arquipélago. Neste
sentido, os mercados cultural e utilitario definem-se como fatores determinantes para a

continuidade da olaria de Fonte Lima.

O mercado cultural, ou seja, o objeto de barro visto como um bem cultural do
patriménio, ganha cada vez mais relevancia e podera contribuir para o aumento do
rendimento das oleiras e assim participar no processo de preservacao, divulgacéo e
salvaguarda desta atividade. Ja ndo se pode dizer o mesmo do mercado utilitario que,
como foi dito, enfrenta dificuldades impostas pela presenca de produtos modernos de

outros materiais mais resistentes e baratos, como o metal, o vidro, e o plastico.

A olaria de Fonte Lima depende muito do fator mercado, por isso, as pegas que
outrora serviam para o transporte de liquidos, para cozinhar ou mesmo para cometr,
gquase que desapareceram, sendo feitas, apenas, pelas mestres oleiras e quando

encomendados. A este respeito, trés oleiras referiram:

“Antigamente faziamos pote di tingui, bindes, bacio, bandeja, bandejinha,
panela, moringues, pucarinho, pratos, tudo o que era da cozinha nés faziamos
para vender e comprar pdo para os nossos filhos (...) Agora ja ndo ha venda,
para além de ndo haver venda, a China tomou conta de tudo (...) esta a nossa
frente. Até os vasos que vendiamos mais, agora a China esta trazendo de
plastico. Neste momento saimos com uma forma nova de fazer os vasos como
potes e vendem, mas para colocar no canto das casas, para arrumar flores e
outras coisas. E isso que vamos fazendo para nos sustentar. Ha dois anos que

nao faco vasos, ndo vendem (...) para qué?”

Nicia

“Fazemos potes, bindes, moringues, vasos, prato e todos os objetos de
barro. Faco tudo. Antes tinha outros objetos como pote di tingui, buli di barro,
mas quando comecei ja ndo se fazia estes objetos. Eu sempre fiz bindes,

moringues, potes e 0s vasos modernos. Ja ndo fazemos os outros porque ndo
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ha procura. Nao vendem. Fazemos 0s mais procurados para podermos ganhar

o pdo.”

Ana Lina

“Fazia tudo. Sabes, antigamente carregava agua somente na bandeja di
barro (...) vendia muitos vasos, mas depois comegaram a vir do estrangeiro,
venda dos vasos diminui. Entdo comecamos a fazer vasos para plantas, flores
e vasos maiores, fazemos bindes, foguereiro (...) com 0S nossos potes.
Conforme noés encontramos a venda assim fazemos (...) o que vende melhor
nés fazemos (...) Eu fiz desde muito pequenina. Sempre recomendam e nés

fazemos.”

Toca

O periodo em que decorreu o estudo de campo coincidiu com a época em que
a producédo da olaria esteve suspensa em Fonte Lima (o periodo de maior producao
decorre de finais de Dezembro a Junho, na estacéo da seca). As oleiras justificam esta
opcao por diversas razdes, como o facto de durante a época das chuvas se dedicarem
a agricultura, por o combustivel estar verde e por ndo terem um espaco adequado
para trabalhar e um local para guardar combustivel recolhido durante a época seca. A

esse respeito duas oleiras disseram:

“Trabalhamos mais no tempo seco. No tempo das chuvas néo
produzimos mesmo, porque nao temos um lugar apropriado para isso, também
porque o manducho e a bosta estdo molhados (...) no tempo das chuvas
vamos semear, monda, depois da colheita voltamos a fazer. Més de Junho,
Julho paramos, para semear. Em Dezembro, Janeiro ja temos produtos prontos

para venda.”

Ana Lina

“Nédo produzimos quando tem chuva, como ndo temos forno. Noés

gueimamos no chdo com bosta e manducho no meio dessa ribeira. Entdo na
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chuva (...) se tivéssemos um espacgo para trabalhar, um forno nem que fosse
de lenha que nado precisasse de manducho, ai sim, faziamos na chuva. No
tempo da chuva vamos fazer as 4guas, ficamos a espera que o manducho

seque para comegar a trabalhar.”

Toca

Contudo, verificou-se que as oleiras se preparavam para iniciar a nova época
de producdo. Uma das oleiras ja estava avancada na producdo e referiu que
normalmente, trabalha todo o ano, desde que haja encomendas o justifique:

“Esta é a minha vida, isso é que leva a panela ao lume. Ja trabalhei no

barro um ano inteiro sem interrupgéo.”

Ana Lina

No auge da produgéo todas as dezassete oleiras encontram-se a trabalhar, ao
mesmo tempo, distribuidas por dois espacos, ndo muito distantes. Estes espagos
foram concedidos por um turista, que encontrou as oleiras a trabalhar expostas ao sol
abrasador. Como forma de as ajudar mandou construir os referidos espagos, como

relembram Toca e Ana Lina:

“Nés pilavamos, faziamos louca no meio da ribeira, no meio do sol,
porgue ninguém nos deixava fazer no seu lugar. Ele nos encontrou a fazer
louca na ribeira foi ter connosco e disse que o sol nos fazia mal para nao
trabalharmos expostas ao sol (...) ele foi dizendo que vinha para nos ajudar e
veio, perguntou se tinhamos um lugar onde podiamos fazer uma sombra,
porque o barro, o calor do sol, a queima ndo era bom para a saude (...).

Comprou este terreno e fez este espago aqui e o outro la em cima.”

Toca

“Antes faziamos na rua e um senhor nos disse que o sol nos fazia mal.
Por isso deviamos trabalhar na sombra (...) e nos fez estes dois espagos para

ficarmos a trabalhar.”
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Ana Lina

Os espacos sao relativamente pequenos, dispondo de uma mesa que na maior
parte das vezes, ndo é utilizada, pois as oleiras levantam as pecas, diretamente, do
chdo. A mesa € usada, sobretudo, para secar as pecas. Sobre a divisdo em dois
grupos as oleiras referem que esta ocorreu depois da construcdo dos dois espacos,
mas que tal ndo interfere na relacdo entre elas. O critério para a divisdo foi a
proximidade entre residéncias, de modo a proporcionar a supervisdo dos trabalhos
dentro de casa, assegurados pelas filhas. Apesar de partilharem o mesmo espaco, a

producao é individual ou familiar. A esse respeito, duas oleiras referiram:

“Somos dois grupos um di riba e outro di baxo porque tem mulheres la
em cima que fazem e tém aqui em baixo (...) os que moram la em cima
trabalham la e os que moram aqui em baixo trabalham aqui, mas ndo temos

nenhum problema (...) cada um faz o seu.”

Ana Lina

“Trabalhamos juntos, mas cada um faz o seu. Fago os meus, a Toca faz
os dela, é assim. Mas temos ajuda para pilar o barro e na soba barro de

familiares e meninos.”

Nicia

Quanto a organizacao do trabalho, a oleira assume a coordenacdo de toda a
atividade, incluindo as lides da casa. Para além de garantir a producéo da olaria, ainda
supervisiona todas as atividades domésticas desde a comida, a limpeza, a lavagem da

roupa, a educacao dos filhos, a venda dos objetos.

A olaria € uma atividade produzida no nucleo familiar. A for¢a de trabalho reside
nos membros de uma familia, uns com dedicacao integral e outros parcialmente. Para
garantir a manutengao desta responsabilidade, a oleira atribui tarefas aos membros da
familia, em particular as filhas, sobrinhas, afilhadas e netas. Como salientam as trés

oleiras:
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“Os meninos ajudam a carregar o barro, pilam, vdo comigo arranjar bosta,
ajudam a transporta-la, apanham manducho tudo isso eles fazem. A tarefa é
distribuida, enquanto uns apanham manducho e bosta, outros carregam agua
para casa, outros fazem a lida do dia-a-dia. Eles pilem e soba barro e eu fico

para fazer o resto.”

Toca

“Temos ajuda dos meninos na pila barro e na soba barro, meninos e
familiares (...) todos tinham de fazer alguma coisa, os mais grande cuidavam

dos pequenos em casa.”

Nicia

No caso de Ana Lina, a situacdo € diferente. Sendo a oleira mais nova e
trabalhando a tempo inteiro, para além de ter a ajuda das filhas, muito novas, ainda
conta com o auxilio do marido no trabalho do barro. Contudo, tal sé ocorre quando o

marido esta desempregado. A esse respeito, esta oleira afirmou que:

“Dividimos tudo, temos de fazer, cuidar das criangas, cozinhar, limpar a
casa (...) Temos de fazer. E assim, levanto cedo, faco as coisas de casa, deixo
um tempinho para isso. Porque se néo fizermos (...) marido trabalho esta
pouco (...) as vezes passam dois meses sem trabalho é disso que vivemos. Ele

sabe por isso me ajuda.”

Ana Lina

A importancia econdmica da olaria na comunidade foi inUmeras vezes referida
pelas oleiras, tendo mesmo sido descrita como a principal atividade econdémica
familiar, contribuindo para tal o facto de a agricultura depender muito das chuvas e do

trabalho dos maridos néo ser efetivo. A esse respeito uma oleira sublinha:

“Criei todos 0s meus meninos nele, tive 7 partos e 8 filhos, tenho um par
de gémeas. E este barro gque os criou. Pronto o meu marido era trabalhador,

mas ndo tinha um trabalho, como posso dizer, suficiente. Entdo todos noés
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temos de procurar uma coisa para lutarmos e criarmos 0s nossos filhos. Criei

os 8 filhos sempre trabalhando até que ja criaram.”

Toca

Este trabalho conferiu a mulher de Fonte Lima uma importancia relevante no
seio familiar da comunidade, pois, quando os maridos ndo trabalham elas € que
garantem o sustento da familia. Nos casos de familias monoparentais, a olaria ganha

ainda mais importancia. A esse respeito uma oleira refere:

“O meu marido nunca me ajudou, ele trabalhava fora, depois cegou e
pronto (...) esta louca criou todos os meus filhos. Eu tive seis partos. O meu
marido quando tinha olho claro, ele tinha 3 mulheres (...) Tem 7 filhos com
outra e eu que sou dentro de casa tenho seis (...) tinha 6 meninos na escola,
homem na casa de outra mulher (...) ndo vinha visitar os filhos nem eu (...) ndo
mandava nada (...) fiquei com 6 meninos dentro de casa sozinha para pagar

escola, comida, roupa e sapato.”

Nicia

A afirmacdo do estatuto da mulher na comunidade de Fonte Lima é feita
através do trabalho que esta desenvolve no ambiente familiar. Sobre o facto de nao
contarem com o auxilio dos maridos nesta tarefa, as oleiras referem que desde
sempre foi assim, a olaria € uma atividade de mulheres. A este respeito as oleiras

afirmaram que:

“A cerédmica tem valor, mas os homens daqui nunca fizeram nem vao
fazer (...) Porque nunca interessaram e ndo foram acostumados com ele.
Somos nés que os profetas antigos comecaram a fazer e nés também saimos
profetas atras deles e ficou assim somente mulheres fazem ceramica em Fonte

Lima.”

Nicia
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“‘Em Fonte Lima é s6 mulher que trabalha no barro. Nenhum homem
trabalha com o barro. Os homens nunca interessaram em trabalhar nele. O
meu marido nunca me ajudou, mas quando chegava em casa com uns tostoes
ficava todo contente. Ele nunca p6s as maos nisso. Ele gostava de mim porque
fazia todo para ele, se faltasse alguma coisa ela ja resmungava. Eu trabalhava
para néo faltar nada aos meus filhos. Eu vivi 45 anos com ele! Nunca fez nada

de louga.”

Toca

Embora as mestres oleiras reconhecam e assumam o trabalho do barro como
sendo realizado apenas por mulheres, as filhas ja ndo o fazem. Uma das filhas refere
mesmo que este & um fruto da educagdo que as maes tiveram e que, segundo ela, as
maes poderiam ter ensinado os seus filhos de forma diferente. Acrescenta ainda, que
é dificil aos rapazes fazerem os trabalhos domésticos (tidos como de mulher), uma vez

gque nem todas as maes os incentivam a fazé-lo. Assim afirma:

“Mesmo quando éramos pequenos 0s meus irmaos nao vinham ajudar,
nao gostam. O meu pai era pedreiro, nds ajudavamos a mae e cuiddvamos da
casa (...) os rapazes so cuidavam dos animais (...) nunca vieram ao barro (...)
nao é trabalho de homem, sé mulher. O meu pai nunca ajudou a mae no barro
como faz o marido da Ana Lina (...). Eles nunca vieram! Sempre fomos nés as
fémeas (...). Eles nunca limparam a casa, fazer uma comida, ndo, eles néao
faziam, ndo Ihes ensinaram. Eu ndo. O meu filho faz tudo! J& Ihe disse, tens de
aprender tudo porque é trabalho e tem de fazer tudo para amanha poderem
desenrascar! Mas agora ele ja ndo quer fazer porque cresceu e vé que 0S
colegas ndo fazem ndo quer fazer também (...) Ndo ensinaram os rapazes de
Fonte Lima a trabalhar o barro e agora ficam a reclamar (...) se ndo ensinaram
nada, ndo fazem nada. E assim. Os homens de Fonte Lima n&o trabalham no
barro porque néo Ihes foi ensinado. Eu nunca vi! Nasci, encontrei a minha méae

fazendo, mas homem nenhum! N&o gostam (...)
Lora

Durante o periodo em que decorreu o presente estudo de campo, foram raras

as vezes que o investigador observou a presenca de jovens do sexo masculino, no
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local onde se processa o trabalho no barro. Nas ocasifes em que tal se verificou as

suas tarefas restringiam-se ao “levar recados”.

4.3 — Cadeia operatéria da producéao da olaria em Fonte Lima

4.3.1 - Selecdo e apanha da argila

A operacgédo de selecdo e apanha da argila em Fonte Lima decorre na propria
localidade, na ribeirinha de “Fundom”, normalmente, durante o periodo da seca por

facilitar a extracdo. Este processo € manual, com recurso a facas, picaretas, enxadas

e machadinhas para a sua extragéo (Fig. 3 e 4).

Figura 3 - Deposito de argila de "Fundon". Figura 4 - Extrag¢do da argila com auxilio de uma
faca.

As mestres oleiras servem-se da sua experiéncia para fazerem a selecéo, ou
seja fazem a selecdo “a olho”, sem qualquer tipo de andlise. Extraem grandes
guantidades, sendo estas posteriormente transportadas em pequenas aliquotas, pois
sdo trazidas a cabeca para o local de trabalho. Deslocam-se sobretudo, ao amanhecer
e ao pbr do sol, para ndo se exporem demasiado ao sol. As mestres oleiras referem
gue transportam o suficiente para trabalharem durante varios dias. Apés a selecao, a

argila é depositada no local de trabalho e colocada de molho.

A selecdo e a extracdo da argila é feita pelas mestres oleiras, acompanhadas
pelas filhas e pelas netas. S&o as filhas que fazem o transporte da argila, no caso das

mestres oleiras ndo poderem.
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4.3.2 - Tratamento e mistura da argila

s

Este processo € considerado pelas oleiras como fundamental para se
conseguir uma boa pasta. Da visualizacao desta fase conclui-se que exige um grande

esforco fisico, contudo as oleiras contam com a ajuda das filhas.

“As meninas ajudam a carregar o barro, pilam, vdo comigo arranjar bosta,
ajudam a transporta-lo, apanham manducho tudo isso eles fazem. A tarefa é
distribuida, enquanto uns apanham manducho e bosta (...) pilem e soba barro

e eu fico para fazer o resto.”
Toca

“Temos ajuda das meninas na pila barro e na soba barro, meninos e

familiares.”

Nicia

A argila é estendida no chao, borrifada com agua e esmagada durante cerca de
duas horas. Esta operacao visa, extrair todas as impurezas que podem estar na argila
e obter a farinha homogénea. A oleira fica sempre de pé com um ou dois paus “di pila
barro” (Fig. 5). A operagao de trituragdo da argila, que é extraida em pequenos

pedregulhos, € o inicio da mistura da argila com agua.

Figura 5 - Oleira pilando argila.
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Depois de concluida a fase de trituracdo, é adicionada agua, e misturada
primeiramente com as maos (Fig. 6 e 7), para depois de descansar algumas horas
fazer a homogeneizagéo da pasta com o “pau di soba barro” (Fig. 8). A duragéo desta
operacdo depende do numero de pessoas envolvidas, mas situa-se entre os 60 e 0s
90 minutos. A argila € batida até se conseguir a plasticidade desejavel. Depois segue-
se uma interrupcdo, que pode demorar desde algumas horas a varios dias,
dependendo muito da procura dos objetos. As oleiras referem que quanto mais tempo
a pasta descansar, com maior plasticidade (fadjada) fica, o que facilita 0 momento do

levantamento das pecas.

Figura 6 - Adicdo de agua. Figura 7 - Homogeneizagao da pasta com as maos

Figura 8 - Homogeneizagao da pasta com pau de "soba" barro.
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Nestas duas fases, habitualmente, as oleiras contam com o auxilio das filhas.
Salienta-se contudo que uma oleira € auxiliada pelo marido no processo de extracao,
transporte, pilagem, apanha do material combustivel, homogeneizagéo da pasta e na
queima, ficando a modelagem a cargo da oleira. Sobre o facto de o marido participar
neste trabalho a oleira confessa que os homens de Fonte Lima gozam com o marido
dela, dizendo que este é um trabalho para as mulheres:

“O meu marido me ajuda sabes (...) ele ndo é daqui. Ele é sampadjudo
de Santo Antdo, porque os homens daqui ndo ajudam as mulheres, até fazem
troca dele (...) mas sempre me ajuda na extragdo, na pilagem e soba barro. Ele

néo sabe trabalhar o barro, vai comigo buscar bosta e manduncho.”

Ana Lina

4.3.3 - Processo de modelagem

A modelagem € um momento muito expressivo na cadeia operatéria, pois €
aqui que a oleira comeca a dar corpo a peca. A técnica de modelacao usada pelas
oleiras de Fonte Lima é desprovida de qualquer meio tecnolégico, € simples e manual;
usualmente usam a técnica de modelagem em bloco e a técnica de filhés. Estas
técnicas sdo usadas em conjunto, ou ndo, mediante o porte da peca a modelar. Apesar
de conhecerem outras técnicas de modelagem, como a férma em gesso e embora

possuam um torno de mesa no espaco onde laboram, néo o utilizam.

Na modelagdo de pecas pequenas (bindes, foguereiro, pequenos vasos), a
peca é feita a partir de um Unico bloco de barro. Primeiro faz-se a forma circular do
pedaco de barro, abre-se o interior e depois a forma exterior, que é conseguida ao

mesmo tempo que se ajusta a espessura da face em barro. (Fig. 9, 10, 11 e 12).
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Figura 12 - Ajustamento da altura e espessura do
Figura 11 - Covagem do binde. binde.

A modelacéo de pecgas de grande porte como os potes, o pote di tingui e 0s
vasos grandes, € executada em trés partes sucessivas. Primeiro o fundo é feito a partir
de um bloco de barro. Nesta fase a modelagem é idéntica para as pecas de pequeno
porte (Fig. 13 e 14).
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Figura 13 - Inicio da execugao de um pote. Figura 14 - Colocagao da base na posicao vertical
Arredondamento da base. para se iniciar o levantamento do pote.

Depois de executada esta fase e de a peca perder alguma agua € iniciada a
segunda fase, através de filhds, que se ligam a parte inferior através do alisamento e
compressao, uniformizando assim a parede da peca e aumentando também a escala
da mesma (Fig. 15, 16, 17 e 18). Este processo é feito todo a méo, com a ajuda do
“cabacgo” (ver fig. 54, Anexo) que funciona como uma espatula de modelar. O “cabago”
tem a funcdo de fazer crescer a peca através de movimentos ascendentes e de
homogeneizar a parte interior da mesma. Esta operacao é feita com as maos na parte
exterior que, com auxilio dos dedos e com a palma da méo, ligam o filhGs entre si e a
peca, que depois € homogeneizada com auxilio de uma “inganha de milho” (ver fig. 55,
Anexo) e agua. Estas duas operacdes sdo repetidas até a peca se materializar no

objeto desejado.
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Figura 15 - "Puxar" a peca e defini¢ao da sua
espessura. Figura 16 - Modelagao do filhés.

Figura 17 - Aplicacdo de filhés.

Figura 18 - "Puxar". Oleira definindo a parede
exterior do pote.

Por fim, quando a peca atinge uma determinada altura e peso envolve-se a
parte mais “bojuda” do pote com uma tira de pano e amarra-se (Fig. 19). Esta faixa
exerce a fungdo de um cinto e impede que o peso da parte superior do pote faga abrir
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as faces enquanto o barro estiver mole. Nesta fase deixa-se a peca descansar para
perder agua, durante algum tempo. A repeticdo consecutiva deste processo da corpo a
peca para depois se dar inicio a conclusdo da mesma, colocando a parte superior do
pote.

Figura 19 - Oleira a cintar o pote.

Como as pegas tém de perder 4gua, ao longo do processo de execugédo e entre
as varias etapas da modelagem, a oleira faz varias pe¢cas ao mesmo tempo pois,
enguanto umas perdem agua, outras sao iniciadas e outras concluidas. Isso também é

justificado pela quantidade de pecas que devem ir ao forno de uma vez.

4.3.4 - Decoracgéo

A ornamentacao das pecas, em Fonte Lima, caracteriza-se por duas técnicas
basicas de decoracdo. Os motivos sao expressos em desenhos incisivos e em baixos-
relevos modelados em filhés. A decoracdo das pegas processa-se em dois momentos.
Primeiro, quando a peca ja esta estruturada e homogénea sdo executados 0os motivos
em baixos-relevos, enquanto que os desenhos incisos séo feitos numa segunda fase,

sempre antes da secagem da peca.

Em termos de elementos estéticos, estes sdo muito simples e basicos sendo
sempre 0os mesmos. Os baixos-relevos, chamados pelas oleiras de tigela (Fig. 20 e
21), sdo executados com a técnica de filhds e aplicados na parede exterior da peca.
Os desenhos incisos séo feitos numa fase posterior, com a ponta de uma faca ou um

arame. Estes elementos séo aplicados sobretudo nos potes (Fig. 22).
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Figura 20 - Tigela. Figura 21 - Tigela ondulada.

Figura 22 - Decoragao por desenhos incisos.

Convém realcar que a tigela, segundo as oleiras entrevistadas, é o principal
elemento decorativo da olaria de Fonte Lima e a mais antiga. Os outros elementos
usados sao modernos. Em relacdo aos vasos, o uso das nuances na boca é muito
recente, sendo uma tentativa de cépia dos vasos importados (Fig. 23). A decoracao
das pecas nao é vista como essencial, por ser desprovida de simbolismo e de
funcionalidade.
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Figura 23 - Decoragao dos vasos.

4.3.5 - Secagem

O processo de secagem consiste no enxugo parcial da agua usada na
preparacdo da pasta e na execucdo da peca. Em Fonte Lima as oleiras deixam as
pecas secar ao ar livre no local de trabalho, a sombra e expostas ao sol depois de
perderem alguma quantidade de &gua. A secagem ndo tem um calendéario
estabelecido, dependendo muito da disponibilidade de tempo para entregar a
encomenda. Normalmente as pecas secam entre 10 a 12 dias, 0 que corresponde ao
intervalo entre duas cozeduras. (Fig. 24 e 25).

Figura 24 - Vaso e potes cintados a secar.

Figura 25 - Vaso a secar.
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Durante o periodo de secagem as pecas sdo concluidas através de uma
raspagem (Fig. 26 e 27) que harmoniza a parte exterior da peca. A raspagem das
pecas é executada com uma chapa de metal que desbasta o fundo e torna a parede
exterior da pe¢a mais fina.

Figura 26 - Raspagem exterior. Figura 27 - Alisamento exterior e acabamento com a

"inganha" de milho.

Concluida esta fase, da-se o acabamento final do exterior com um pedaco de
pano molhado ou a “inganha de milho” que faz o alisamento da parede da pecga (Fig.
28).

Figura 28 - Alisamento exterior de um binde com a "inganha" e agua.
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No dia da cozedura aplica-se uma decoragdo as pecas, com uma “agua
vermelha”, que da uma coloracdo avermelhada (Fig. 29). Esta agua é aplicada
somente nos potes e nos bhindes. As pecas sdo expostas ao sol, antes de serem

levadas ao forno (Fig. 30)

Figura 29 - Aplicagdo da agua avermelhada. Figura 30 - Pegas expostas ao sol.

Apos a aplicagédo da coloracdo avermelhada, a secagem fica completa com o
aquecimento das pecas. E colocada palha a arder no interior das pecas (Fig. 31). De
acordo com as mestres oleiras, esta operacao € fundamental para uma boa queima e
para evitar que as pegas partam, pois é importante que a peca esteja bem seca e
aquecida antes da queima, para evitar a perda brusca de dgua e o chogue térmico nos

primeiros instantes da queima.

Figura 31 - Pegas expostas ao sol com palha a arder no interior.
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4.3.6 - Cozedura

O calor da a argila, que é de natureza plastica, a dureza que transforma os
objetos de barro em resistentes e duraveis. A queima € um dos momentos mais
aguardados em toda a cadeia de producdo, pois € a ultima etapa de um longo
processo, que define o estado ultimo do objeto, assim como as demais caracteristicas,
como a cor, a solidez e a permeabilidade, que s6 sao adquiridas apds a queima.

A queima da argila em Fonte Lima € feita sem nenhum auxilio tecnologico, a

céu aberto no leito da ribeira. As pecas é que dao corpo ao forno.

As pecas maiores sdo colocadas no centro e as pequenas em torno destas. A
construcdo do forno obedece a um conjunto de regras que as oleiras dominam devido
a longa experiéncia neste trabalho. O sucesso de uma queima depende de uma boa
execucdo das pecas, de um profundo conhecimento do barro usado por elas e da
propria técnica da queima.

Para a construgdo do forno, neste caso, como era a primeira cozedura da nova
época de producéo, colocou-se uma camada de combustivel de “cana de carrigco”, com
a fungdo de aquecer o solo antes de colocar a “bosta” de vaca, que é o principal

combustivel na queima em Fonte Lima. Como referem as mestres oleiras:
‘A bosta tem de ser, se nédo (...) ndo queima, colocamos bosta para
poder queimar. A bosta é como a lenha!”

Nicia

“‘Bosta sim. Tem de ter bosta. Este nosso forno ndo da para usar outra

lenha. E bosta que d4a para usar naquele forno.”

Ana Lina

O material usado como combustivel, a “bosta” de vaca (Fig. 32) e o
“manduncho” (Fig. 33), é todo de origem animal. O combustivel é recolhido ao longo

da Ribeira dos Engenhos, onde os animais pastam e nos currais.
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Figura 32 - Material combustivel, "bosta de Figura 33 - Material combustivel, "manducho".
vaca".

Em Fonte Lima, a queima é feita sempre ao final da tarde. As mestres oleiras
justificam este periodo, pelo facto do solo estar mais quente, por terem aprendido que
€ nesta altura do dia que se deve queimar as pecas e, por ultimo, para evitarem ficar
sempre a mexer no forno, o que pde em causa a queima. A certa altura deixam o forno

e regressam noutro dia, bem cedo, para ver o resultado.

As pecas sao transportadas, a cabeca, até ao leito da ribeira, onde se processa
a queima. O transporte das pecas é feito em coletivo pelos familiares (mulheres e
criancas) (Fig. 34). As pecas sao aquecidas, por lotes, com palha. Como ja foi referido,
esta operacdo tem a funcdo de aquecer e de secar melhor as pecas (Fig. 35).
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Figura 34 - Transporte das pegas para a Figura 35 - Aquecimento das pegas.
queima.

A cozedura pode ser individual ou num coletivo de duas, trés ou quatro oleiras.
Quando fazem a cozedura em coletivo o forno é dividido pelo nimero de oleiras que
vao queimar, mas cada uma com o0 seu combustivel e as suas pegas. Ao longo do
processo cada uma cuida do seu lote do forno. O forno tem uma forma circular e ndo

ultrapassa os dois metros de diametro.

Quando o forno é dividido em dois, as duas mestres oleiras colocam as duas
pecas maiores no centro do forno, encostadas uma a outra, servindo de eixo para o
desenvolvimento do forno. As restantes pecas sdo arrumadas em torno destas
maiores (Fig. 36). Ao longo do processo de arrumagao do forno, € colocada “bosta” de
vaca entre e dentro das pecas, servindo de calco (Fig. 37). O binde tem uma funcéo
fundamental neste processo, serve de “caberno” do forno (Fig. 38). O binde é colocado
em torno das pecas maiores, na parte exterior. Para o sucesso da queima é essencial
uma boa disposi¢cao das pegas no forno. A colocagdao da “bosta” na base do forno
garante a elevagdo gradual da temperatura, permitindo um aquecimento lento e
gradual das pecas. Posteriormente, sdo colocados “bosta” de vaca e “manducho” para

fechar o forno. As oleiras referem que sem binde ndo ha queima:

‘binde, temos de fazer porque sem binde ndo queima. Se fosse num
forno de lenha podiamos colocar s6 vasos e potes mas no forno de bosta
temos de colocar bindes (...) nés chamamos de “caberno” quer dizer “caberno”
dos potes. E para cobrir a louca grande, os potes e os vasos. No forno de lenha
podes queimar potes vasos, mas na bosta tens de colocar (caberno) porque

sendo ndo queima. Nos fazemos muitos bindes porque ajudam na queima.”

Ana Lina
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“Sem bindes ndo conseguimos uma boa queima, porque senéo a louga
ndo queima. Porque é assim, acendemos o forno de baixo para cima, entdo
logo que a bosta queimar cai no chéo, por isso temos de colocar bindes para
segurar os potes... a louga fica despida ja ndo queima sai preto (...) binde que
ajuda na queima, os bindes seguram toda a louca que colocamos, porque se é

para o pote sair cru, o binde sai’.

Nicia

Figura 36 - Inicio da construgao do forno, divisao.
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Figura 37 - Arrumacgao de pegas, com "bosta" Figura 38 - Oleiras fazendo o "caberno" com os
entre elas. bindes e "bosta".

Arrumadas as pecas, procede-se, novamente, a colocagédo de “bosta” e
“manducho” para fechar o forno (Fig. 39 e 40). A ignicdo do forno é feita antes da

concluséo da arrumagéo das pecas.

Figura 39 - Inicio de cobertura do forno. Figura 40 - Cobertura do forno com "manducho".

Uma vez fechado o forno e ja ardendo, a oleira vai colocando “manducho” nas

zonas onde verifica que é necessario (Fig. 41).

A queima é supervisionada durante cerca de duas horas até que o “manducho”
queime completamente. Uma vez queimada a parte exterior do forno, a oleira faz
alguns orificios para permitir a sua ventilagdo. Estes orificios tem a funcao de fazer
queimar a “bosta” que se encontra no interior do forno. Finda esta parte, 0 processo
desenrola-se independentemente e sem supervisdo. A oleira s6 voltara, no dia

seguinte, para verificar o resultado de duas semanas de trabalho arduo.
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Figura 41 - Gestao do forno, elevacao da temperatura através da adicao de "manducho".

Este momento é aguardado com muita expectativa e sdo varios 0s curiosos
(mulheres e criangas) que vém ver as pecas queimadas. Também ajudam no
transporte das pecas para a casa da oleira. O processo de “tiragem” é feito de cima
para baixo com o auxilio de um pau, quando se verifica que as pecas ainda estdo

guentes, caso nao estejam é feita com a mao.

Ao longo deste processo, a oleira vai verificando se as pec¢as estdo bem ou mal
cozidas. Devido a experiéncia das oleiras, elas conseguem, visualmente dizer se as
pecas estdo bem cozidas ou ndo. As pegas que saem com muitas manchas pretas
devem ser queimadas de novo, pois estdo mal queimadas (Fig. 42 e 43). Como

explica uma oleira:

“Quando a louga tem preto é porque ndo esta bem queimado. A louga
queimada sai amarela, é assim que eu gosto da louga (...) louga com manchas

preto da mau aspeto, de sujo.”

Nicia
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Figura 42 - Vasos mal queimados. Figura 43 - Foguereiro mal queimado.

Nas duas queimas que o investigador teve oportunidade de visualizar, os
resultados foram considerados bons, pelas oleiras, tendo-se contudo registado
algumas perdas. No caso dos potes com fissuras, as oleiras, para ndo perderem as
pecas, recorrem ao cimento para sua correcdo, descaracterizando desta forma a arte

da olaria.

Quanto a comercializagdo das pegas, se antigamente as oleiras tinham de
percorrer grandes distancias para vender a sua producdo na Praia e em Picos Orgaos,
hoje h& pessoas que vao comprar diretamente as oleiras, para revenda nos mercados
da Assomada e da Praia. Hoje, gracas ao acesso facilitado & comunidade, as oleiras
vendem muitas pegas nas suas casas, para pessoas que visitam a comunidade. Com
a ampliacao do “mercado cultural” sdo feitas encomendas diretamente as oleiras, o
gue mostra a vivacidade desta pratica na cultura Cabo-Verdiana. Como esclarecem as

oleiras:

“Antigamente ia vender no mercado da Assomada e na praia, agora
tenho uma senhora que vem comprar ha minha casa para vender no mercado
e na praia. As vezes também tenho alguma encomenda como 0s que estou

fazendo agora, foi um senhor que me pediu.”

Ana Lina
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“Antigamente deslocavamos ao mercado da Assomada, Santiago e Praia.
Praia levava um carro cheio e regressamos quando vendiamos tudo em
poucos dias, em 3 ou 4 dias vendiamos tudo. Agora tem uma senhora que vem

comprar aqui e vai vender.”

Nicia

“Vendiamos para Praia, Tarrafal, Calheta, Assomada. Mas agora ja nao
vamos ao mercado, tem pessoas que vém comprar aqui para vender na Praia e
no mercado (...) vendemos a 250 e ele vai vender a 300 para poder ganhar um
jantar também. Nés fazemos uma quantidade razoavel eles compram 8 contos

10 contos. Conforme a venda esta compram para vender também.”

Toca

O surgimento do turismo cultural, que amplia 0 mercado das pecas de olaria de
Fonte Lima e nao s6, faz acreditar que esta pratica, outrora tao ligada ao quotidiano do
Cabo-Verdiano, ndo ira desaparecer tdo cedo. Alias, as oleiras reconhecem as

dificuldades que ela enfrenta, mas sdo muito optimistas quanto a continuidade da

olaria na comunidade. A este respeito uma oleira afirma:

“O barro nao vai acabar tdo cedo. Eu ja estou com idade mas esses
meninos vdo aprender connosco. E assim, como ndés aprendemos com as
nossas maes. Elas morreram e nos continuamos, assim vai ser com 0S mais
novos e o barro ndo vai acabar se quiserem (...) Olhe os Chineses podem vir
com aquilo que vem com eles, porque 0 nosso barro vendemos sempre e
vendemos sempre porque a olaria de Fonte Lima ndo é conhecida de hoje. (...)
Por exemplo as pessoas que sabem que 0 Nnosso vaso desenvolve as plantas
melhores, compram é 0 nosso vaso e ndo o chinés. O plastico também nao
desenvolve as plantas. Vendemos 0s nossos vasos para todas as ilhas. (...) As
pessoas que conhecem o barro de Fonte Lima compram para ornamentar as

salas (...) Compram todo o tipo de louga para enfeitar as casas.”

Toca

Os objetos da olaria de Fonte Lima, continuam a ser utilizados no quotidiano da

comunidade, hoje, menos do que outrora, devido aos fatores ja mencionados. Da visita
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as casas das oleiras constatimos que, ainda, usam o pote para armazenar agua,
apesar de todas terem o frigorifico, ndo dispensam a agua do pote. Da observacdo
dos potes verifica-se a colocagédo de uma torneira na parte inferior do pote, permitindo
a saida da agua sem ter que meter a caneca no pote. Ja ndo se coloca o0 pote
diretamente na “terra-batida” porque as casas ja ndo a tém e, como referem as oleiras,
evitam ter que baixar o corpo para apanhar a agua (Fig. 44). Também se continua a
colocar a caneca em cima do pote, acompanhado da toalhinha caracteristica das
cozinhas de antigamente, no meio rural. (Fig. 45). O binde continua a ser utilizado, na

comunidade, na confec¢do do cuscuz, embora ndo acompanhado do pucarinho.

Figura 44 - Pote com torneira Figura 45 - Pote suportado por um balde.

7

A colocacdo da torneira, que é um produto industrial de metal, € feita com
argamassa de cimento. Também, quando os potes saem com fissuras, as oleiras para
ndo perderem a pecga, usam a referida argamassa de cimento para lavar o interior do
pote, e assim fechar as fissuras ou impermeabilizar o pote, o que contribui para a

descaraterizacdo da olaria de Fonte Lima.

Outro aspeto ndo menos interessante é o facto de prevalecer a solidariedade
de vizinhos na comunidade. Questionadas sobre se as pessoas de Fonte Lima
compram os objetos, as oleiras referem que ndo podem vender porque séo vizinhos e

tém de se ajudar uns aos outros:

“Né&o. Aqui em Fonte Lima ndo. As pessoas que vem de fora sim, mas
daqui ndo. Quando precisam de um binde por exemplo vao nos ajudar a pilar o
barro e soba porque todos sabem fazer, aprenderam quando criancas, mas
nao fazem e oferecemos aquilo que precisam. Somos todos vizinhos ajudamos

uns aos outros.”

Ana Lina
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“Nao! Usam, mas ndo compram, quando precisam de um binde ou outra
coisa qualquer elas vem nos ajudar a pilar o barro, soba barro e nos

oferecemos aquilo que precisam, porque todos somos vizinhos aqui.”

Toca

Ainda em relacdo ao consumo dos objetos da olaria na comunidade, verifica-se
um acompanhamento das novas funcbes atribuidas aos objetos. Note-se, por
exemplo, a preocupacao em mostrar que, para além de produtoras, sdo consumidores
do préprio produto. Reconhecendo que os objetos ja ndo tém a mesma utilidade de
outrora, mostram como usam 0s objetos na decoracdo das suas casas e, a entrada
das mesmas, sdo colocados vasos com plantas, com o intuito de embelezar o corredor
de entrada (Fig. 46 e 47).

Figura 46 - Vaso com flores secas. Figura 47 - Vaso com plantas ornamentais.
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4.4 — Promocdao e preservacao da préatica da olaria

441 -

regido.

Papel da escola

As oleiras referem que recebem visitas de estudo por parte dos alunos da

Quando questionadas sobre estas visitas de estudo, elas afirmam que a escola

ndo da importancia a esta atividade e questionam a forma como as visitas séo

desenvolvidas. Duas das oleiras, Toca e Nicia, apesar de nunca terem frequentado a

escola, sdo de opinido que esta ndo pode trabalhar esta atividade uma vez que o0s

professores ndo conhecem, nem sabem trabalhar o barro. A este respeito referem:

possui

“Eles vém aqui sempre. Vém do liceu fazem perguntas (...) de como
trabalhamos. Eles escrevem e vdo mostrar na escola. Todos os anos vém mas
ndo sujam as maos! Nao! Os professores vém também acompanhar o0s

alunos.”

Toca

“Néo pensa nisso! Quem vai sujar? Isso é sujo! Nao sei. Se viessem nos
buscar para ensinar os meninos até ia. Mas tinham de pagar! Agora nas
escolas s6 ddo apontamentos, os alunos estudam e pronto, dao-lhes uma nota!
Eles vém aqui fazem perguntas levam um pote, apresentam na escola s0 para
terem uma nota. Os professores ndo sabem nem vao sujar, entdo como

ensinar os meninos? Vocé ensina aquilo que ndo sabe?”

Nicia

Outra oleira, Ana Lina, que é das poucas, da comunidade de Fonte Lima, que

alguma escolaridade, refere que:

“Se a escola tiver interesse para que isso ndo acabe, € preciso falar com
pessoas que sabem fazer para levar a escola para ensinar os meninos (...) 0s
professores vao ensinar 0s meninos uma coisa que ndo sabem? Acho que néo.
(...) Bom, como a escola comega a interessar pela cultura, ndo sei pode ser

gue venha fazer alguma coisa, vamos ver.

As vezes os meus filhos fazem coisas de barro para levar a escola, eu os
ajudo, mas é pouco e nao € assim que vao desenvolver interesse para isso.

Fazem porque tem de ter uma nota no fim do ano e pronto! Depois esquecem.
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Na escola ndo tem ninguém que sabe fazer, como 0s vado motivar se nao
sabem? Eu cheguei a levar barro para fazer na escola quando estudava (...)
Sabes, era melhor que agora, porque vém c4, escrevem, compram um pote ou

um binde e tem a nota.”

Ana Lina

z

O desconhecimento é referido pelas oleiras e confirmado pelos professores,
que identificam como problemas fulcrais e crénicos, para a auséncia de tal pratica na
escola, a falta de formacdo de professores especificos nesta area. Muitos dos
professores, que lecionam EVT, vém de outras areas, o que se reflete na tendéncia
para se refugiarem no desenho técnico, dando menor importancia a outras areas do
programa e fugindo desta forma dos objectivos da EVT. A este respeito varios

professores referem que:

‘Ja visitei Fonte Lima, mas nunca fui |4 para ver como as pessoas
trabalham na olaria. Ja vi mais, de longe, o local onde trabalham, mas nunca
tive esta curiosidade de ir |4 de perto. O meu conhecimento da olaria de Fonte
Lima é muito pouco. N&o conheco as técnicas, nem mesmo noutras
comunidades em Cabo Verde onde praticam a olaria. (...) Olhe o programa que
temos hoje realmente é muito deficitario, quando estamos a falar da EVT (...)
estamos mais a falar de técnica (...) O programa deveria estar mais virado para

estas praticas fora da sala, contemplando mais visitas de estudo.”

Prof. Adérito

“Quando era pequeno ia sempre mas agora hdo. Sei mais ou menos
onde vao buscar o barro, mas o processo de trabalho ndo sei (...), ndo

conhego.”

Prof. José Luis

Os professores revelaram-se muito criticos em relagdo a forma como se tem
conduzido a disciplina de EVT. Reconhecem que a escola pode ter um papel
fundamental na preservacéo da préatica da olaria, entre outras que sdo desenvolvidos
na regido e no pais. Sao de opinido que ha uma necessidade urgente de aproximar a

escola da realidade do pais. A esse respeito afirmam:
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“E primordial que a educagéo tenha em consideracdo a cultura. A escola
é o primeiro que deve salvaguardar (...) a cultura e falando da olaria em si a
escola tem um papel importantissimo na preservacéo das técnicas e das pec¢as
antigas. E fundamental que a escola aproxime da comunidade, onde se faz a
olaria e ndo o contrario. E a escola que deve procurar estas comunidades que

praticam esta e outras formas de artesanato.”

Prof. Adérito

Reconheceram que a escola, enquanto instituicdo, ndo defende o patriménio
cultural, pois a escola é constituida por alunos, professores e pais, sendo necesséria a
interligacdo entre todos na salvaguarda do patriménio. Para isso os professores
defendem que é necessario abrir a escola a comunidade e criar condi¢cdes para que o
professor consiga desempenhar o seu papel na divulgacao do patriménio cultural de
Cabo Verde, alertando que:

“A disciplina ndo salvaguarda nada! S&o os professores, alunos e a
comunidade educativa que tém um papel essencial em salvaguardar e trazer a
tona esses conhecimentos ligadas a estas praticas. Porque tudo tem a ver com
a forma como é concebido o curriculo. Primeiro tem de partir do Ministério.
Sabes, o professor cumpre as diretrizes do ministério! E preciso que haja

abertura para que possamos fazer alguma coisa.”

Prof. Adérito

“E preciso conhecer as técnicas de trabalho e todo o processo! S6 desta
forma podemos aproveitar esta e outras praticas artisticas do pais, ou seja,
primeiro temos de estudar estas praticas. Repare os alunos conhecem o barro,
mas pronto (...) as pegas ja feitas nas feiras. O problema é saber como se faz.
Depois seria ver como fazer trabalhos com o barro. Trabalhamos a
tridimensionalidade, mas s6 em desenho e em papel cartolina fazemos os

sélidos geométricos. O barro podia ser um outro material a explorar.”

Prof. José Luis

77



A TRADICAO DA OLARIA EM FONTE LIMA

S&o0 ainda de opinido que o professor pode fazer pouco ou nada, devido ao
formato do programa de EVT, que precisa de ser atualizado, assim como a forma de
trabalhar a disciplina. A este respeito referem:

“O professor esta confinado as quatro paredes de acordo com o
curriculo. E somente salas de aulas e 45minutos para cada turma, ent&o, nio
h& espaco. Era preciso um programa mais flexivel. SO para teres uma ideia o
programa € muito antigo, veja quanto tempo ja passou sem um novo olhar para
a disciplina. E necessario pensar, que disciplina temos para hoje? Ha
necessidade de refazer o programa adequado ao pais (...) ndo percebo porque
o Ministério fica com um programa para uma disciplina como essa, por tanto

tempo. Realmente é preciso pensar ja, o que queremos para a EVT.”

Prof. Adérito

Os professores entrevistados criticam a forma como se tem trabalhado a
disciplina, assim como as opc¢des dos decisores em relacdo as politicas para a
educacao e a disciplina em particular. Também a questédo da formacédo de professores
€ vista por estes como fulcral para mudar a disciplina e assim contribuir para a

salvaguarda do patriménio.

‘A formacdo dos professores, nem todos os professores tem formacao
especifica na disciplina. Eu sou um exemplo, ndo sou formado na area, mas
estou ca porque gosto do desenho. Nao tenho uma formacgéo para leccionar
esta disciplina e varios outros professores também néo tém formacao. Criaram
a disciplina e pronto, deixaram ai. E o professor que vai gerir o programa de

acordo com o seu conhecimento.”

Prof. Adérito

“O programa é desfasado da propria realidade e da arte em si. Porque
praticamente a EVT ndo trabalha nada de técnicas artisticas. Basicamente
trabalhamos o desenho de sélidos geométricos. Porque repare 0s proprios
professores tem dificuldades (...) ndo tém formacdo em arte. Era preciso

formar os professores em primeiro lugar.”

Prof. José Luis
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‘Repare a escola estd fechada! Nao ha abertura para a sociedade,
portanto é necessario pensar a politica educativa, porque para educar é preciso
uma politica para educar. A educacdo ndo pode estar politizada, percebe? E
trabalhar a educacao, é primordial des-partidarizar a educagéo. E quando digo
desfasamento da realidade ndo me refiro somente a Santa Catarina € no
ambito geral. E s6 ver os contetidos que sio trabalhados nesta disciplina, €
igual ao que é trabalhado em Portugal, seguido ao pé da letra, salvaguardando
a disciplina de cultura Cabo-Verdiana, que tem tentado fazer alguma coisa na
questdo da preservacdo patrimonial. E preciso ver que tipo de educac&o

queremos em Cabo Verde.”

Prof. Adérito

Da entrevista com um antropdélogo, responsavel pelo pelouro da cultura de
Santa Catarina, surge como ideia chave, o desconhecimento generalizado dos
professores relativamente a cultura Cabo-Verdiana, tornando essencial a realizagao de
estudos sobre as mais diversas praticas culturais em Cabo Verde.

E, ainda, referido que cabe as universidades, aos estudantes, ao Ministério da
Cultura e as Camaras Municipais fazerem o trabalho de pesquisa, para construirem
acervos sobre as praticas culturais do pais e colocarem estes documentos disponiveis

a escola para que sirvam como material pedagogico. A esse respeito afirma:

“No campo da cultura, melhor, da histéria e cultura cabo-verdiana, nés,
guase todos ndés incluindo os docentes do ensino basico, secundario e
universitario, muitos conhecem mal a histéria e cultura de Cabo Verde. Por isso
mesmo, é preciso produzir mais sobre a nossa histéria e a nossa cultura de
Cabo Verde. Neste aspecto particular da olaria, como ja disse, se nao é
possivel fazer a reproducdo dos objetos que outrora se faziam €& preciso
investigar, escrever, fotografar e expor o que existe (...) nem todos os
professores sabem bem da histéria da olaria e conhecem as pecas que eram
feitas e os que continuam sendo feitas. (...) Portanto, existe uma necessidade
de aprofundamento da pesquisa, da investigacdo e da producdo em livro e
audiovisual sobre a olaria e outras praticas culturais do arquipélago. (...) Este é
o papel dos investigadores e dos estudantes, particularmente, do Ministério da
Cultura, das Camaras Municipais, das associa¢fes culturais e dos artistas, mas
também de outras pessoas que se interessam por esta matéria. O Ministério da

educacdo devera ter uma maior intervencdo neste dominio, no sentido de
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produzir manuais, monografias e livros historicos sobre a olaria; ndo sé na
perspectiva do investigador, mas também na perspectiva de quem a produz. As
Oleiras devem ser postas em livros e audiovisuais, postas a disposi¢cdo do
publico, dos estudantes, dos docentes e de toda a sociedade civil, de um modo

geral.”

Gaudino Cardoso

4.4.2 — Papel da educacao nao formal

s

A perpetuagcdo da olaria em Fonte Lima é baseada na transmissédo de
conhecimento empirico familiar, maioritariamente de mae para filha, podendo ainda ser
feita de avé para neta ou ainda entre vizinhos, sendo a aquisicao cognitiva pratica e

informal.

A insercdo das jovens na tradicdo da olaria comeca desde tenra idade, uma
vez que a oleira € doméstica, sendo portanto responsavel pelos cuidados das
criangas, que acompanham as maes ou as avos para o local de trabalho, dando-se,
desta forma, inicio a aprendizagem “vendo e aprendendo”. As trés oleiras confirmam

esta tese:

“Trabalho desde os 15 anos, aprendi com a minha mée. Nasci em casa
encontrei a minha mae trabalhando no barro, ela me colocava a pilar o barro.

Foi assim que me apaixonei pelo barro e fiquei nisso para sempre.”

Ana Lina

“Comecei a trabalhar na cerdmica, com 14 anos. Trabalhei até agora
tenho 67 anos de idade para fazer 68 (...) entdo trabalhei até agora. Desde
cedo ajudei a minha méae (...) ia com ela buscar o barro, pilava e ajudava a
sobé barro. Eu fiz desde muito pequenina. Eu fago cerdmica porque encontrei a
minha mé&e fazendo (...) como todas as minhas colegas faziam também

comecei a fazer.”

Toca
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“Eu comecei a trabalhar desde os 10 anos. Eu andava com pessoas mais
grandes. Aquela gente (...) muitos ja morreram e outros estdo doentes. Eu

fiquei aprendi e fiquei até agora.”

Nicia

N&o é possivel precisar quando é que as oleiras comecaram a trabalhar o
barro, pois nasceram no seio de familias que trabalhavam o barro, portanto foram
vendo, brincando, ajudando, aprendendo e fazendo. Verifica-se, portanto, que a olaria

de Fonte Lima tem sido transmitida de geracdo em geracéo, via educacédo nao formal.

Em todas as casas de Fonte Lima havia alguém que trabalhava o barro, o que
implica que nasceram no meio de pessoas que trabalhavam o barro. As oleiras
nasceram com o barro e cresceram com ele e muito cedo aprenderam a trabalha-lo,
muitas vezes, por necessidade. Uma das oleiras relembra estes tempos dificeis em

gue tinha de trabalhar para colmatar dificuldades em casa e a escassez de dinheiro:

“Eu vim por necessidade, porque a minha méae era coitada, ndo tinhamos
dinheiro para pagar a renda (...) vendi louga por tostdo e bacio, foi subindo 2
tostbes, 5 tostdes, 10 tostdes, 15 tostdes. Vendi potes a 3 mil reis 3,500 (...) ia
vender na Praia. la aos Orgdos com tudo o que podia levar & cabeca, bacio,
potes, bindes, bandejinha bandeja grande, vendia tudo e vinha para casa com
10 escudos a minha mée ficava feliz comigo. No meio do caminho
compravamos bolo de (...) mandioca para matar a fome. Vinha para casa
contente. la a pé no chio daqui para os Orgéos, eu e 0s meus colegas. Andei
tudo com os pés no chéo, até que apareceram 0S carros e comegamos a ir de
carro vender louca na Praia por 7 tostfes, potes 5 tostdes, quando subiu, subiu
5 mil reis. Se encontrdssemos bom negécio vendiamos 100 mil reis. Era
dinheiro porque dava pdo para o jantar. Ndo era como agora que tudo virou

caro.”

Toca

As mestres oleiras referem que hoje, as criancas, depois de atingirem uma
certa idade, comecam a se desinteressar por esta forma de arte, pelo que, na maioria
das vezes, séo forcadas a ajudar no trabalho, sobretudo no transporte e no tratamento

da argila. A este respeito referem:
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“Vocé vé os rapazes sentados todo o dia, mas ndo vém aqui nos ajudar.
Sabem, aprenderam quando pequenos. Mesmo os meus filhos, chega a uma
altura que é quase a forga (...) os meus filhos tém de me ajudar porque é a

ceramica que lhes d& escola, comida, agua. Tudo é no barro.”

Ana Lina

“Os meus filhos quando eram pequenos vinham comigo. Depois cada um
sequiu a sua vida (...) Eles ndao aprenderam porque acham o trabalho duro.
Depois de grandes é que vieram aprender (...) aquela branca ai, depois de ir a
sua casa, a outra também depois de ter dois filhos é que aprendeu. Mas todas

as pecgas que fazem, ainda eu € que dou o acabamento.”

Toca

Pelos depoimentos das oleiras percebemos que ainda é possivel recuperar a
olaria na comunidade pela importancia que desempenhou e continua a desempenhar
no desenvolvimento da comunidade. Hoje, menos do que outrora, as oleiras tém,

ainda, nesta atividade, a principal fonte de rendimento.

4.4.3 - Papel da formacéao profissional

A formacdo de novas oleiras, numa perspetiva profissionalizante, pode
contribuir para a preservacdo da olaria de Fonte Lima e ndo s6. Nesta comunidade
tém sido realizadas algumas a¢bes neste sentido, embora as oleiras se manifestem
pouco optimistas em relacdo a estas formacbes, que tém sido desenvolvidas na

comunidade, afirmam que:

“Olhe agora vamos ter uma formagdo e vou ensinar outras mulheres a
trabalhar. Depois o Sr. passa por aqui para ver se alguma esta a trabalhar...
aprendem (...) aprendem muito! N&o querem trabalhar (...) Esta tudo
preguicoso. Ndo querem trabalho. Como vao dar um dinheirinho para
receberem a formagdo vém, mas depois nenhum aparece aqui. Continuamos
as mesmas a fazer o barro até ao dia que Deus quiser. Acham o trabalho duro
e ndo vém (...) recebem o dinheiro da formacdo e pronto ndo aparecam mais

aqui.”

Toca
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“Agora vamos ter a formagdo, trabalhamos juntos e depois cada um
continua a trabalhar sozinho! Até as mocas que vao fazer a formagéo ndo vao
continuar a fazer cerdmica... s6 vém fazer esta formacéo porque estdo sendo

pagas, sendo ndo vinham! Eu ja conhecgo estas coisas, sabes?”

Ana Lina

Na visdo do antropdlogo entrevistado, a formacdo de novas oleiras deve ser
pensada com objetivos especificos bem definidos, visando a recuperacdo da sua
memoria e a histéria do pais. Adverte ainda que a formacdo deve ter em conta o
empreendedorismo, para garantir a autossustentabilidade e autonomia da producéo e
comercializacao dos produtos. Refere, por ultimo que, para a construcédo e gestdo do

proprio percurso, se impdem novas atitudes e competéncias as oleiras:

‘A formacdo de novas oleiras, até oleiros, porque ha homens a
envolverem-se nisso, deve ser feita com objectivos pré-estabelecidos, visando
a recuperacdo da sua memoéria e da historia, o turismo e a promog¢éo da Arte.
Através da moldagem do barro podemos reproduzir a histéria, na perspectiva
da educacéo cultural e artistica nas escolas, na perspetiva de construcdo de
Nnovos museus, na perspetiva da comunicagdo do saber e do saber fazer do
Cabo-Verdiano. N6s podemos formar novas oleiras, mas uma formacdo na
perspetiva do empreendedorismo. Com objetivos concretos e envolvimento de
outras entidades e instituicbes nomeadamente governo, camaras municipais,
as escolas em particular, as associagfes comunitarias. Devem ser passados
alguns objetivos concretos a essas formandas, para que elas possam fazer
coisas que sirvam a elas e a nos. Caso contrério, € fazer repeticdo das

mesmas coisas (coisas que quase ninguém compra).”

Gaudino Cardoso

A olaria enquadra-se no chamado artesanato utilitario. Promover o consumo
dos produtos de olaria representa a criacdo de novas oportunidades de trabalho nas
regides onde se desenvolve esta atividade. Se antigamente as oleiras eram produtoras
e vendedoras da sua propria producdo, hoje, como referem, assiste-se a uma novo

fendmeno onde este produto é uma atividade econdmica desenvolvida por terceiros.
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Ao aliar o conhecimento tradicional a novos conhecimentos técnicos,
especificamente aos designers, comegou a surgir um novo advento para nesta
atividade. A concepcéo de novos produtos, ou a atualizagdo dos existentes, de acordo
com as expectativas do mercado, respeitando as condi¢des da producdo é uma tarefa

complexa, que exige um trabalho de equipa mas sustentado na cultura das oleiras.

Neste contexto a formacdo de novas oleiras deve contribuir para o
desenvolvimento de competéncias profissionais, mas também pessoais e sociais
capazes de fomentar métodos participativos no processo de ensino-aprendizagem,
fazendo com que a olaria contribua para o desenvolvimento da comunidade através da

criacdo de pequenas empresas e de emprego local.

Quando entrevistado, o antropélogo Gaudino Cardoso abordou a formacgéo de
novas oleiras numa perspetiva de preservacdo desta atividade, através da criagdo e
ampliagdo do reportorio de produtos e da representacdo em miniaturas de figuras

emblematicas da nossa histdria. A esse respeito afirmou que:

“Tem figuras, como por exemplo, de Amilcar Cabral, de N? S?. de Fatima,
de dancarinos tradicionais, das alfaias agricolas, etc., as outras pessoas
poderao fazer muita coisa util em cerdmica (...) Podemos utilizar o barro como
fator de moldar véarias outras situagbes Cabo-Verdianas. Por exemplo, ja vi
trapiche, j& vi a danca, toque de gaita etc. (...) Pois, esta vertente €&
interessante. Através do barro nés podemos produzir, reproduzir e conservar
toda a nossa histéria cultural. (...) Por outro lado, € um produto bonito. (...)
Neste campo a olaria podia ultrapassar a funcdo da utensilagem doméstica em
si e passar para o campo da producdo da arte e como reportério, como
instrumento a partir do qual se possa refazer a histéria da identidade social e
cultural cabo-verdiana. Quando se faz um homem e uma mulher a dangar
funana através do barro, estamos a dizer muita coisa, estamos a comunicar.
(...) Entéo, o barro moldado e transformado em instrumento de arte poder servir
muito como forma de comunicacéo cultural, e € um produto barato, ou seja, de
facil acesso. E precisamente esta vertente que melhor, mais nos resta na

perspectiva da conservagéo e preservagao da olaria.”

Gaudino Cardoso

Foi consensual para todos os intervenientes neste estudo que, para a

preservacdo desta pratica ancestral € urgente uma intervencdo que vise dotar a
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populacdo e o sector turistico de competéncias para enfrentar as demandas do
mercado cultural, em ampliacdo, como factor de afirmacéo da identidade do pais como
destino turistico.
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CAPITULO V - DISCUSSAO DOS RESULTADOS

5.1 - Introducéo e finalidades

Este capitulo centra-se na discussao e reflexdo sobre os resultados obtidos, a

luz das correntes de opinido atuais mais relevantes.

Os resultados sdo sintetizados e agrupados em torno das questdes de

investigacao inicialmente formuladas, que séo:

a) Como se tem perpetuado a aprendizagem da olaria na comunidade de Fonte

Lima?
b) Como esté organizada a comunidade de Fonte Lima em torno desta atividade?

c) Como se relaciona a olaria com 0s costumes, habitos e as tradigbes agricolas

nesta comunidade?

d) Porque é que, nesta comunidade, a olaria € desenvolvida apenas por

mulheres?

Da resposta as questdes de investigacdo parte-se para uma reflexdo mais
abrangente sobre a promocdo e o escoamento do artesanato e na preservacdo do

patrimonio cultural em Cabo Verde.

5.2 — A perpetuacéo da aprendizagem da olaria

A perpetuacéo da olaria, na comunidade de Fonte Lima, reside na transmisséo
de conhecimento empirico familiar de mae para filha, na maior parte das vezes, ou de
avo para neta e ainda entre vizinhos. Porem, esta transmissdo de conhecimento é
sempre realizada entre membros do sexo feminino. A aquisicdo cognitiva revela-se

pratica e informal.

Os conhecimentos empiricos norteiam as mestres oleiras nas diferentes fases
do processo, como a escolha do barro e a fabricacdo dos objetos, dispondo de
conhecimentos precisos sobre a estruturacdo das pecas, o tempo de secagem, a

duragdo da queima e, no geral, todos os aspetos ligados a producao da olaria.
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A producdo da olaria em Fonte Lima reveste-se de caracter familiar, sendo,
geralmente, as oleiras mais velhas consideradas mestres e assumindo a
responsabilidade de passar o seu conhecimento as filhas. Dessa forma a producéo
dos objetos ndo € uma atividade individual, mas sim um trabalho partilhado entre os

varios membros da familia, em que as técnicas e o saber fazer séo compartilhados.

7

A tradicdo de fazer objetos de barro € uma prética desenvolvida entre as
familias da comunidade. As oleiras referem que antigamente todas as casas de Fonte
Lima tinham o conhecimento de como fazer objetos de barro e que as técnicas de
producado sdo passadas de geracdo em geracao através das mulheres.

Durante o estudo de campo tivemos oportunidade de verificar que mesmo as
mulheres com uma certa idade que, por varios motivos, principalmente de salde, ja
ndo trabalham no barro, se deslocam aos espacgos de trabalho e interferem com

frequéncia no trabalho das mais novas explicando como se deve fazer.

E norma as oleiras aprenderem a fazer objetos de barro com a mée. Poucas
(18%) mencionam ter aprendido a arte da olaria com alguém de fora da familia, os
casos em que tal ocorre, sdo explicados pela morte da mae ou por terem sido criadas
por terceiros noutras comunidades. Existem ainda alguns casos em que a
aprendizagem se fez com as sogras. Assim, podemos considerar a aprendizagem da
olaria em Fonte Lima como um conhecimento genealdgico, produto do convivio com

0S parentes e 0s vizinhos.

Todavia, as mestres oleiras referem, alguma dificuldade em transmitir esta
pratica, devido ao desinteresse das jovens em relacdo a olaria. Nalguns casos, as
senhoras, s6 depois de casadas é que comecaram a trabalhar com maior frequéncia o

barro.

A olaria de Fonte Lima, pelo seu caracter cultural e econémico, enquanto
elemento simbdlico da cultura material de Cabo Verde, permitiu a valorizacdo da
comunidade como patrimonio local Unico. E uma prética viva, onde se cruzam tempos
historicos, e interagdes sociais e econémicas relevantes e que constitui um importante

recurso pedagoégico para a comunidade Cabo-Verdiana.

Contudo, verifica-se que a olaria ndo constitui um recurso pedagogico nas
escolas da regido de Santa Catarina, devido a um conjunto de fatores, que vao desde
o inadequado programa de EVT, a formacéo dos professores e a pouca interacédo

entre a escola e a comunidade onde se desenvolve esta pratica.
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Embora as oleiras sejam visitadas pelos alunos, na sua opinido, as visitas nao
produzem os melhores efeitos, pois limitam-se & observacao e ao registo de como se
fazem os objetos. Segundo elas ninguém quer sujar as maos. Ainda levantam a
questdo de quem tera competéncia para ensinar os alunos, j& que os atuais

professores ndo conhecem nem sabem trabalhar o barro.

Os professores, assumem o desconhecimento da olaria, mas apontam outras
deficiéncias do sistema, que impede o uso do barro na escola. Todos estdo de acordo
que € um instrumento importante que pode trazer beneficios aos alunos, sobretudo

para trabalhar a tridimensionalidade.

Na visdo destes o principal problema reside no programa que, para além de
desfasado da realidade social e cultural do pais, ndo leva em consideragdo a
diversidade cultural das ilhas. Em segundo lugar, apontam a necessidade da formagéo
especifica na area artistica, que permita a aquisicdo de competéncias especificas nas

diferentes linguagens. Este é o maior problema que a EA Cabo-Verdiana enfrenta.

Convém realcar que, a tomada de consciéncia desta situagdo por parte dos
professores € uma imperiosa necessidade de mudanca significativa nesta area do
conhecimento e que podera relancar o debate sobre que EA pretendemos desenvolver

em Cabo Verde.

Quer as oleiras quer os professores entrevistados apontaram vantagens
pedagdgicas e econdémicas na promocado da olaria na escola e na sociedade, por se
verificar que esta contribui significativamente para a economia Cabo-Verdiana, ao
nivel do turismo, entre outros, podendo mesmo ser um meio eficaz de aprendizagem

multicultural.

5.3 — A organizacdo da comunidade

Segundo Lopes Filho (2003), a vida em sociedade necessita de um sistema de
referéncias comuns que unifiguem e possibilitem a criacdo de elos de ligacdo e de
identificacdo social, pressupondo um vinculo entre a consciéncia e a capacidade de
gerar um conjunto de referentes culturais que se assumem segundo parametros de

comparagdo, com elementos de diferenciacéo e de coeséo.

S&o estes elementos de ligagdo que criam os lacos de pertenca em relacdo a

um grupo e o distingue dos demais. O mesmo autor refere ainda que, no processo de
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construcdo da identidade, ha uma exaltacdo das semelhancas entre os elementos do
grupo, preservando contudo a diversidade. E esta diversidade que faz a distingdo
entre as diferentes comunidades porque, apesar de cada elemento ter convicgbes

pessoais, a cultura € o resultado de todos os elementos comuns dos seus integrantes.

Nesta perspetiva, a identidade da comunidade de Fonte Lima, construiu-se
pelo modo como a comunidade se tem afirmado culturalmente, sobretudo as mulheres
que, através da producgdo da olaria, sdo elementos que identificam a comunidade e a
distinguem das demais, na regido de Santa Catarina e no pais.

A cultura, enquanto herancga social, € um processo transmitido de geracao em
geracado, através de processos de socializacdo e inculturacdo dos individuos, embora
exista uma interag@o entre os fatores biologicos e culturais que enforma a identidade
de um povo (Lopes Filho, 2003). Verifica-se que, em Fonte Lima, existe uma vontade
das oleiras em preservar a pratica da olaria, agregando uma dindmica com
fundamentos sociais e culturais que forjam o sentimento de pertenca face ao principal

elemento do patriménio cultural da comunidade.

A olaria enquanto forma de arte, que molda a vivéncia da comunidade de Fonte
Lima, onde a sua producdo tem uma tradigcdo historica, torna-se um elemento de
identidade da regido. Tal pode ser confirmado pela sua importancia e expansao nas

diversas comunidades do interior do Municipio.

A cultura, entendida como uma realidade maleavel, é suscetivel de se adaptar
aos novos contextos de mudanca. Com este fenébmeno, cresce a consciéncia de que
esta globalizacdo da cultura deve encontrar, como contrapartida, um desenvolvimento
gue estimule as raizes e os lagos de pertenca do individuo a comunidade a que esta

ligada, recuperando a ideia de cidadania.

A criagdo e manutencdo de lacos de solidariedade que sdo estabelecidos
através da producédo da olaria, nomeadamente no uso e na partilha de recursos, de
instrumentos e de saberes, é fundamental para a construgcdo e manutencdo da
identidade da comunidade. Estes lagos séo reforcados pelo facto de a comunidade de
Fonte Lima n&o adquirir os produtos da olaria através da compra, mas sim pela oferta

ou pela troca direta.

Uma vez que existe uma complementaridade entre a olaria, o trabalho do
campo e a pastoricia, que sé@o as principais atividades produtoras de rendimento nesta

comunidade, a organizacdo das tarefas estd intimamente ligada a estes sectores. A
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producdo da olaria em Fonte Lima assenta na méao-de-obra doméstica e organiza-se
em torno de e para a familia, numa Idgica que reune valores e saberes e promove a

unidade familiar.

A organizacao familiar, caraterizada pelo poder do homem, que néo participa
nesta atividade, contribui para que os jovens ndo se identifiquem nem manifestem

interesse pela olaria, pois desvalorizam as a¢fes femininas.

Neste sentido, concordamos com Santos (2010), quando refere que a categoria
de género € determinante nas relag6es que sdo construidas em torno do trabalho do
barro. A produgédo da oleira, permite-nos entender como 0S sujeitos sociais Sao
construidos, quotidianamente, por um leque vasto de simbolos culturais, conceitos
normativos e “subjetividades sexuadas” que atribuem a mulher e ao homem espacos

diferenciados na organizagdo comunitaria.

Dessa forma, pode-se considerar que a producéo oleira, em Fonte Lima, ndo
se sustenta sozinha. Ela reflete um conjunto de valores e de tradigbes parentais, que

séo identificados através de formatagao social e cultural.

5.4 — A olaria e atradicao agricola

O trabalho de campo permitiu compreender como a pratica da olaria se
relaciona com as atividades agricolas e pastoricias, que séo as principais atividades

econdmicas da comunidade.

Assim como a agricultura de sequeiro, em Cabo Verde, depende muito das

chuvas, o inicio e o fim da producéao oleira depende de um bom ou mau ano agricola.

Até perto do final do século XX, a olaria e a agro-pastoricia complementavam-
se, na medida em que a primeira garantia as vasilhas para o transporte,
armazenamento e cozedura dos produtos agro-pastoricios e a Ultima os animais, para

o0 transporte, e 0os combustiveis, para a queima, dos objetos de barro.

Atualmente continuamos a assistir a uma certa complementaridade, no entanto
ndo como outrora. Esta complementaridade ndo é tao forte porque, em primeiro lugar,
os produtos de barro ja ndo cumprem a funcdo que Ihes cabia antigamente e com a
chegada dos carros os animais deixaram de ser usados para transportar os produtos

agricolas e os objetos de barro. Resta contudo a dependéncia ao nivel da manutencao
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do combustivel “manducho”, que é obtido nos currais dos animais (€ o resto do pasto

dos animais).

A comunidade de Fonte Lima, por ser uma comunidade rural, tem
caracteristicas proprias, como a criagdo de gado préximo de casa, sobretudo cabras e
vacas, que garantem o leite, e as galinhas, que garantem o0s ovos. Todos estes
animais, juntamente com 0s porcos, asseguram igualmente a carne para consumo

domeéstico.

Desde modo, a distribuicdo de tarefas familiares ndo é simétrica. Os homens
ndo participam no trabalho da olaria, mas garantem o trabalho de bracos no campo e
as reparacdes na habitacdo. Os rapazes seguem o pai, acompanhando-o nas suas
tarefas do campo e no cuidar dos animais, embora esta Ultima tarefa comece a ser

partilhada por todos.

Quando o ano agricola € bom, na altura da colheita, a producdo da olaria &
interrompida para se fazer a recolha do milho e do feijao. Esta tarefa é partilhada por
todos os elementos da familia. Quando a producdo ndo € tdo boa, os homens
continuam a sua atividade, com o auxilio dos filhos e a oleira faz a produgcédo dos
objetos de barro que irdo garantir o sustento da familia, caso n&o apareca trabalho
para os homens. Assim podemos falar de uma complementaridade entre a atividade

agricola e o trabalho do barro com as assimetrias assinaladas.

5.5 - As relacdes de género na producéo oleira

Este estudo permite compreender melhor porque razao a olaria é apenas
desenvolvida por mulheres. De facto, a divisdo sexual do trabalho nas comunidades
rurais € uma realidade, sendo frequente, na giria popular, ouvir expressées como “isso

é coisa de mulher”.

O trabalho do barro é considerado “de mulher” por varias das suas
caracteristicas, como o carregar a cabeca e o pilar do barro, que é semelhante ao pilar
do milho ou da mandioca e outros géneros alimenticios. Apesar de ser um trabalho
exigente, em termos fisicos, é muito similar as tarefas tidas como de mulher. Note-se
que as oleiras, para além do trabalho no barro, trabalham com os homens na
agricultura, na criagdo de gado e séo responsaveis pela casa, pelo cuidar dos filhos e

por cozinhar, ndo contando com o auxilio dos homens nestas tarefas.
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Por outro lado, a questéo cultural tem também muito peso. Segundo Fernandes
(2006, p6), os costumes culturais sdo “dados adquiridos que vém da profundeza dos
tempos e que no momento em que se nasce, nos sao transmitidos com o leite que
bebemos”. Esta tese é confirmada pelas oleiras, quando dizem que é deste modo,

porque foi assim que Ihes foi transmitido.

Durante o periodo da trabalho de campo, foi possivel observar, por meio da
producdo da olaria, a distingdo de papéis, de lugares e de espacos determinados pelo
sexo. Através da olaria compreende-se como € constituida e instituida social e
culturalmente a divisdo de espacos e lugares masculinos e femininos. A partir desta
posicdo, observa-se claramente quais os trabalhos atribuidos ao homem e quais os

trabalhos atribuidos a mulher.

Em Fonte Lima legitima-se a casa como o espaco feminino, pelo facto do
trabalho do barro estar vinculado ao espago doméstico. Mesmo sendo desenvolvida
pela familia e fora do espago doméstico, a produgéo da olaria é vista, na comunidade,

como uma alternativa de sobrevivéncia desenvolvida pelas mulheres.

O ganho econdémico obtido pelas oleiras, com a sua producdo, chega a ser
muitas vezes maior do que o obtido pelos homens, visto que o trabalho dos homens
ndo é efetivo. Tal possibilitou as oleiras uma maior inser¢éo no tecido social, uma vez
gue assumiram uma posicdo economicamente ativa no seio familiar. A oleira pbde,
assim, atingir uma certa afirmacdo numa sociedade, tradicionalmente, dominada pelos

homens.

Partiihamos a ideia de Lopes Filho (1995), quando refere que a mulher foi
nestas ilhas quase sempre considerada produtora, no seio da familia, e ainda tinha a
seu cargo algumas tarefas agricolas ou na venda de pescado, pois, tradicionalmente
era 0 homem que trabalhava fora de casa, enquanto a mulher cabiam as tarefas
domésticas. Esta divisdo sexual era definida logo em crianca. Este autor descreve
ainda a divisdo sexual do trabalho como uma heranca cultural Portuguesa, onde se
atribuia aos homens os trabalhos fora de casa e a mulher o interior da casa. Contudo,
esta divisdo ndo impede a mulher de se ocupar com outras tarefas, para além das de

casa.

A renda doméstica obtida através dos objetos de barro, feitos pelas mulheres, é
vista como um complemento a renda familiar. Esta questdo configura-se numa nogao
de demarcacdo do poder masculino pois, se a renda feminina é vista como

secundaria, pressupde que o homem é o provedor do sustento de todos os membros
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da familia. Algumas oleiras tém mesmo, na producdo dos objetos de barro, a principal

atividade de rendimento e esta representa uma certa independéncia do homem.

Porém, a olaria, apesar de ser um trabalho &rduo, € muito mal remunerado. As
pecas sao vendidas a um preco muito baixo se tiver em consideracdo todo o trabalho
e o0 tempo que este acarreta. Também, ainda, ndo é reconhecido socialmente pelos
homens da comunidade. Neste sentido, Lopes Filho (1995) descreve a sociedade
Cabo-Verdiana como masculina, assistindo-se a uma valorizacdo do homem e das
suas acbes e valores, enquanto a mulher € quase sempre menosprezada e
subvalorizada, dado que o trabalho que esta desenvolve ndo tem reconhecimento
social. Cruz (2009) afirma também que, os trabalhos tradicionalmente considerados de

mulher foram sempre silenciados, por ndo produzirem valor monetario.

7

Contudo, a mulher Cabo-Verdiana é muito ativa, pois assegura os trabalhos
domésticos, ajuda nos trabalhos do campo, € muitas vezes chefe de familia e é
transmissora da cultura Cabo-Verdiana, sendo, por tudo isso, vista como instrumento

fundamental da sociedade.

Neste sentido as mulheres de Fonte Lima tém sido uma alavanca de
desenvolvimento da comunidade e fieis transmissoras desta pratica e de todo o
enredo a ela associada. Com todas as adverténcias impostas pelo tecido social, pela
geografia e por uma sociedade carateristicamente machista, estas conseguiram impor-
se. Embora o trabalho desenvolvido por elas ndo seja reconhecido pela propria
comunidade, continuam a desempenhar um papel fundamental no garante da
sustentabilidade da familia, nas relacdes familiares e consequentemente na

comunidade, pois a sua atividade é que lhe deu notoriedade.

5.6 - Promocéo e escoamento do artesanato em Cabo Verde

Segundo, Kovacs (2008), um dos problemas com que o desenvolvimento
socioeconémico da Africa se depara consiste na necessidade de explorar os seus
recursos culturais. O autor afirma que ainda se verifica a auséncia de programas
educativos assentes nos valores culturais Africanos, o que faz com que 0s jovens
deste continente se revejam em padrfes culturais de outros paises e ndo estejam
interessados nas culturas nativas tradicionais. Prevalece um desconhecimento do
potencial econémico dos saberes tradicionais e comunitarios por parte dos seus

detentores e uma estratégia inadequada na comercializacdo desses bens. A vida
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cultural e a criatividade devem ser preservadas e desenvolvidas por meio de politicas

culturais coerentes e eficientes em harmonia com o desenvolvimento das regides.

Em Cabo Verde, a concorréncia cada vez maior com mercados internacionais,
a falta de legislacdo para defender o artesanato nacional, a dificuldade do artesdo em
desenvolver uma postura empreendedora, a pouca visualizacdo do artesanato como
um importante fator econdmico e a inexisténcia de estatuto do artesdo, sdo os

principais entraves para o desenvolvimento deste sector.

Neto (2001), identifica um problema no artesanato Brasileiro que pode ser
comparado com a situacdo de Cabo Verde, que se prende com a valorizagdo de
produtos estrangeiros em detrimento dos nacionais. Ainda prevalece um certo
complexo de que, o que vem de fora é melhor, coadjuvado com o facto de se associar
a producdo artesanal a um produto de pobres para os pobres, como forma de debelar
dificuldades no acesso ao produto de melhor qualidade, sem o minimo de

compreensédo da dimensao cultural do artesanato.

Neste sentido impde-se uma reflexdo sobre as potencialidades do artesanato,
enquanto fator de desenvolvimento e de criagdo de emprego, sobretudo nas
comunidades rurais. Para que o artesanato Cabo-Verdiano possa contribuir de forma
eficaz para o desenvolvimento sustentavel do pais, é essencial a definicdo de
medidas, que passam necessariamente pela formacdo dos artesdes, a definicdo
comum de conceitos, diretrizes, objetivos, 0 estabelecimento de uma estrutura
organizacional de eixos norteadores e de um sistema de gestéo integrado, enquanto
fator econémico viavel que amplie rendimentos, os postos de trabalho e a promogéao

da melhoria da qualidade de vida dos seus agentes.

E fulcral desenvolver politicas que promovam o artesanato nacional, € uma
das, possiveis, solucdes é fazer um esforco para desenvolver produtos especificos
para necessidades especificas, dentro dos nossos padrdes e referéncias culturais. E
fundamental pensar num artesanato competitivo e global numa perspetiva de

concorréncia com o artesanato estrangeiro dentro do pais.

Uma aposta no turismo cultural pode ser outro elemento fundamental na
promocao do artesanato. Esta oportunidade é um grande desafio que se impde as
entidades competentes neste dominio, como forma de valorizar o trabalho dos seus
artistas e artesdos e o patriménio e a identidade cultural, assente nas singularidades e

diferencas do seu trabalho. A implementacéo do selo de qualidade, por exemplo, pode
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impulsionar um produto de qualidade que se identifigue com a sua origem, fomentando

uma aposta nos produtos nacionais.

Sao importantes estudos aprofundados que envolvam pesquisa bibliogréfica e
trabalho de campo exaustivos e que permitam identificar as referéncias histéricas e
geograficas, a importancia socioeconémica da regido onde se desenvolve a producao
e que possam descrever a situacao atual relativa a forma como o artesanato é feito, a
sua procura, o0 seu valor de mercado, 0s meios de promocdo e as suas

potencialidades de inovagéo.

Neto (2001), identifica no seu estudo sobre o artesanato e mercado, um
conjunto de estratégias, que podemos enquadrar no contexto nacional, como forma de

aproveitar todo o potencial econémico do artesanato, sendo estas:

e A necessidade de atualizar os produtos artesanais, do ponto de vista
formal e técnico, sem afastar o produto das suas raizes, valores

tradicionais e historia.

e Aintroducdo de novas ferramentas e métodos de trabalho sem perder a
sua autenticidade, pois existem certas técnicas que sdo executados
apenas com as maos. Esta atualizacdo de técnicas, a alteracdo da
forma, a atribuicdo de novas funcdes ao produto e as novas formas de
apresentacdo ao mercado sd0 necessarias, salvaguardando os

processos de producdo ancestrais.

o A anexacdo de folhetos aos produtos com o objetivo de melhor explicar
a historia dos mesmos, a sua génese, a sua evolucdo ao longo do
tempo, ou seja, trata-se de acrescentar a no¢cao de valor cultural ao

produto.

e A aplicagdo do selo de qualidade, que certifica o produto criado em
Cabo Verde.

e A aposta no marketing. Ndo se pode continuar a embrulhar 0os nossos
produtos artesanais num papel qualquer. Para uma maior valorizacéo é

preciso estratégia de marketing clara e consistente.

Visando a promocao do artesanato, também, é necessario preservar todo o

conhecimento dos artesfes, que ja estdo numa faixa etaria elevada, o que pde em
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risco esta transmissdo, para depois adaptar a sua producdo as demandas do
mercado. A sobrevivéncia econdémica do artesanato esta, intimamente, ligada ao
mercado, e como tal, a modificacdo deste deve responder as suas exigéncias,
evitando colocar em risco a identidade cultural, que se pretende proteger.

O processo de promog¢do do artesanato, também, deve abranger a formacéo
dos comerciantes, que fazem de intermediario entre o produtor e o mercado. Estes,
devem ser dotados de conhecimento em relacdo ao produto, na medida em que
podem ter um papel fulcral na divulgacdo dos mesmos, sendo que a sua agao

extravasa o ato da simples venda.

A definicdo do estatuto do arteséo, o selo de qualidade, aliadas a promocéo de
feiras artesanais, 0s incentivos a exposi¢ces, a criacdo de espagos proprios para
venda dos produtos artesanais e a criacdo de brochuras informativas e revistas que
promovam a difusdo das atividades artesanais, perfilam-se como as principais formas

de promover o escoamento dos produtos artesanais.

E ainda de realgar a importancia da definicdo das entidades que devem fazer o
controlo de qualidade e a certificagdo dos produtos, aos quais é atribuido o selo ao

artesao.

A capacitagcdo dos jovens nas técnicas de producdo da olaria tradicional pode
garantir, a médio prazo, uma solugéo para os problemas da desertificagdo regional, a
extincdo da olaria, e consequentemente, do patrimonio local. Promover culturas
tradicionais, como a olaria de Fonte Lima pode transformar toda a producéo artesanal

numa atracao turistica e consequentemente uma fonte de recursos.

5.7 - Papel da escola na promocéo e preservacao do patriménio

A génese da formacao da sociedade Cabo-Verdiana, faz do Cabo-Verdiano um
individuo aberto ao mundo. Enquanto cidadao do mundo, ele convive com culturas de
outros povos e acaba por assimilar aspetos dessas culturas. Face a sua abertura ao
mundo, ele traz consigo muitas influéncias de culturas diferentes. Neste sentido ha
que preservar 0 que carateriza o Cabo-Verdiano de modo a ndo perder a identidade

cultural. A escola tem um papel fundamental em todo este processo.
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5.7.1 — A herancga cultural Cabo-Verdiana

S&o0 varios os autores que reconhecem a importancia da preservacao da
heranca cultural. Também é consensual que, para reconhecer esta heranca, é preciso

conhecé-la, respeita-la, preserva-la e divulga-la.

No entanto, o ensino em Cabo Verde néo se tem debrucado sobre os reais
problemas do pais. Como referem Lopes Filho (1985) e Moniz (2009), no periodo da
colonizacdo, a escola Cabo-Verdiana estava norteada por problemas afastados da
realidade social e cultural do arquipélago, ignorando desta forma os verdadeiros
problemas e as aspira¢cdes do povo das ilhas.

Depois de alcancada a independéncia existiam varios motivos para que a
escola Cabo-Verdiana se debrucasse sobre as realidades sociais da populacdo, mas,
segundo Lopes (2011), embora o sistema educativo em Cabo Verde se tenha
procurado aproximar da realidade social e cultural das ilhas, na pratica, prevalece um

modelo baseado em moldes europeus.

O presente estudo confirma esta tese, jA que a olaria ndo é abordada nas
escolas. Prevalece um desconhecimento desta pratica, tanto por professores como por
alunos. Sao varios os fatores que contribuem para esta auséncia de praticas culturais

e artisticas do pais no curriculo escolar.

Embora as oleiras sejam visitadas todos os anos, pelos alunos do Liceu
Amilcar Cabral, da Escola Técnica de Santa Catarina e de algumas escolas do ensino
bésico das proximidades, estas visitas cingem-se a observacdo, e a colocacdo de
guestdes relacionadas com o processo de produgdo, deixando de lado todos os outros

aspetos relativos a producédo da olaria em Fonte Lima.

Lopes (2011) reconhece a formacdo dos professores e os ganhos a nivel
social, académico e cultural, mas adverte que isso ndo € suficiente para proporcionar o
desenvolvimento de competéncias nos Cabo-Verdianos se estes ndo estdo assentes
no contexto e na realidade de Cabo Verde. Assim, os alunos vivenciam préticas
culturais de outros paises, deixando de lado a sua realidade, que seria uma mais-valia

para a aprendizagem e para a formacéo dos Cabo-Verdianos.

Assim, é fundamental optimizar estudos e vivéncias sobre a Cultura Cabo-

Verdiana, em toda a sua diversidade. Estudos que poderiam significar o
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desenvolvimento de potencialidades individuais e coletivas que possam ser

determinantes e significativos para a sociedade Cabo-Verdiana.

A escola, partindo da criacao de projetos, pode proporcionar a formacao civica,
partindo do conhecimento do patrimoénio e das formas de preservacdo deste e da
memoria cultural. A educacgéo patrimonial pode, assim, ser uma proposta pedagoégica
que possibilita a criacdo de didlogos entre o objeto cultural e a comunidade, com vista
a formacéo de cidadaos conscientes da diversidade cultural.

Lopes Filho (2003) afirma que educar para o patriménio ajuda a reconhecer o
valor de outras culturas, num contexto onde convergem diferentes etnias, e imprime
um sentimento de tolerancia e de solidariedade, diminuindo as tensfes sdcias, motivo
pelo qual a escola pode desempenhar um importante papel na construcdo de uma

nova mentalidade relativamente a preservacao do patriménio.

Segundo Pais da Silva (in Lopes Filho, 2003), a acéo para a defesa efetiva do
patrimoénio passa obrigatoriamente pelos bancos da escola em todos os niveis de
ensino, impondo assim uma reflexdo e integragdo gradual dos contetudos especificos

nos diferentes niveis, como a formagé&o cultural e civica do cidadao.

Fonseca (2011) refere que quando um individuo conhece a ideia, o significado,
a técnica de criagdo e a importancia do objeto para a cultura material especifica de
uma comunidade, consegue dar valor a esse objeto. Esse individuo torna-se capaz de

ser um cidadao consciente face as singularidades culturais.

5.7.2 — A olaria no curriculo escolar

Através da abordagem das vivéncias, no contexto escolar e em diversas
realidades, podemos permitir a ampliacdo do conhecimento sobre a origem, a
necessidade e a funcdo de técnicas e objetos, que possibilitam a valorizacdo e o

resgate da identidade cultural.

A salvaguarda do patriménio passa uma tomada de consciéncia coletiva, que
implica a formacé@o de mentalidades em consonancia com o conceito do dever civico,
assumido socialmente para a manutencdo das expressées do passado histérico. A
construcdo de memoria coletiva de um povo é um elemento essencial para a

continuidade e definicdo da identidade social e cultural.
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Grunberg (2011) afirma que a Unica maneira de 0s grupos participem na
construcao de uma nova sociedade surge a partir dos seus préprios seres historicos e
culturais. E somente no seu contexto que poderdo criar, propor iniciativas e resolver
problemas, devendo a escola proporcionar ao estudante um maior contacto com a
criacdo cultural, que é um processo continuo na sociedade, onde deve ter espaco
proprio que lIhe permita adquirir os instrumentos para recriar, transformar, usar e
desfrutar do patrimoénio cultural da sua regido e assim preserva-lo, enriquecé-lo para
partilhar nas mudancas da cultura de hoje e amanhd. Neste sentido propde uma
metodologia de ensino centrada nos bens culturais que tome estes bens como fonte

primaria para desenvolver a acao pedagdgica.

Estamos de acordo com esta perspectiva mas nao defendemos que se deva
ensinar os estudantes a fazer bindes, vasos, potes e todos 0s objetos que se
produzem em barro na comunidade de Fonte Lima, mas sim aproveitar as técnicas e
todo o potencial desta matéria e a sua histéria como base para a sua producgéo

criativa.

A escola deve promover experiéncias que visem a autonomia, a cooperagao, a
criatividade, a troca de saberes e o sentido critico dos seus alunos, sendo relevante,
para o efeito, a observagdo e analise do meio numa reconciliagdo com o territorio
municipal onde a relagdo escola/meio adquire um papel de destaque. Desde modo, 0
patriménio conquista um papel expressivo na escola, como um relevante e eficaz
recurso didatico e pedagoégico interdisciplinar. Deste modo, cabera a escola
proporcionar aos seus alunos experiéncias reais que promovam o0 contacto e o

conhecimento efetivo da realidade, como resultado de uma heranga cultural.

Propdem-se, portanto, que a abordagem do patriménio cultural, em contexto
escolar, deve ser considerada um processo de aquisicdo de conhecimento, através do
contacto do aluno com o bem cultural. Para tal € preciso mergulhar na realidade
cultural de forma a incorporar as expressodes culturais no sistema educativo ou, como

diz Mario de Andrade, “preservar o patrimonio é educagao”.
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CAPITULO VI — CONCLUSOES E PERSPETIVAS FUTURAS

6.1 — Conclusdes

O estudo da prética da olaria em Fonte Lima, contribuiu para o aprofundamento
de todos os aspetos relacionados com esta tradicdo nesta comunidade, assim como
para compreender todo um conjunto de relagBes sociais, econémicas e culturais a si

associadas.

A olaria de Fonte Lima ultrapassa as técnicas de producgdo, e os objetos
produzidos. Nela prevalecem ainda um conjunto de aspetos seculares ancestrais que
esta pesquisa ajudou a desvendar. Deste estudo percebemos que o produto da olaria
€ mais do que simples objetos de barro que vemos nas feiras e nas casas, mas um
legado que reflete um conjunto de relagcbes materiais e espirituais dindmicas entre a

oleira, a técnica, o material e os objetos produzidos.

Os contributos desta investigacdo sdo importantes e revelam a necessidade de
futuros estudos, na medida em que ha eminéncia desta tradicdo se perder ficou bem
patente nos depoimentos dos seus agentes, apesar da manifesta vontade em manter
vivo esta tradicdo, mesmo com 0s parcos incentivos, e 0 pouco entusiasmo dos jovens

da comunidade em preservar a tradigdo que Ihes deu notoriedade regional e nacional.

Este estudo permitiu compreender melhor esta tradicdo, assim como a forma
como ela molda os valores e habitos da comunidade, como o levantar cedo, a
organizacdo do trabalho, a distribuicdo de tarefas no ambiente familiar, as relagées de
solidariedade dentro da comunidade e a textura social. A combinacdo de todos estes
elementos caracteriza a tradicdo da olaria em Fonte Lima e revela como esta se afirma

como o principal elemento de promog&o cultural e artistica da comunidade.

De facto, a olaria proporcionou a construgdo e tomada de consciéncia sobre
guestdes ligadas a identidade e cultura da comunidade de Fonte Lima no cenario
regional e nacional, sendo também o elemento de afirmagdo da mulher dentro da
propria comunidade. Sobre este aspeto, salienta-se que a mulher, para além de
garantir a perpetuacdo desta tradicdo, através da transmissdo geracional, esta

envolvida em relacdes sociais, que seguram a organiza¢do comunitaria.
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Este estudo alertou para questbes de género, questdes interculturais e
questdes pos-coloniais. Por outro lado, evidenciou ainda os fatores que contribuiram

para a decadéncia da olaria de Fonte Lima.

De entre estes fatores destacariamos o aparecimento de novos produtos que
substituiram os de barro, o que provocou mudancas significativas na producdo da
comunidade, surgindo novas fungbes para 0s objetos produzidos. Uma vez que as
pecas deixam de ter utilidade doméstica, estas viram o seu tamanho diminuir, devido a

novas funcdes e exigéncias de mercado.

Também se observaram alteracdes na forma de colocar os objetos no
mercado. Se antigamente eram as proprias oleiras que iam as feiras, hoje, os objetos
sdo vendidos nas casas das oleiras e sdo as pessoas que fazem a sua revenda nas

feiras e nos mercados.

A olaria, enquanto elemento do patriménio material e imaterial, encontra-se
envolvida por uma profunda manifestagdo do simbolico. O conhecimento do percurso
historico e etnogréfico da olaria, implica o conhecimento da organizagdo social da
comunidade de Fonte Lima, seus habitos e costumes, as rela¢cdes que mantém com o
outro, com o meio envolvente, com o barro, o ciclo do milho e os objetos que usam no

dia-a-dia.

Da observacéo de todo este percurso concluiu-se que a producédo de objetos
de barro atribui a comunidade de Fonte Lima um caracter especial, dentro do contexto
regional. A olaria tornou-se numa producdo intimamente ligada ao modo de vida

quotidiano da comunidade e molda o seu modo de estar, de ser, e de se manifestar.

Neste sentido, também, demonstrou que a escola pode ter um papel
fundamental na consciencializagdo das novas geracbes para a divulgacdo e

preservacao deste patrimonio e na formagao continua que devera assegurar:

A valorizacdo profissional dos(as) artesaos(as);

O desenvolvimento pessoal dos artesdos(as);

A aposta na qualidade e a melhoria da produtividade e competitividade;

O reforgo de conhecimentos de gestdo e comercializacao;
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e A consolidacdo e Vviabilizagdo de iniciativas culturais e o

desenvolvimento das artes.

Cabo Verde estd cada vez mais inserido no mundo global, sendo essencial
perceber e incorporar os valores, os padrdes culturais e estéticos da comunidade e da
familia no ambiente escolar, de forma a capacitar o aluno para interpretar e a

representar o mundo a sua volta, fortalecendo processos de identidade e cidadania.

E urgente uma ampla reflexdo sobre a educac&o artistica em Cabo Verde, que
envolva todos os participantes do processo educativo, tendo em consideracdo as
caracteristicas sociais, econdémicas, religiosas, ideoldgicas e culturais, nas suas
multiplas dimensdes, atuais e historicas, pois a escola Cabo-Verdiana encontra-se
isolada das suas aplicagfes concretas o0 que transforma a educagdo num processo

muito abstrato e pouco estimulante para o aluno.

A formagéo de professores no ambito da Educagéo Artistica surge, portanto,
como de extrema necessidade, devendo estes ser conhecedores da realidade social e
cultural do pais, para além do necessario dominio das técnicas artisticas. Tudo isto
deve ocorrer sem nunca se perder a perspectiva multicultural. Devemos pensar a
formacdo de professores de forma estimulante, ligada a realidade multicultural e
assente, cada vez mais, nos aspetos comuns, tradicionais e populares, respeitando e

valorizando a tecnologia, a Ciéncia, a Arte erudita e o direito a diferenca.

Todavia, ndo existe formacao de professores de Educacao Artistica em Cabo
Verde, 0 que faz com que a maior parte dos professores que lecionam a disciplina ndo
estejam habilitados para um desempenho a altura das exigéncias atuais. A criacdo de
Nnovos cursos € uma necessidade, assim como a oferta de formagéo continua para

reflexdo, fundamentagéo e transformacao das préticas escolares.

Por fim, concluimos que o futuro da olaria assenta igualmente na inovagéo,

devendo este processo estar associado quer aos agentes, quer aos objetos.

6.2 - Perspectivas futuras

O presente estudo abordou apenas o caso de Fonte Lima e a pratica da olaria,
excluindo do seu a&mbito outras comunidades onde também se pratica a olaria. Através
da andlise do mesmo processo noutras comunidades, poderiamos ter uma visdo

nacional sobre a tradicdo da olaria. Do mesmo modo existem outras tantas préaticas
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seculares espalhadas pelo arquipélago que carecem de estudos que proporcionem

uma ampla compreenséo dos seus processos e costumes.

Por tudo o exposto, esta investigacdo pode ser um valioso contributo para uma
futura complementaridade entre as escolas e a comunidade, com o0 objetivo de
valorizar esta atividade artistica e cultural, de forma a proporcionar um novo olhar
sobre a olaria de Fonte Lima, que extravase o simples objecto que encontramos a
venda nos mercados. A olaria contempla um conjunto de aspetos de grande riqueza
simbdlica e todo um conhecimento, que deve ser divulgado no seio das novas

geracoes.

Verifica-se, portanto, como extremamente necessaria, a elaboragdo de planos
de estudo e programas que salvaguardem o patriménio imaterial intrinseco a
materialidade da olaria. Estes programas devem envolver ndo s6 uma grande aposta
na preservacao do patrimonio, mas também na sua divulgag&o. Ficou patente que a
olaria de Fonte Lima encontra, no fator econémico o principal incentivo a sua real
preservacdo, sendo contudo uma arte que, pouco a pouco, tem desaparecido. Este é

um fato incontestavel e merecedor de uma atencao especial.

Num futuro préximo, surge como necessaria a valorizacao da integracdo das
varias préticas culturais, dos saberes, dos valores e de um aspeto ndo menos
importante, os interesses e ansiedades dos alunos, envolvendo todos os agentes
educativos, culturais e sociais, de forma a promover e estimular a identidade cultural

das novas geragfes de Cabo-Verdianos.

Por fim, este estudo mostrou como a mulher de Fonte Lima, através do barro,
se afirmou na comunidade e como tem contribuido para o desenvolvimento da sua
comunidade. Assim, uma reflexdo sobre o contributo da mulher de Fonte Lima no
desenvolvimento da comunidade, seria uma forma de compreender como o artesanato
e outras tantas praticas culturais ancestrais, praticadas no arquipélago, podem
contribuir para o desenvolvimento das comunidades rurais e gerar um potencial de

criacdo de emprego, tdo necessario para o pais, com énfase nas comunidades rurais.
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Anexo

Objetos que deixaram de ser produzidos em Fonte Lima e instrumentos usados
na producdo oleira em Fonte Lima.

Figura 48 - Bandeja. Figura 49 - Pote de tingui.

Figura 50 - Buli di barro.
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Figura 51 - Tabulero.

Figura 52 - Prato de barro.
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Figura 53 - Moringo.

Figura 55 - Inganha de milho.
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Figura 56 - Pau di pila. Figura 57 - Pau di soba.
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