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RESUMO

A presente Dissertacdo apresenta uma pesquisa e os respetivos resultados inspirados numa
investigacdo-acdo, de natureza qualitativa que seguiu 0 modelo de Elliot, desenvolvida no
contexto da Educacdo Artistica. Foi desenvolvida e implementada uma intervencdo
curricular, com apoio das disciplinas de Expressao Plastica, Expressdo Musical, Expresséo
Dramética/Teatro, Educacdo Para a Cidadania e Lingua Portuguesa, ofertada a uma turma
do 5° ano de escolaridade, da escola do Ensino Béasico José Lopes da Silva, da Cidade da
Ponta do Sol, na ilha de Santo Antdo — Cabo Verde. A intervencdo pedagogica ocorreu por
meio de um projeto intitulado: “Interdisciplinaridade entre Educacdo Artistica e Literatura:
Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha”. Este projeto apresentou aos professores da escola,
novas metodologias que fomentam a interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educacéo
Artistica, utilizando o Teatro de Fantoche como estratégia para explorar textos literarios. As
atividades praticas foram realizadas por meio de experiéncias na sala de aula, com ateliés
que foram fundamentais para complementar as técnicas. Estas contém abordagens teoricas
e préaticas realizadas ao longo do processo onde foram oferecidos aos participantes
oportunidades de vivenciar uma experiéncia outrora vivida na respetiva escola. Do ponto de
vista tedrico, a revisdo da literatura retne e expGe questdes relacionadas com a Educacédo
Artistica nacional e internacional; a Literatura; o Teatro de fantoche; a Interdisciplinaridade
e a Inovacao curricular. Os dados foram recolhidos por meio de entrevistas semiestruturadas;
questionarios; observacdo participante; depoimentos dos espetadores; conversas informais;
notas de campo, fotografias e registos audiovisuais. Estes foram organizados, tratados,
sistematizados e posteriormente analisados conforme a técnica da triangulacdo. Os
resultados desta investigacao sugerem que: a interdisciplinaridade possibilite aos professores
a quebra de paradigmas antes preso unicamente no contexto da area de formacéo, para novos
olhares sobre a forma de pensar um objeto de estudo. Surge como uma ferramenta necesséaria
a promocéo do ensino/aprendizagem entre areas diversificadas. E uma realidade que implica
novos desafios que poderdo abrir caminhos e proporcionar oportunidades para a

implementacéo de inovacgdes educacionais.

Palavras-chave: Educacdo Artistica; Literatura; Teatro de fantoche; Interdisciplinaridade;

Inovagé&o curricular.



SUMMARY

The present dissertation presents a research and the respective results inspired by Action
Research, of a qualitative nature that followed the Elliot model, developed in the context of
Artistic Education. A curricular intervention was developed and implemented, with the
support of the disciplines of Plastic Expression, Musical Expression, Dramatic Expression /
Theater, Education for Citizenship and Portuguese Language, offered to a group of the fifth
year of schooling, from the José Lopes da Silva Elementary School, from the city of Ponta
do Sol, on the island of Santo Antdo - Cape Verde. The pedagogical intervention occurred
through a project titled: "Interdisciplinary between Artistic Education and Literature: Puppet
Theater on Mrizinha". This project presented to the teachers of the school, new
methodologies that foster the interdisciplinary between Literature and Artistic Education,
using Puppet Theater as a strategy to explore literary texts. Practical activities were carried
out through experiments in the classroom, with workshops that were fundamental to
complement the techniques. These contain theoretical and practical approaches throughout
the process where participants were offered opportunities to experience an experience once
lived in their school. From a theoretical point of view, the literature review brings together
and exposes issues related to national and international Art Education; the literature; The
Puppet Theater; Interdisciplinary and Curricular Innovation. Data were collected through
semi-structured interviews; questionnaires; participant observation; viewers' testimonials;
informal conversations; field notes, photographs and audiovisual records. The records were
organized, treated, systematized and later analyzed according to the technique of
triangulation. The results of this research suggest that: interdisciplinary enables teachers to
break paradigms previously confined solely in the context of the training area, to new looks
on the way of thinking a study object. the promotion of teaching / learning among diversified
areas is a necessary tool. It is a reality that implies new challenges that can open up new

paths and provide opportunities for the implementation of educational innovations.

Key words: Artistic education; Literature; Puppet theater; Interdisciplinary; Curricular

innovation.
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CAPITULO | CONTEXTO DA INVESTIGACAO

1.1 Introducéo

A investiga¢ao intitulada “Interdisciplinaridade entre Educacdo Artistica e Literatura: Teatro
de Fantoche Sobre a Mrizinha”, foi desenvolvida com a finalidade de explorar a eficécia de
novas estratégias e metodologias de ensino/aprendizagem em relacdo a interdisciplinaridade
entre as duas areas em estudo. Foi elaborado, implementado e avaliado um projeto com o
mesmo titulo, na escola José Lopes da Silva da Cidade da Ponta do Sol, com os alunos da
Turma B, do 5° ano de escolaridade — 2° Ciclo do Ensino Bésico, durante os meses de
setembro de 2016 e junho de 2017.

Este trabalho, busca pontuar a interdisciplinaridade como um dos elementos pilares no
ensino/aprendizagem, que procura romper com as fragmentacgdes das disciplinas e avancar
na compreensdo e qualidade da escola. Como a propria palavra ja diz, interdisciplinaridade
ndo € algo fechado em si mesmo, pois desta maneira ndo seria possivel realiza-la de forma
eficaz. Ela ¢é a relacdo, a interacdo e o envolvimento entre duas ou mais disciplinas que

tornam o ensino mais eficiente e qualitativo.

Na visdo de Fazenda (2008), interdisciplinar € uma das formas mais eficazes de interligar os
conteddos de vaérias disciplinas, e nesta matéria, a rea de educacdo artistica ganha espaco.
A interdisciplinaridade ¢ o meio pelo qual se adquire novos conhecimentos. Podemos
denomina-la como algo em movimento, em constante transformacéo, em novas descobertas
e possibilidades. E uma atitude renovada do aprender, onde ndo ha ninguém excluido desta
relacdo que é dinamica, pois todos interagem e fazem parte deste processo. E uma relago
onde todos sdo unidade e se relacionam. A interdisciplinaridade ndo é vazia, ela é um

movimento de dar e receber, que busca a aprendizagem global do aluno.

Esta investigacdo-agdo, trds a luz a realidade evidente dos efeitos da transi¢do entre as
disciplinas das areas de Literatura e Educaco Artistica. E absolutamente necessario que a
interdisciplinaridade faca parte do discurso pedagogico dos professores, tando na préatica
como na teoria, para que a estruturacdo do curriculo em disciplinas possa dar lugar a um

curriculo centrado nos problemas e nos projetos.



1.2 Declaracéo do problema

O papel da arte na educacdo tem sido preocupacdo de muitos pedagogos que tentam
interpretar a sua relagdo com o desenvolvimento da crianca. Uns consideram que as outras
areas do saber tém um papel mais relevante, outros defendem que a arte constitui um ponto
de partida para outras aprendizagens. (Programa da disciplina de Educacdo Artistica, 2012,

p. 4)

A verdade é que nos dias de hoje, em Cabo Verde, por muito que se afirme que a Educagéo
Aurtistica € uma area importante para o desenvolvimento de cada crianga, ela continua a ser
desvalorizada e/ou negligenciada por parte de muitos profissionais, principalmente por parte
do proprio Ministério de Educacéo: atualmente, podemos encontrar nos curriculos escolares
as disciplinas de EA, mas ndo recebem a valorizacdo dada as demais disciplinas ditas
nucleares; a carga horaria das disciplinas de Educacdo Artistica € menor relativamente as
outras areas; a educacdo tem estado a desenvolver muito e alcangado varios espacos, obtendo
assim ganhos significativos principalmente em relacdo a formacdo de professores nessas
areas, mas infelizmente, a maioria das escolas ndo tém o privilégio de desfrutar de um
professor formado em Educacdo Artistica. Grande parte dos professores que atuam nessas
disciplinas possuem certas dificuldades ao ministrar as suas aulas por ndo possuirem

formagcdo especifica na area.

No que diz respeito a interdisciplinaridade entre Literatura e Educacdo Artistica, a maior
parte dos professores em Cabo Verde prefere aproveitar a carga horéaria das disciplinas de
Educacdo Artistica para consolidar e/ou terminar os contetdos das areas ditas nucleares,

levando em consideragdo que as primeiras Sa0 menos importantes.

E certo que o trabalho interdisciplinar é algo que deveria existir nas escolas e muitas vezes
ndo ocorre por causa da fragmentagio que existe entre os contetidos e as disciplinas. “E que
a situacao de interdisciplinaridade é uma situacdo da qual ndo tivemos ainda uma experiéncia
vivida e explicitada, sua pratica concreta, sendo assim ainda um processo tateante na
elaboracdo do saber, na atividade de ensino, pesquisa e na a¢do social.” (Severino, 1989
citado por Pontuschka, 1999 p. 100). Esse é um dos motivos pelos quais os professores
muitas vezes ndo trabalham determinado contelido, pois consideram pertinentes as outras
disciplinas e deste modo elaborem os seus planos e ndo permitem que 0S mesmos sejam
flexiveis. Falta formag&o suficiente e forca de vontade para se pensar a interdisciplinaridade,

pois se determinadas disciplinas possuem o mesmo contetido, porque ndo trabalha-los em



perspetivas diferentes? ‘“Propostas interdisciplinares na pratica pedagdgica que ndo
romperem com essa tradicdo estdo fadadas a reforcar o senso comum.” (Frigotto, 1995, p.
54)

Quando se afirma que é muito importante essa cumplicidade de saberes, é porque ja foi
provado por muitos autores, o grau de beneficios que essa juncéo traz. Entre eles, Japiassu
(1976) afirma:

O papel especifico da atividade interdisciplinar consiste, primordialmente, em langar uma
ponte para ligar as fronteiras que haviam sido estabelecidas anteriormente entre as disciplinas
com o objetivo preciso de assegurar a cada um seu carater propriamente positivo, segundo
modos particulares e com resultados especificos (p. 75).

Neste sentido, é necessario sensibilizar os professores para explorarem a
interdisciplinaridade como parte integrante das metodologias e estratégias e
consequentemente averiguar como pode contribuir para a construcdo de conhecimentos dos

respetivos alunos.

O Teatro de Fantoche, por sua vez, foi integrado na intervencdo curricular como estratégia
interdisciplinar para explorar um conto literario, realcando também o valor da educagédo
artistica para o ensino-aprendizagem das outras areas do saber. Esta foi uma inovacédo
explorada na escola JLS, que deixa claro que é uma metodologia de ensino até entdo ndo
utilizada pelos profissionais do concelho na construgao de saberes.

Um outro fator que nos levou a escolher este tema deve-se ao fato de atender a um interesse
pessoal. Ha algum tempo atrés, surgiu algumas inquietaces aquando do desenvolvimento
de um projeto de intervencdo educativa, na escola JLS, cujo produto final resultou na
reabilitacdo de um espaco para a pratica artistica. Houve a necessidade em dar continuidade
a tematica Mrizinha, que também foi abordada no projeto de pesquisa que tem uma relagédo
direta com o tema escolhido para o desenvolvimento da presente investigacdo, pois,

pretendemos dar a conhecer essa estoria (consultar apéndice n° 8).



1.3 Pertinéncia do estudo

Considerando que h& muitas formas de expressar artisticamente que ndo podem ser
limitadas, nesta pesquisa, atribuiu-se maior atencdo aos aspetos interdisciplinares entre a
literatura e educacdo artistica porque pode-se obter ganhos significativos com o
desenvolvimento de aulas integradas, partindo do principio que ha criangas que vdo além
das espetativas do professor. Neste caso 0 melhor é deixa-los expressar-se livremente. E
certo que a Educacdo Artistica ndo deve ser separada das outras disciplinas, mas sim
aproveitar o que ha de comum entre elas. Neste caso, pretende-se com esta pesquisa
demonstrar a comunidade educativa em geral, de que a area de Educacdo Artistica tem o seu

valor.

Alguns pedagogos tém defendido que, como as outras areas, a Educacao Artistica é uma
forma de conhecer, de especular, de propor e de resolver problemas. Ainda que escrever e
ler sejam exemplos de codificar e descodificar, a Educacdo Artistica também é uma forma
de aprender criando cddigos. Portanto, ler e escrever deveriam aparecer como uma
subcategoria artistica uma vez que se pode bem perfeitamente desenvolver uma aula
integrada em que por exemplo, através de uma aula de expressao musical, as criangas possam
aprender a escrever e consequentemente a ler. Ndo obstante, a EA ¢é, antes de tudo, um
instrumento de comunicacdo, uma forma de autoexpressdo e se nos limitarmos a
autoexpressao, o rigor desaparece, uma vez que € um meio de representacdo, que parte das
vivéncias individuais da crianca ou do grupo na sua generalidade. E por isso, uma area que
se centra na crianga, no desenvolvimento de competéncias e na satisfacdo das suas
necessidades. E de realcar ainda que a EA precisa ser estudada tanto quanto a ciéncia ou
outra disciplina qualquer que consta no curriculo escolar, uma vez que proporciona uma
série de competéncias e de aptiddes transversais. Ao fomentar a motivacao dos estudantes e
a participacgéo ativa nas aulas, pode melhorar a qualidade da educacéo levando em conta que,
como todos os tipos de educacao, para ser eficaz, deve ser de alta qualidade. Neste sentido,
a pertinéncia desta investigacdo deve-se ao facto de proporcionar algumas contribuicdes aos

alunos e a comunidade educativa em geral relativamente ao tema em estudo.

No que tange a literatura, o que se tem observado é que hoje em dia vive-se uma crise de
valores, e isto deve-se principalmente a revolucdo tecnoldgica. Atualmente, para uma
crianga do Ensino Bésico, é mais interessante ficar a frente de uma televiséo vendo desenhos

animados ou mesmo explorando os programas de um computador do que passar pelas
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experiéncias outrora vividas na minha infancia, onde, em forma de roda, sentados no chéo,
eu, 0S meus irmaos e primos escutdvamos contos populares contados pelos nossos avos,
narrativas essas que no dizer dos préprios contadores, eram apinhadas de ensinamentos

contendo licGes de moral e valores que abriam entendimento as criancas.

Certamente, por meio do contato com 0s contos as criangas conseguem compreender as
questdes sociais relacionadas a ética e a moral, bem como assuntos complexos, que podem
ser abordados pelo professor por meio dos mesmos, de maneira facil e lddica. Como dizem
0S N0ssos avos, através dos contos, a crianca é capaz de perceber o mal e o bem, assimilando
assim o que é socialmente aceite e 0 que é socialmente desprezado, sendo que ela se encontra
na fase de incorporacéo das regras sociais. Dessa forma, ao trabalhar com os contos de forma
didatica, numa perspectiva teorico-pratico, o professor ndo apresenta apenas a literatura
infantil como algo prazeroso, que de fato é, mas a apresenta como uma forma de
aprendizagem, podendo leva-la até mesmo a ser utilizada como forma de ensino
aprendizagem, servindo para despertar no aluno o prazer pela leitura e escrita, bem como o

gosto pela participacdo nas atividades das areas da expressao artistica.

1.4 Finalidades da investigacdo

e Explorar a eficacia e os fatores favoraveis inerentes a interdisciplinaridade entre a
Literatura e a Educacédo Acrtistica;

e Testar recursos didaticos e artisticos na exploracéo de textos literarios;

e Realcar a importancia do ensino/aprendizagem da Educacdo Artistica no Ensino

Basico;

1.5 Questdes da Investigacdo
Seguem algumas questdes resultantes de algumas preocupacoes:
1 Que estratégias podem ser utilizadas para interligar a literatura e a Educacéo
Artistica?
2 Que dificuldades os Professores e outros Profissionais da Educagdo enfrentam
aquando da interdisciplinaridade entre Literatura e Educacéo Artistica?
3 Como pode o Teatro de Fantoche ser usado como estratégia de ensino na exploracao

de textos literarios?



1.6 Conceitos — Chaves
Educacdo Artistica; Literatura; Teatro de fantoche; Interdisciplinaridade; Inovacéao

curricular.

1.7 Estrutura da Investigacdo

Este trabalho estrutura-se em cinco capitulos:

No Capitulo 1 encontra-se a introducéo que contextualiza o assunto da investigacao, a sua

pertinéncia, declaracdo do problema, as finalidades e as questdes a ela pertinente.

No capitulo 2, apresenta-se a revisdo da literatura sobre questdes relacionadas com o tema
em estudo. Primeiramente fez-se um breve referencial histdrico sobre a Educacdo Artistica
de uma forma geral e em Cabo Verde, tendo ainda abordado a sua importancia no Ensino
Basico. Depois, fez-se um breve apanhado teorico sobre a literatura, em que apresentamos
as suas potencialidades para o ensino. Fez-se uma reflexdo sobre o Teatro de Fantoche na
educacao, como estratégia para interdisciplinar a Literatura e a Educacdo Artistica. Ainda
neste capitulo, apresentam-se breves discussdes teoricas sobre a interdisciplinaridade,
entendida como uma ponte para trabalhar e interligar contetdos de areas diferentes. Por fim,
foi abordada a inovagdo curricular, entendida como fator de mudanca e melhoria no

ensino/aprendizagem.

O capitulo 3 foi reservado a justificacdo da metodologia adotada e a fundamentacdo das
opcoes realizadas. Descreveram-se a amostra, os instrumentos utilizados para a recolha dos
dados, bem como as suas vantagens e desvantagens. Apresentam-se ainda os procedimentos
e questdes éticos.

O capitulo 4 foi dedicado a descricao e analise dos dados recolhidos durante a agéo.

O capitulo 5 contém os resultados, as conclusdes e as implica¢Ges para futuras investigagdes.



1.8 Sumario

Esta investigacdo enquadra-se no contexto educativo de Cabo Verde, especificamente na
escola do Ensino Basico da Cidade da Ponta do Sol. Este estudo pretendeu refletir sobre as
metodologias e vantagens de trabalhar a interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educacéo

Artistica, tendo também apresentado uma estratégia para interligar as duas areas.

Ao longo deste capitulo tivemos a preocupacdo de promover a Educacdo Artistica em Cabo
Verde, no sentido de acompanhar os novos desafios que véo surgindo nesta area. Perante a
situacdo que deu origem ao problema, houve a necessidade de explorar novas estratégias
interdisciplinares, como forma de apresentar uma nova proposta inovadora de

ensino/aprendizagem das areas em estudo.



CAPITULO 1l ENQUADRAMENTO TEORICO

2.0 Introducéo e Finalidades
A revisdo da literatura, no entender de Fortin (1999), € um processo que consiste em fazer o
inventario e o0 exame critico do conjunto de publicacBes pertinentes sobre o dominio de

investigacao.

Assim, iniciando a revisao bibliogréfica sobre o assunto em causa, tal como foi proposto
anteriormente, pretende-se apresentar tanto neste capitulo como nos subsequentes, conceitos
centrais do tema em analise, mostrando o estado do conhecimento em relacdo a problematica

em estudo na otica de varios estudiosos e criticos nesta matéria.

Este capitulo estrutura-se em cinco partes: a primeira parte fundamenta sobre a Educacao
Artistica nacional e internacional e aborda a sua importancia no ensino; a segunda aborda
questdes relacionadas com a literatura; a terceira traz a luz algumas teorias sobre o Teatro
de Fantoche na educacéo; a quarta analisa a interdisciplinaridade no ensino/aprendizagem,
como proposta para a melhoria da pratica artistica e na quinta e Ultima parte apresentamos a

inovacéo curricular como sendo eficaz e indispensavel na educacéo.

2.1 A Educacao Artistica na Escola
Expressar artisticamente é uma necessidade do homem em se comunicar, seja ela através da
masica, da danca, do teatro ou de outras representagdes, uma vez que as linguagens artisticas
estdo enraizadas em todas as culturas em cada canto do mundo. Vejamos que a relevancia
da arte ndo se resume a uma perspetiva sociocultural. Segundo Duarte Janior (1991), ela atua

em trés dimensoes:

[...]a sociocultural, que aponta o pensamento artistico como causa da preservagao da cultura
de um determinado grupo social num determinado tempo; a dimenséo curricular — a escolar,
na qual a arte como area especifica leva o aluno a estabelecer conexes com outras disciplinas
do curriculo [...] e a dimensao psicologica, que observa a educagdo em arte como promotora
de um pensamento capaz de fazer com que o individuo possa relacionar-se com outros
levando em conta uma maior afetividade, além do desenvolvimento da criatividade. (citado
por Nascimento, 2012, p.2)



A aproximac&o entre a educagéo e a arte comecou ja na Antiguidade. Com efeito, Platdo ¢é
considerado como o primeiro pedagogo ndo sé por ter apresentado, na sua obra Republica,
um sistema educacional a frente do seu tempo, mas principalmente, por té-lo inserido numa
visdo ética e politica. Segundo Malveira (2010), o objetivo final da educacao era a formacéo

do homem moral, vivendo num Estado justo:

Arte, dizia Platdo, é aquela que educa e orienta os jovens para a formacao de uma sociedade
sébia, livres da depravacdo moral. E necessério que a educacio comece desde a infancia,
precedida de grandes cuidados, para que se prolongue durante a vida. Se o juiz julga a alma
humana, aquilata seus defeitos e seus crimes, a condi¢do primordial é ser integro, para que
tenha a capacidade de sentenciar os delitos alheios, entdo ndo pode ser contaminado pelos
maus habitos na juventude. (p.25)

Neste caso, 0 objetivo geral da educacdo devia ser de encorajar o desenvolvimento daquilo
que é individual em cada ser humano, harmonizando assim, a individualidade com a unidade
organica do grupo social a que o individuo pertence e a arte pode ser uma forma de o fazer
(Read, 2001), uma vez que ‘“todas as faculdades de pensamento, logica, memodria,
sensibilidade e intelecto, estdo envolvidas nos processos artisticos e nenhum aspeto da

educagio fica excluido desse fendmeno” (Read, 2001, pp. 24-25).

Na década de 90, o relatério Jacques Delors XXI (Delors, 1999) da Organizacao das Nagoes
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura apresenta formalmente a educacéo ao longo da
vida baseando-a em quatro pilares: aprender a conhecer, isto é, adquirir os instrumentos da
compreensdo; aprender a fazer, para agir sobre o meio envolvente; aprender a viver juntos,
a fim de participar e cooperar com 0s outros em todas as atividades humanas; aprender a ser,
via essencial que integra as trés anteriores. (Villaga, 2014). Nesta educacédo para a vida, as
artes desempenham um papel fundamental, no entender de Wendell, (2010, citado por
Villaga, 2014, p.82)

As artes, pelas suas potencialidades integradoras, oportunizam ao ser humano o
desenvolvimento de competéncias para a vida, sejam elas cognitivas (aprender a conhecer),
sociais (aprender a conviver), produtivas (aprender a fazer) ou pessoais (aprender a ser), pois,
h& uma experiéncia estética viva e que favorece a inter e transdisciplinaridade, seja como
disciplina em uma instituicdo de ensino ou como tema/método numa agéo transversal.

E exatamente neste sentido que a arte na Educacéo atua como veiculo de transformagio e
canal para o vislumbre de novas possibilidades e novos horizontes, busca a intensificagdo do
interesse por novas criagdes, pela reflexdo e pelo desenvolvimento de uma capacidade

critica, visando a formacao de sujeitos ativos e auténticos.



Alguns autores que tém dado a educacdo artistica um certo prestigio, levando em
consideragdo a importancia das artes na formacéo integral dos individuos. No caso de Rosa
(2010), destaca-se a educacdo artistica como sendo relevante, “pela sua natureza e
carateristicas, como formacéo bésica de todos os cidadaos em paralelo com outras matérias
como a lingua, a matematica, as ciéncias integradas ou o estudo do meio” (p.1). Cada aluno
tem as suas proprias carateristicas, dispondo de diferentes estilos, capacidades, interesses e
experiencias, logo deve ser trabalhado na sua totalidade: corpo, mente e espirito. Através
desse processo, ele automaticamente vé a razdo sob uma nova Gtica, fazendo com que a
insercdo da arte na educacdo propde uma releitura integral e profunda do processo

ensino/aprendizagem.

Conforme realcado no CNEB (2001) “as artes sdo elementos indispensaveis no
desenvolvimento da expressao pessoal, social e cultural do aluno. Séo formas de saber que
articulam imaginacao, razao e emocéo. Elas perpassam as vidas das pessoas, trazendo novas
perspetivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se vive” (p. 149). Pois,
guando se trata de atividades escolares, € necessario ponderar para que as criancas se
aproximem e agem em relacdo aos aspetos artisticos de acordo com os conhecimentos, o que
ajuda o professor a saber o qué e como propor experiéncias e situacdes que fagam avancar
as suas percecdes, bem como os seus saberes. SO assim podera beneficiar dos aspetos éticos

e morais que se possa aproveitar da arte.

Segundo o Roteiro Para a Educacdo Artistica (REA) elaborado aquando da Conferéncia
Mundial sobre Educacdo Artistica realizada em Lisboa, pela UNESCO (2006), a area da
expressao artistica tem vindo a ganhar relevo junto da comunidade escolar e sdo inimeras
as vantagens que lhe sdo apontadas: permite ao aluno desenvolver a sua criatividade, a
capacidade de reflexdo, de pensamento critico, o sentido de autonomia, ajuda-o a conhecer
as capacidades do seu corpo e a controla-lo, a dominar o seu grafismo, a orientar-se
espacialmente, a utilizar a sua voz e os sons do seu corpo e ampliar 0s seus conhecimentos
face a0 mundo que o rodeia, tornando-o num ser mais completo.

Com isto, pretendeu-se afirmar convictamente a necessidade de desenvolver competéncias
criativas nas jovens geragdes do seculo XXI e evidenciar a importancia da Educacgdo
Artistica em todas as sociedades. A Conferéncia incidiu-se também em fundamentar e
nortear o reforco da Educagdo Artistica, bem como o ensejo para uma especial atengédo a

implementacdo de programas de Educacdo Artistica para pessoas de meios sociais
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desfavorecidas, dando uma atencdo especial as estratégias necessérias a introdugdo ou
promocdo da Educacéo artistica no processo de Ensino Aprendizagem, definindo os seus
objetivos, estratégias de eficacia, conceitos, promogéo de intercambio, de conhecimentos e
algumas recomendacdes que visam promover, atraves da Educacdo Artistica, a cultura e a

arte em si, como algo real e capaz de ser verificada na pratica:

[...] sdo componentes essenciais de uma educacdo completa que conduza ao pleno
desenvolvimento do individuo. Por isso a Educacdo Artistica é um direito humano universal,
para todos os aprendentes, incluindo aqueles que muitas vezes sdo excluidos da educagao,
como 0s imigrantes, grupos culturais minoritarios e pessoas portadoras de deficiéncia. Estas
afirmacBes encontram-se refletidas nas declaragBes sobre direitos humanos e direitos das
criangas” (UNESCO, 2006, p.5).

Por estes motivos, um dos principais objetivos do REA ¢é precisamente defender o direito
humano a educacdo e a participacdo na vida artistica e cultural, porque considera que a
cultura e a arte sdo elementares numa educacdo completa. Para além disso, pretende-se
alertar para a necessidade de proporcionar a todos a possibilidade de desenvolver as suas
capacidades individuais. De igual modo, afirma-se que “experimentar e desenvolver a
apreciacdo e o conhecimento da arte permite o desenvolvimento de perspetivas Unicas sobre
uma vasta gama de temas, perspetivas essas que outros meios de educagdo nao permitem
descobrir” (UNESCO, 2006, p.6).

2.1.1 A Importancia da Educacdo Artistica no Ensino Basico

O individuo chega a producdo artistica através de um processo (sentir, pensar, construir e
expressar) no qual as experiéncias anteriores acumuladas pelo sujeito articulam o antigo e o
novo, dando-se ai uma aprendizagem significativa, na qual o professor, os colegas e 0 meio
desempenham um papel de mediacdo cultural e de intervencdo em area de desenvolvimento
potencial do aluno. (Pontes, 2001, p. 39).

A Educacdo Artistica é entendida, na Otica deste autor, como qualquer outra area do
conhecimento humano, com uma histéria com repertério préprio que podem ser vivenciados
e refletidos pelos alunos, pois todos eles tém potencialidades de criatividade e a Educagéo
Artistica (EA) proporciona uma envolvente e uma pratica incomparavel, onde o educando
participa ativamente em experiéncias, processos e desenvolvimentos criativos. Neste
sentido, é necessario que a EA constitua uma parte obrigatoria dos programas, neste caso

uma educacéo para todos, onde possa integrar relagdes mais dinamicas e frutiferas.
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A insercdo da Educagdo Artistica no Ensino Bésico justifica-se pelas finalidades sociais,
morais, técnicas e estéticas das diversas linguagens: Plastica, Musical e Dramética/Teatro, 0
que contribui para o enriquecimento da personalidade, formacdo, sensibilidade e promocao
da cultura geral dos alunos. Neste caso, é de salientar que a Educacgéo Artistica ndo deve ser
separada das outras disciplinas, mas sim aproveitar o que h4 de comum entre elas (PEA,
2012). Vejamos que a EA, ao gerar uma série de competéncias e de aptidfes transversais e
ao fomentar a motivacdo dos estudantes e a participacdo ativa na aula, pode melhorar a
qualidade da educacéo levando em conta que a EA, como as outras areas, para ser eficaz
deve ser de alta qualidade. Pois, esta é uma area de educacao que propicia o desenvolvimento
do pensamento artistico e da perce¢do estética, que caracteriza um modo préprio de ordenar
e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve a sua sensibilidade, percecéo e
imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acao de apreciar e conhecer as

formas produzidas por ele mesmo e pelos colegas.

Pedagogos e peritos em educacdo defendem que a expresséo criadora é propria da crianca.
Ha necessidade de compartilhar com os outros o seu estado emocional e apresenta-se como
um meio de aquisi¢do permanente de nogdes da realidade onde se encontra inserida. Pode-
se dizer que a expresséo criadora deixa transparecer o saber fazer, o saber ser, saber pensar,
saber agir, explorando criativa e imaginativamente objetos de forma livre. A necessidade
natural que a crianca sente de exprimir e de comunicar sensagdes corporais, sentimentos de
alegria ou de tristeza, desejos, ideias, curiosidades e experiéncias, fazem com que o
educador, como um orientador que €, a ajude a exprimir-se pela pintura, pelo desenho, pela
dramatizacdo, pelo teatro, pela misica ou por qualquer outra area de expressdo. Assim, a
Educacdo Artistica € um dos meios que a crianca encontra de exteriorizar e comunicar, de
forma particular, 0 modo como observa, faz experiéncias e reproduz o mundo que a rodeia,
através da manipulacdo de materiais. A respeito do assunto, Gongalves (1991, citado por
Sousa, 2003), afirma:

A crianca exprime-se pelo gesto, o som, a palavra e a imagem. O que exprime a crianca?
SensacOes corporais, sentimentos de alegria, tristeza e serenidade, desejos, ideias,
curiosidades, experiéncias, um conjunto de factos emotivos. Muitas vezes realiza em pintura
0 que a realidade social lhe nega. Se, por exemplo, Ihe acontece ser impedida de brincar com
0s seus companheiros sera, muito provavelmente, esse seu desejo ou a tristeza de ndo o poder
concretizar que exprime em pintura (p.167).
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A UNESCO (2006) recomenda a inser¢do da Educacgdo Artistica no sistema educativo, por
reconhecer a importancia que tem para o desenvolvimento integral da crianga, uma vez que
aimaginacao, a criatividade e a inovacgéo estao presentes em todos 0s seres humanos e podem
ser alimentadas e aplicadas. Existe uma forte relacdo entre estes trés processos. A
imaginacgdo é uma das caracteristicas distintivas da inteligéncia humana, a criatividade é a
aplicacdo da imaginacdo e a inovagdo fecha o processo, fazendo uso do juizo critico na

aplicacdo de uma ideia.

Em 2006, o Presidente da Republica Portuguesa, Jorge Sampaio, na sessdo de abertura da
Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica, organizada por iniciativa da UNESCO, em
estreita parceria com o Governo Portugués?, disse que a Educacéo Artistica é um ponto de
convergéncia dos principais sectores e centros de interesse da UNESCO e devera constituir
uma das prioridades da Organizacdo no campo da educacdo. Com efeito, ndo basta garantir
0 acesso a escola para se proporcionar uma educacéo de alta qualidade. E também necessério
que as escolas disponibilizem ferramentas de aprendizagem para todos e, para isso, tém de
existir estratégias programadas de apoio aos estudantes com dificuldades de aprendizagem.
Disse ainda estarem cientes de que a Educagdo Artistica proporciona as jovens geracdes de
estudantes a oportunidade de um desenvolvimento mais completo e equilibrado. O

desenvolvimento de capacidades criativas para o século XXI é uma prioridade.

A importéancia da Educacdo Artistica ndo se resume a si prépria, pois pode e deve ser
analisada como contributo as aprendizagens das outras areas curriculares, como o portugués
ou a matematica, auxiliando as criancas a aprender a ler, a escrever, a calcular e a
compreender melhor o mundo que as rodeiam. Se considerarmos as competéncias a alcancar
no final da educacéo basica, teremos de encarar a EA como um meio indispensavel para o
desenvolvimento da sensibilidade, do pensamento critico e criativo. Neste caso, é necessario
orientar a crianga no desenvolvimento de atividades artisticas, mas por vezes ha que deixa-
la expressar-se livremente. Impor atividades a crianga, muitas vezes faz com que ela blogueie

as suas expressc”)es.

'Para uma leitura contextualizada desta realidade, bem como da de outras individualidades e organizagdes
internacionais, ver Comissao Nacional da UNESCO (2007).
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Se a crianca se limita a fazer apenas o que a mandam fazer, ela ndo podera responder
inteiramente por isso, visto que isso é mais obra de quem manda do que de quem obedece. A
educacdo que visa apenas transformar a criangca num ser obediente, passivo e submisso, fica
muito aquém daquela que estimula no seu educando a vontade propria, o poder de iniciativa
e a criatividade. (Gongalves, 1991, p.12)

E certo que a Educacio Artistica é uma area que deve ser considerada como um meio de
comunicacéo e de representacao, que parte das vivéncias individuais da crianga ou do grupo
na sua generalidade. E por isso, uma area que se centra na crianca, no desenvolvimento de
competéncias e na satisfacdo das suas necessidades. Ao experimentar e descobrir
caracteristicas diversificadas, ela estd a entrar num campo do prazer e de liberdade. Deste
modo, para que a aprendizagem seja bem-sucedida € necessario conhecer bem o seu corpo,
dé livre rumo as suas ideias, as suas emogdes, aos seus afetos e se sinta bem, tanto no espaco
que se encontra inserido, como com o grupo/colegas. Por isso, atividades artisticas ttm uma
importancia fundamental na vida de uma crianga, pois, acompanha-a promovendo 0 seu

desenvolvimento a longo prazo.

No sentido de experienciar varias situacdes e expressar-se livremente, parece ser de todo o
interesse que a crianga o faga num espacgo adequado a essa funcdo onde possa contar com o
acompanhamento do um professor especializado na area. E de relevada importancia que
qualquer professor tenha 0 minimo de conhecimento em relacdo a area de EA, uma vez que
0 ensino de arte oferece mudancas positivas nos alunos. Coopera de uma forma prética e

ludica na assimilacdo dos conteudos.

Pretendeu-se com esta investigacdo dar a conhecer as potencialidades da Educacdo Artistica
como recurso didatico e motivador na exploracdo de textos literarios, bem como os
beneficios e as vantagens de trabalhar a interdisciplinaridade entre as duas areas, dando
maior énfase a area de Educacao Artistica, pois, a pratica artistica nas escolas Cabo-Verdiana
€ um assunto que carece de muita atencdo uma vez que as areas correspondentes sdo as
menos trabalhadas nas escolas. E de fundamental importancia que as questdes relacionadas
com o assunto sejam compartilhadas com os educadores, bem como com a comunidade

Educativa em geral que participa de forma ativa no processo de formacao das criancas.
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2.1.2 A Educagéo Artistica em Cabo Verde

Nota-se em Cabo Verde, que desde sempre houve uma certa preocupacdo em incluir a area
de Educacdo Artistica nos curriculos escolares, mas é sabido que é uma area que sempre foi
secundarizada em relacdo as disciplinas ditas nucleares e até entdo sofre alguma
discriminagdo por parte do proprio Ministério de Educacéo. Verifica-se que ha grande défice
de profissionais da area, neste sentido, as disciplinas de Educacdo Artistica sdo, muitas vezes
trabalhadas por profissionais de outras areas como vinculagdo profissional no mercado de
trabalho, conduzindo assim essas disciplinas para o campo vago da subjetividade com uma
auséncia consideravel de definicdo de competéncias e perfil esperado nas escolas, limitando-
se a meras orientagdes da Direcdo Geral do Ministério de Educacéo e que quase sempre sdo
implementadas nas escolas de acordo com defini¢des do grupo disciplinar sem qualquer
unidade em contexto nacional. No entanto, j& se encontram em Cabo Verde alguns
pesquisadores desta area, que tém tentado travar uma luta constante no sentido de obter um
lugar mais digno das disciplinas nos curriculos escolares. A essas lutas, acrescentam-se
novos paradigmas e contextualizacdo da Educacao Artistica enquanto area do conhecimento
¢ “passa a viver uma nova fase de implementagdo com a denominagdo de Educacdo Artistica,
a substituir a disciplina de EVT no primeiro Ciclo do Ensino Secundério e trabalhos manuais
no Ensino Basico (no contexto da Revisdo Curricular Nacional, para o Ensino Basico e
Secundario), verificado também uma mobilizacdo de esforcos no sentido de minimizar os
problemas que essas disciplinas tém vivido, desde o periodo colonial até entdo (PEA, 2012).
Recuando no tempo, é de se registar que a reforma educativa implementada em Cabo Verde
depois de 90, com a entrada do regime democréatico e pluralista, pretendeu conceder a
Educacdo Artistica novas linguagens expressivas, abrangendo as Expressdes: Plastica,
Educacdo Visual, Dramatica/Corporal e Mdsica, definindo este campo do conhecimento
com a finalidade de proporcionar uma nova dindmica no sistema de ensino cabo-verdiano,
que passou, de facto, por diferentes momentos de transformacdo e mudancas pontuais,
sempre na expetativa de um ensino que satisfizesse as aspiracdes e 0s anseios dos seus

educandos.

e A reforma de 1990 — Lei n° 103/111/90
No inicio da década de 90, com a abertura politica ocorrida em Cabo Verde (saida do partido
unico — PAIGC, para o multipartidarismo — MPD e outros), o pais foi conduzido para a senda

da liberalizagdo da economia e do mercado global, fazendo emergir um novo discurso,
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dominante em todos os sectores do desenvolvimento inclusive o da educagéo, logo o

processo educativo cabo-verdiano conhece uma nova fase a partir dessa data.

Esse foi um periodo marcado pela publicacao da Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE)
— Lei n°103/111/90 de 29 de dezembro, a primeira do pais e por conseguinte, o inicio das
“grandes reformas” operadas na educagdo. Com isto, no ambito do Projeto de Reestruturagéo
e Expanséo do Sistema Educativo (PRESE), o ensino obrigatdrio se estendeu por seis anos
de escolaridade (regime de monodocéncia) e a area das expressdes ganhou um certo
prestigio, sendo considerada de grande importancia na medida em que contribui para o
desenvolvimento integral da crianga. Foram criados “programas curriculares” (algumas
orientagdes nacionais, que se resumem a uma simples listagem de conteidos programaticos),
e dedicou-se um tempo especifico para as expressdes dentro do plano de estudo. E de realcar
que houve melhorias no ensino dessa area ja que grande parte dos professores recebeu

“formacao de capacitagao”.

Contudo, esta redefinicdo curricular ndo mostrou ser eficaz. Necessitando de melhorias na
organizagao do ensino com vista a driblar os desafios do desenvolvimento e de perspetivas

de futuro, gerou a criacdo de uma nova estrutura.

e Decreto-Lei n° 32/2009 de 14 de setembro

Essa nova reforma de ensino entrou em vigor, de acordo com o documento normativo — O
Decreto-Lei n®32/2009 de 14 de setembro, que regula os novos planos curriculares do ensino
basico e secundario. Este periodo é marcado pelo quarto momento de reforma educativa no

pais.

O sistema de ensino sofreu algumas inovagdes, onde houve a necessidade de fazer uma
nova revisao curricular, nomeadamente: o alargamento da escolaridade obrigatéria para
oito anos — 0 Ensino Basico passa a compreender trés ciclos sequenciais, sendo o primeiro
de quatro anos, o segundo e o terceiro de dois anos respetivamente, em articulagéo sequencial
progressiva, conferindo-se a cada ciclo a funcdo de completar, aprofundar e alargar o ciclo

anterior, numa perspetiva de unidade global do ensino bésico.
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A educacdo artistica, obviamente continuou a fazer parte do curriculo dos subsistemas
educativos, principalmente no ensino basico. Tal como os outros modelos, esta organizagdo
teve a necessidade de uma nova reestruturacdo (por causa de algumas lacunas encontradas),

desta vez, num espaco de tempo ligeiramente curto.

e Decreto Legislativo n°2/2010 de 7 de maio
De acordo com o Decreto Legislativo n°2/2010 de 7 de maio, em Cabo Verde o Ensino
Bésico (EB) tem a duragdo de oito anos e compreende trés ciclos de aprendizagens

plurianuais:

e 0O 1°ciclo do Ensino Basico, o mais longo de todos, com a duracdo de 4 anos,
correspondente ao 1°, 2°, 3° e 4° anos de escolaridade;

e 0 2°ciclo do Ensino Bésico, com a duragdo de dois anos, corresponde ao 5° e 6° anos
de escolaridade;

e 0 3°ciclo, com a duracdo de dois anos, corresponde ao 7° e 8° anos de escolaridade.

O Ministério de Educacdo, pretendendo aperfeigoar na formacéo dos alunos apresenta como

linhas orientadoras quatro grandes areas artisticas presentes ao longo dos trés ciclos:

e Expressao Plastica e Educacdo Visual;
e Expressao e educacdo musical;
e Expressdo Dramética/Teatro;

e Expressao Fisico-Motora/Danca.

No 1° ciclo as quatro areas sdo trabalhadas de forma integrada, neste caso, 0 ensino €
globalizante, da responsabilidade de um professor Unico, podendo este ser coadjuvado em
areas especializadas, pelos Coordenadores Pedagdgico; no 2° ciclo, o ensino organiza-se por
areas interdisciplinares?/disciplinares de formagdo bésica e  desenvolve-se
predominantemente em regime de docente por area; no 3° ciclo, 0 ensino organiza-se
segundo areas disciplinares diversificadas e desenvolve-se em regime de um docente por
disciplina ou grupo de disciplinas. As quatro &reas artistica abarcam as varias formas de

expressdo, permitindo as criangas o contacto com variadas vivéncias, de modo a adquirir

2 Que diz respeito, simultaneamente, a duas ou mais disciplinas ou areas do conhecimento
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multiplas experiéncias que Ihes permitam exprimir-se de forma pessoal e espontanea, livre

de repeticoes.

Parece ser objetivo do Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB, 2001), intervir de forma
objetiva no desenvolvimento integral dos alunos e contribuir para o desenvolvimento de
competéncias que permitam atuar na forma de produzir pensamento, que por sua vez
contribua para a formacdo da identidade pessoal e social em que cada um se sinta parte
integrante da sociedade e cidaddo de pleno direito, assim como o entendimento de tradigdes

e culturas, que ajudam a conhecer a identidade cultural de um povo.

Cada Area dos saberes apresenta determinados objetivos especificos. No entanto, grande
parte deles sdo transversais a todos os saberes. As artes no CNEB (2001), desempenham um
papel importante no desenvolvimento cognitivo do aluno e, por conseguinte, no individuo e
na sociedade em geral. Embora todas as areas do conteudo se articulem e sejam transversais
no processo de desenvolvimento da crianca, a area da Expressdo Plastica é considerada como
uma das mais integradoras. E nesta area que a crianca da grandes saltos em relacdo ao

desenvolvimento da expressividade, tanto a nivel motor, como artistico (PEA, 2012).

E certo que &reas curriculares se encontram compartilhadas, sob diferentes cargas horarias,
sendo as areas da Matematica e de Lingua Portuguesa as com maior carga e as areas de
expressdes (Dramatica/Teatro, Musical e Plastica), as com menor carga. Os professores
deste ciclo de ensino desfrutam, assim, de um horério semanal que apesar de ser da sua
responsabilidade devera ser respeitado. Nao obstante as melhorias obtidas nessa area, existe
ainda certo preconceito com relacao ao ensino formal da Educacédo Artistica em sala de aula.
Para alguns, uma aula de Educacdo Artistica chega a ser considerada um intervalo de
descanso das disciplinas nucleares, momento de lazer e criagdo de objetos para
ornamentacao de espacos ou mesmo para efetuarem exposigdes nas datas comemorativas da

educacdo. De acordo com o Programa da Educacdo Artistica (2012),

O papel da arte na educagdo tem sido preocupacdo de muitos pedagogos que tentam
interpretar a sua relagdo com o desenvolvimento da crianga. Uns consideram que as outras
areas do saber tém um papel mais relevante, outros defendem que a arte constitui um ponto
de partida para outras aprendizagens. (p. 4)
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A verdade é que nos dias de hoje, em Cabo Verde, por muito que se afirme que a Educacéo
Artistica é uma area importante para o desenvolvimento de cada crianca, ela continua a ser
desvalorizada e/ou negligenciada por parte de muitos profissionais da educacéo,
principalmente por parte do proprio Ministério de Educacdo: atualmente, podemos encontrar
nos curriculos escolares as disciplinas de EA, mas ndo recebem a valoriza¢do dada as demais
disciplinas ditas nucleares: a carga horérias das disciplinas de Educagdo Artistica € menor
relativamente a outras areas. A educacdo tem estado a desenvolver muito e alcancado varios
espacos, obtendo assim ganhos significativos principalmente em relacdo a formacgédo de
professores nessas areas, mas infelizmente, a maioria das escolas ndo tem o privilégio de
desfrutar de um professor formado em Educacao Artistica. Grande parte dos professores que
atuam nessas disciplinas possuem certas dificuldades ao ministrarem as suas aulas por nao

possuirem formacdo especifica na area.

A mudanca dos poderes politicos também fazem com que haja mudancas significativa na
educacdo. Num passado recente, viveu-se uma mudanca de paradigmas que ja estavam
implementadas no Pais. A abordagem por competéncia ja fazia parte da realidade Cabo-
verdiana, no entanto, foram implementados projetos de experimentacdo nalgumas ilhas e
posteriormente generalizados a todo o Pais sem levar em conta a realidade especifica das
outras ilhas. Esta em vigor agora um novo matriz curricular. Desta vez, sem experiéncia
nenhuma e sem a contribuicdo dos professores que lidam com algumas inquietacdes no

terreno.

Um outro fator que marca o ensino da Educacdo Artistica em Cabo Verde tem que ver com
as fontes de consulta que desde sempre sdo focalizadas em manuais de outras realidades e
que constituem modelos de desenvolvimento baseados em experiéncias de culturas
diferentes, muitas vezes inadaptaveis a nossa realidade sociocultural, o que faz com que
sofram graves distor¢Oes, gerando verdadeiros descalabros, especialmente educacionais
(Junior, 2000). Isto deve principalmente a falta de delimitacBes e coordenacfes regionais e
nacionais, agravadas com a falta de formacao continua e consequentemente atualizacdo de

professores.
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2.2 A Literatura
A questdo nos remete para uma variedade de conceitos complexos e ndo raro ambiguos,
neste caso, o termo pode assumir significados diversas e é fortemente polissémico. A partida,
e simplificadamente, pode-se dizer que a literatura pertence ao campo das artes (arte verbal),
que 0 seu meio de expressao ¢ a palavra e que a sua definicdo esta vulgarmente associada a

ideia de estética/valor estético.

Etimologicamente, literatura é uma palavra com origem no termo que deriva do latim —
“litteratura”, a partir de “littera”, que por sua vez significa “letra” (o ensino das primeiras

letras).

O conceito de literatura tem sido alterado com o passar dos tempos, havendo alteracfes
semanticas bastante relevantes. Para alguns povos latinos, a literatura tinha um teor
subjetivo, representando o conhecimento dos letrados. Neste caso, a literatura ndo era
contemplada como objeto de estudo e conhecimento. Os povos de lingua romanica, inglesa
e alemd ndo lhe alteraram o sentido, alteracdo essa que s6 aconteceu na segunda metade do
século XVIII, quando o termo passou a designar o objeto de estudo, a producdo literéria, a

condicéo dos profissionais, etc.

Nas linguas europeias, a palavra “literatura” designou em regra, até o século XVIII, o saber,
0 conhecimento, as artes e as ciéncias em geral. Até a segunda metade desse século, para
designar especificamente a arte verbal, o corpus textual, eram utilizadas palavras como
“poesia”, “verso” e “prosa” (que hoje reconhecemos enquanto classificacdo de géneros
literarios). O vocébulo “literatura” durante o século XVIII, continuando ainda a designar o
conjunto das obras escritas e dos conhecimentos nelas contidos, passa a adquirir uma versao
mais especializada, referindo-se especialmente as “belas artes”, ganhando assim uma
conotacdo estetica e passando a denominar-se a arte que se exprime pela palavra” (Matos,
2001, pp. 200-201). E de salientar que, ao significar arte que se exprime pela palavra, 0
vocabulo assume desde logo uma referéncia nacional, enquanto conjunto da producéo

literaria de determinado pais.

A palavra “literatura” s6 em época relativamente recente — desde meados do seculo XVIII —
tem o significado que hoje Ihe damos. Até ao século acima referido a palavra ja existia, mas

com um sentido diferente: designava, de modo geral, 0 que estava escrito e 0 seu conteudo,
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o conhecimento. Neste sentido, o conceito de literatura parece estar implicitamente ligado a
palavra escrita ou impressa, & arte de escrever, a erudicdo. Remete para um conjunto de

habilidades de ler e escrever de forma correta.

Existem diversas definigdes e tipos de literatura. Pode ser uma arte, uma profissdo, um
conjunto de producgdes, etc (Matos (2001). Nesta mesma linha de pensamento, pode-se dizer
que literatura é a arte de criar e compor textos. A literatura também pode ser um conjunto de
textos escritos, sejam eles de um pais, de uma personalidade ou de uma época. Culler (data
desconhecida) afirma que a literatura ndo é sendo aquilo que uma dada sociedade trata como
literatura: isto €, o conjunto de textos que os arbitros da cultura — os professores, 0s
escritores, 0s criticos, 0s académicos — reconhecem como pertencendo a literatura. Por outro
lado, “o que se visa sdo certas propriedades da linguagem — eventualmente uma certa

organizacao da linguagem” (Angenot, 1995, p. 46-47).

2.3 O Teatro na Educacao
A arte tem sido proposta como instrumento fundamental de educagdo, ocupando
historicamente papéis diversos, desde Platdo, que a considerava como base de toda a
educacdo natural. Como arte, o teatro foi formalizado pelos gregos, passando dos rituais
primitivos das concepgOes religiosas que eram simbolizadas, para o espago cénico
organizado, como demonstracio de cultura e conhecimento. E, por exceléncia, a arte do
homem exigindo a sua presenca de forma completa: o seu corpo, a sua fala, o0 seu gesto,

manifestando a necessidade de expressdo e comunicacgdo (Brasil, 2001).

O homem sempre teve a necessidade de representar. Representar suas tristezas, angustias,
alegrias, etc. Seja inicialmente para cultuar deuses e posteriormente uma atividade dramética
cultural encenada por muitos povos, o fato é que a partir de entdo o teatro faz parte da nossa
cultura. Desde os tempos de Platdo o teatro vem sendo abordado com a intencéo de educar.
(Arcoverde, 2008, p. 600).

Ao utilizar o teatro como recurso ou estratégia no ensino para transmitir saberes e ou
conhecimentos, pretende-se contribuir para uma melhor aprendizagem dos alunos que, por
meio das apresentacOes, poderdo conhecer e confrontar diferentes culturas atraves de contos
e estorias atuais ou passadas, e aprofundar temas trabalhados na sala de aula, contrapondo-
se ao ensino passivo onde o aluno acumula e memoriza informagdes, pratica muito comum
na educacdo tradicional que é o caso de Cabo Verde. Dessa forma, ao estudar uma

determinada sociedade e elaborar um roteiro teatral que possa ser apresentada através de
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uma peca ou do teatro de Fantoches, os alunos aprofundam os estudos, teréo a oportunidade
de vivenciar e compreender habitos da época, tragos culturais marcantes, e se sentir sujeitos
ativos e criticos na vertente artistica, 0 que ajuda e muito no processo de formacdo dos
alunos. Pois, o0 teatro, no processo de formacdo da crianca, cumpre ndo s6 a funcdo
integradora, mas d& oportunidade para que ela se aproprie dos contedos sociais e culturais
da sua comunidade mediante trocas com os seus grupos. No dinamismo da experimentacao,
da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e seguranca, a crianca pode transitar livremente
por todas as emergéncias internas integrando imaginacgdo, percepcao, emocdo, intuicao,

memodria e raciocinio (Brasil, 2001, p. 84).

Trabalhar com o teatro na sala de aula, ndo apenas fazer os alunos assistirem as pecas, mas
representa-las, inclui uma série de vantagens obtidas: o aluno aprende a improvisar,
desenvolve a oralidade, a expressdo corporal, a colocar a voz, aprende a se entrosar com as
pessoas, desenvolve o vocabulério, trabalha o lado emocional, desenvolve as habilidades para
as artes plasticas (pintura, confecdo de figurino e montagem de cenério), oportuniza a
pesquisa, desenvolve a redacdo, trabalha a cidadania, religiosidade, ética, sentimentos,
interdisciplinaridade, incentiva a leitura, propicia o contato com obras cléssicas, fabulas,
reportagens; ajuda os alunos a se desinibirem-se e adquirirem autoconfianca, desenvolve
habilidades adormecidas, estimula a imaginacao e a organizagdo do pensamento. Enfim, sdo
incontaveis as vantagens em se trabalhar o teatro na sala de aula. (Arcoverde, 2008, p. 601).

O autor deixa claro que o teatro no Ensino Béasico proporciona experiéncias que contribuem
para 0 crescimento integrado da crianca sob varios aspectos. No plano individual, o
desenvolvimento das suas capacidades expressivas e artisticas. No plano coletivo, o teatro
oferece, por ser uma atividade grupal, os exercicios das relagdes de cooperacdo, dialogo,
respeito mutuo, reflexdes sobre como agir com os colegas, flexibilidade de aceitacdo das
diferencas e aquisi¢do da sua autonomia como resultado do poder agir e pensar sem coercao.
“O teatro estimula o individuo no seu desenvolvimento mental e psicologico. Mas apesar
disso, o teatro € arte, arte que precisa ser estudada ndo apenas em niveis pedagogicos, mas
também como uma atividade artistica que tem as suas caracteristicas como tal.” (Arcoverde,
2008, p.602). No entanto, mesmo que 0s agentes da educagdo tenham conhecimento das
varias vantagens que o teatro proporciona aos alunos do Ensino Basico (que este estudo
contempla), em Cabo Verde as experiéncias com o ensino de teatro no curriculo escolar
ainda ndo se referem as praticas pedagogica permanentes nas escolas publicas devido
principalmente a falta de materiais e espacos adequados para a pratica artistica, uma vez que
0 tempo destinado as &reas de Educagdo Artistica é bastante reduzido, neste caso, a
disciplina de teatro s6 se pode beneficiar de parte da fatia do bolo; a falta de apoio

pedagdgico e até mesmo a formacao de professores vinculados aos referenciais artisticos.
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Neste sentido, o teatro nas escolas Cabo-verdianas sé faz parte ainda de projetos e das
atividades extracurriculares. Nesta matéria, Desgranges (2006) esclarece: “Embora
possamos acompanhar experiéncias bastante fecundas de ensino de Teatro na educacéo
bésica, elas tendem a se constituir — com raras e honrosas exce¢fes nas quais se inserem
efetivamente dentro de projetos pedagdgicos mais amplos — em casos esparsos dentro de

modalidades extracurriculares.” (pp. 15-16).

Na perspetiva dos autores, é de muito valor essas experiéncias que, de certa forma, rompem
com as quatro paredes da sala de aula, devendo-se entender que a escola tem uma fungéo
central no que se refere a reflexdo sobre a importancia de projetos e processos que podem
potencializar a aprendizagem das jovens geracfes de uma forma democratica, participativa
e provocativa. Pois, a pedagogia do teatro propde um tipo de dindmica que a torna um
excelente complemento ou mesmo um elemento fundamental para o trabalho educativo,
sendo mesmo para a vida, na medida em que é um instrumento para a formacéo integral dos

alunos nessa faixa etaria.

2.3.1 O Teatro de Fantoche
Teatro de fantoche é o tempo designado no teatro, para a apresentacdo feita com fantoches
de manipulacdo, em que o cenario é uma construgdo prépria, especialmente para a respetiva

apresentacao.

O fantoche é um objeto inanimado que ganha vida com a acdo do manipulador (Costa &
Baganha, 1989). E considerado um objeto inanimado que se torna alguém, pois este, &
medida que é manipulado, apropria-se de uma vida emprestada, de tal forma que a torna sua.
Sabe-se que o teatro de fantoche ¢ uma forma de expressdo artistica antiga, originada ha
cerca de trés mil anos. A sua origem esta relacionada as marionetas, que desde a idade média
fazia parte da encenacdo das historias da Biblia. Na China, no Egito Antigo, na Grécia e em
Roma, as marionetas eram comuns e deram entdo origem aos fantoches. Acreditava-se que

tudo tinha alma e que a peca teatral tinha poderes magico e era sagrado.

Segundo Ladeira e Caldas (1998), acredita-se que na Pré-Historia os homens se encantavam
com suas sombras movendo-se nas paredes das cavernas. Nessa época, as mdes teriam

desenvolvido o teatro de dedos, projetando com as méos, sombras diversas nas paredes para
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distrair os seus filhos. Com o passar do tempo, 0s homens comegaram a modelar bonecos de
barro, sem movimentos, a principio. Mais tarde, conseguiram articular a cabeca e 0s
membros dos bonecos para a seguir, fazer representagdes com eles. Desde entéo, 0s bonecos
foram usados para animar e comunicar ideias ou necessidades de varias sociedades humanas,
bem como para entreter o publico infantil, sendo frequentemente usado nas escolas e jardins
para a transmissdo de ensinamentos. E uma modalidade de apresentacdo em que o ator
geralmente nao € visivel, onde os fantoches/bonecos sdo manipulados internamente por um
ator/atriz, sendo este a esséncia do espetaculo, desta forma, o professor deve usar esta
modalidade, como forma de proporcionar aprendizagens para o aluno e um artificio para

abordar conhecimentos sociais e tedricos (Silva ,2011).

O teatro de fantoches ¢ uma atividade ludica, ou seja, € um tipo de atividade que “facilita a
aprendizagem, o desenvolvimento pessoal, social e cultural, colabora para a saude mental,
prepara para um estado interior fértil, facilita os processos de socializa¢do, comunicag&o,
expressao e constru¢do do conhecimento” (Santos 1997, citado por Gomes et al, 2006, p.12).
Assim, a crianca participa ativamente e constréi os significados a partir das vivéncias
proporcionadas. Por meio desta metodologia a crianca no contexto escolar tera a
oportunidade de ampliar a imaginacgéo, a criatividade e a concentragdo o que a ajuda na

aquisicdo de outros saberes.

A encenacdo de um teatro de fantoches coloca a disposic¢éo dos alunos algumas medidas de
interacdo e comunicacdo, como as diferentes formas da linguagem, o encantamento com a
entonacdo da voz, a imagem e a acdo de personagens ludicos, entre outros. Essas acoes e
relacBes sdo semelhantes ao que é vivenciado pelos alunos através de momentos do seu
cotidiano como em filmes infantis, desenhos animados ou brincadeiras. Isso se torna
relevante, pois, segundo Vygotsky (2003, p.110), “qualquer situa¢do de aprendizado com a
qual a crianca se defronta na escola tem sempre uma historia prévia”, a partir da qual ird

contribuir na construcdo dos significados.

Autores como Amaral (1978), Coutney (1980), Reverbel (1988) e Ladeira e Caldas (1993),
dentre outros, confirmam que o teatro de fantoche na escola pode proporcionar ao aluno uma
rica e significativa experiéncia, podendo abrir caminhos para as descobertas e a exploracéo
do mundo que o rodeia. Esta modalidade do teatro € o que mais alegra e sensibiliza a crianca

em transmitir, de uma forma simples e direta, a mensagem proposta. De acordo com Galvao
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(1996), “As criancas parecem receber bem melhor e armazenar com mais facilidade as
imagens, quando séo apresentadas através de algo que as encante emocionalmente como é o

caso do Teatro de Bonecos”.

O teatro de fantoches tem um valor pedagdgico grandioso, quando se trata da motivagéo para
afala, a leitura e a escrita dos alunos. Isso porque ao confecionar um fantoche, sente o desejo
de anima-lo. Aos poucos a crianga junta a palavra ao movimento, e isto acontece, porque
para a crianca o teatro de bonecos é um jogo, engquanto que para o professor é uma técnica
educativa, pois pode ser aliada a expressdo gestual, a improvisacdo de contos, entre outras
atividades (Ladeira e Caldas, 1989). Vejamos entdo que o mundo do teatro de fantoches ¢,
para a crianga, um mundo maravilhoso e fantastico, que pode atuar de forma educativa e
instrutiva, pois ela identifica-se com os personagens por ela representada, e se transforma,
em funcdo do modelo de vida por eles exemplificado. Neste caso, o trabalho com o teatro de
fantoches, além de proporcionar horas de lazer e divertimento as criangas, ajuda no

desenvolvimento intelectual das mesmas.

Do ponto de vista de Leenhardt o recurso ao fantoche é uma expresséo libertadora e é muito
rica para o desenvolvimento das competéncias sociais dos alunos. Pois a atividade com
fantoches " (...) é uma fonte de enriquecimento: da linguagem da crianca, através do dialogo
dos bonecos; da precisdo do seu gesto e do seu poder evocador, através da animacdo; da sua
atividade manual (...)" Leenhardt (1974, pp. 57 e 58). Neste sentido, € objetivo promover,
de uma forma particular as atividades com fantoches, no desenvolvimento das competéncias
sociais e mais especificamente da expressdo-comunicacdo e da socializacdo dos alunos e

consequentemente a aquisicdo de aprendizagens varias.

2.4 A Interdisciplinaridade
Embora néo se tenha uma teoria Unica relativamente a interdisciplinaridade até os dias de
hoje, sabe-se que as primeiras discussdes sobre a interdisciplinaridade datam da década de
70 e foram langadas por Georges Gusdorf, em 1961 8 UNESCO, que apresentou um projeto
de pesquisa interdisciplinar para as ciéncias humanas, no qual fizeram parte alguns

estudiosos de universidades europeias e americanas, em diferentes areas de conhecimento.
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No entanto, a primeira producdo significativa sobre a interdisciplinaridade é de Hilton
Japiassu® que na época, ja apresentava os principais questionamentos a respeito da tematica

e 0S Seus conceitos.

Um trabalho relevante sobre a interdisciplinaridade, realizado em 1970, foi desenvolvido
por Ivani Fazenda* como pesquisa de mestrado, que surgiu a partir de Japiassu e os estudos
sobre a interdisciplinaridade na Europa. A autora permaneceu no seu primeiro estudo, mais

no trato dos aspetos relativos a conceituacdo do que a metodologia.

A discussdo sobre a tematica da interdisciplinaridade tem sido tratada por dois grandes
enfoques: o epistemoldgico e o pedagdgico, ambos abarcam conceitos diversos e muitas
vezes complementares. No campo da epistemologia, toma-se como categorias para 0 seu
estudo o conhecimento nos seus aspetos de producéo, reconstrucéo e socializagéo; a ciéncia
e 0s seus paradigmas; e 0 método como mediacdo entre o sujeito e a realidade. Pelo enfoque
pedagdgico, discutem-se fundamentalmente questdes de natureza curricular, de ensino e de
aprendizagem escolar. No entanto, antes de abordar estes dois campos e as suas facetas, €

preciso primordialmente conhecer a sua origem etimologica:

A palavra interdisciplinaridade é formada por trés termos: “inter” — que significa acdo
reciproca, acdo de A sobre B e de B sobre A; “disciplinar” — termo que diz respeito a
disciplina, do latim “discere” — aprender, “discipulus” — aquele que aprende e o termo “dade”
— que corresponde a qualidade, estado ou resultado da a¢do. (O mundo da Saude, 20086, p.
107-116).

Quanto a definicdo de um conceito, ou de conceitos, para interdisciplinaridade, tudo parece
estar ainda em construcdo. Apesar da sua importancia, ndo existem definicbes e
terminologias exatas acerca do termo, cabendo a cada estudo a elaboragdo das definigdes,
podendo ser interpretadas de acordo com as situacGes a que foram submetidas para analise.
Com relacdo a isto, Pontuschka (1999), deu a sua contribuicdo dizendo que a conceituacao
de interdisciplinaridade é, sem diavida uma tarefa inacabada. Segundo o autor, ndo se

conseguiu definir com precisdo 0 que vem a ser essa vinculagéo, essa reciprocidade, essa

3 Japiassu foi um epistemologo e professor de filosofia do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais da UFRJ. Foi o primeiro pesquisador brasileiro a escrever sobre o tema no livro
“Interdisciplinaridade e a patologia do saber”, em 1976, composto de duas partes, onde a
primeira apresenta uma sintese das principais questdes que envolvem a ID e a segunda parte
gue anuncia os pressupostos fundamentais para uma metodologia interdisciplinar.

4 lvanir Fazenda — escritora e renomada estudiosa do tema.
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interacdo, essa comunidade de sentido, essa complementaridade entre as varias disciplinas.
Neste caso, “a tarefa de procurar defini¢des finais para a interdisciplinaridade nao seria algo
propriamente interdisciplinar, sendo disciplinar” (Leis, 2005, p. 7). Para esse autor, na
medida em que ndo existe uma definicdo Unica possivel para esse conceito, sendo muitas,
tantas quantas sejam as experiéncias interdisciplinares em curso no campo do conhecimento,
entende-se que se deva evitar procurar definigdes abstratas de interdisciplinaridade. Na visdo
de Kuhn (1989), os conhecimentos disciplinares sdo paradigmaticos, mas nao sdo assim 0s

interdisciplinares.

Independente da definicdo que cada autor assuma, a interdisciplinaridade esta sempre situada
no campo onde se pensa na possibilidade de superar a fragmentacdo das ciéncias e dos
conhecimentos produzidos por elas e onde simultaneamente se exprime a resisténcia sobre
um saber parcelado. N&o obstante a historicidade desses conceitos, requer igualmente uma
profunda pesquisa dos saberes requeridos ou a requerer de quem as estiver a praticar ou a
pesquisar. (Fazenda, 2003). Percebe-se entdo que cada autor aborda a interdisciplinaridade

de uma maneira diferente, porém, os conceitos se assemelham.

No caso desta pesquisa, foi escolhido alguns autores, entre eles: Pontuschka (1999), Frigotto

(1995) e Fazenda (2008), para compreender melhor o que é a interdisciplinaridade.

O conceito de interdisciplinaridade, como ensaiamos em todos nossos escritos desde 1979 e
agora aprofundamos, encontra-se diretamente ligado ao conceito de disciplina, onde a
interpenetracdo ocorre sem a destruicdo bésica as ciéncias conferidos. Nao se pode de forma
alguma negar a evolucdo do conhecimento ignorando sua historia. Assim, se tratamos de
interdisciplinaridade na educacédo, ndo podemos permanecer apenas na pratica empirica, mas
é necessario que se proceda a uma analise detalhada dos porqués dessa prética historica e
culturalmente contextualizada. (Fazenda, 2008, p. 21)

Na visdo de Fazenda (2008), cada disciplina deve ser analisada nos saberes que contempla e
ndo somente pelo lugar que ocupa no curriculo escolar. Existe um grande desafio tedrico,
epistemoldgico e metodologicos que € a relacdo entre as disciplinas, onde cada uma deve
respeitar o limite da outra e ainda assim haver um consenso entre elas para a construgéo de
um saber diferenciado. A interdisciplinaridade precisa, acima de tudo, de uma discusséao de

paradigma, situando o problema no plano teérico-metodoldgico (Frigotto, 1995).
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[...] ametodologia interdisciplinar parte de uma liberdade cientifica, alicerca-se no desejo de
inovar, de criar, de ir além e suscita-se na arte de pesquisar, ndo objetivando apenas a
valorizacdo técnico-produtiva ou material, mas sobretudo, possibilitando um acesso humano,
no qual desenvolve a capacidade criativa de transformar a concreta realidade mundana e
histérica numa aquisicdo maior de educacgdo em seu sentido de ser no mundo (Fazenda, 1979,
pp.10-18 citado por Bovo, 2005 p. 02).

As abordagens teoricas apresentadas pelos varios autores vao deixando claro que o
pensamento e as préaticas interdisciplinares, tanto nas ciéncias em geral quanto na educacéo,
ndo pbem em perigo a dimensdo disciplinar do conhecimento nas suas etapas de
investigacdo, producdo e socializacdo. O que se propBe é uma profunda revisdo do
pensamento, que deve caminhar no sentido da intensificacdo do dialogo, das trocas, da
integracao conceitual e metodoldgica nos diferentes campos do saber. Ainda que a nogéo do
termo interdisciplinaridade ndo se configure como um sentido univoco e preciso, em vista
do conjunto de enfoques gue ela recebe, mesmo que ndo possamos generalizar uma concegédo
de interdisciplinaridade, o certo € que hd uma compreensdao comum, por parte dos seus
diversos teoricos, na necessidade de relacdo de sentidos e significados na busca do
conhecimento, objetivando uma perce¢do de saberes em conjunto. Neste sentido, “o conceito
de interdisciplinaridade fica mais claro quando se considera o fato trivial de que todo
conhecimento mantém um didlogo permanente como 0s outros conhecimentos, que pode ser
de questionamento, de confirmacdo, de complementacéo, de negacdo, de ampliagdo, [...]”
(Brasil, 1999, p. 88).

2.4.1 Interdisciplinaridade e a Escola
Para efeito de discussdo sobre a interdisciplinaridade na educacdo, é importante
primeiramente refletir sobre o termo que a designa. Deste modo, Fazenda (2008, pp.18-19)

esclarece:

[...] A palavra interdisciplinaridade evoca a “disciplina” como um sistema constituido ou por
constituir, e a interdisciplinaridade sugere um conjunto de relacdes entre disciplinas abertas
sempre a novas relagdes que se vai descobrindo. Interdisciplinar é toda interacéo existente
dentre duas ou mais disciplinas no &mbito do conhecimento, dos métodos e da aprendizagem
das mesmas. Interdisciplinaridade é o conjunto das interagdes existentes e possiveis entre as
disciplinas nos &mbitos indicados.

Fazenda (2001), aponta que as disciplinas séo divididas em duas vertentes diferentes: as
disciplinas escolares e as cientificas. Portanto, faz-se necessario diferencia-las para que um
entendimento sobre a interdisciplinaridade na educacdo se construa de forma mais

consciente. Neste sentido, o autor afirma que “a interdisciplinaridade escolar trata das

28



“matérias escolares”, ndo de disciplinas cientificas. Mesmo se as matérias escolares tomam
certos emprestimos as disciplinas cientificas, ndo constituem cdpias de maneira alguma, nem
tampouco resultam de uma simples transposicdo de saberes eruditos.” (p.47). Neste caso,
pode-se dizer que a interdisciplinaridade se trata de uma proposta onde a forma de ensinar
leva em consideracdo a construcdo do conhecimento pelo aluno, que como defende Pombo
(2004) "visa integrar os saberes disciplinares", e ndo os eliminar. Nao se tratar de unir as
disciplinas, mas é fazer do ensino uma pratica em que todas demonstrem que fazem parte da
realidade do educando. “Trata-se de uma pratica que ndo dilui as disciplinas no contexto
escolar, mas que amplia o trabalho disciplinar na medida em que promove a aproximacéo e
a articulagéo das atividades docentes numa ag¢ao coordenada e orientada para objetivos bem
definidos”. (Carlos, 2006, p.7). Com isso o saber continua dividido, mas o aluno compreende
que a ramificacdo do saber é apenas uma forma facilitada de se estudar a parte de um todo;
e que o mesmo vale para as disciplinas, onde cada conteudo destas faz parte de uma
totalidade.

A necessidade da interdisciplinaridade na producéo e na socializacdo do conhecimento no
campo educativo vem sendo discutida por varios autores, principalmente por aqueles que
pesquisam as teorias curriculares e as epistemologias pedagdgicas. Para estes, a
interdisciplinaridade é uma forma de articulagcdo no processo de ensino e de aprendizagem,
vista como uma atitude (Fazenda, 2002), um novo jeito de repensar a educacdo (Morin,
2005), um pressuposto de organizacdo curricular (Japiassu, 1976), um fundamento para as
opcbes metodoldgicas do ensinar (Gadotti, 2004) e ainda, um elemento orientador na
formacdo de profissionais da educacdo (Pimenta, 2002). E importante enfatizar que a
interdisciplinaridade supde um eixo integrador com as disciplinas de um curriculo, para que
os alunos aprendam a olhar o mesmo objeto sob perspetivas diferentes. O exercicio
interdisciplinar vem sendo considerado uma integracdo de contetidos entre disciplinas do
curriculo escolar, sem grande alcance e sem resultados convincentes. Mas, Brasil (1999),

deixa esclarece:

A interdisciplinaridade néo dilui as disciplinas, ao contrario, mantém sua individualidade.
Mas integra as disciplinas a partir da compreensdo das multiplas causas ou fatores que
intervém sobre a realidade e trabalha todas as linguagens necessarias para a constitui¢do de
conhecimentos, comunicacdo e negociacdo de significados e registro sistematico dos
resultados. (p. 89).

29



Para que ocorra a interdisciplinaridade, ndo se trata de eliminar as disciplinas, trata-se de
torna-las comunicativas entre si, concebé-las como processos historicos e culturais, e sim
torna-la necessaria a atualizacdo quando se refere as praticas do processo de ensino-
aprendizagem na escola. Nesse sentido, ela deve partir da necessidade sentida pelas escolas,
pelos professores e alunos de explicar, compreender, intervir, mudar, prever, algo que
desafia uma disciplina isolada e atrai a atengdo de mais de um olhar, talvez véarios (Brasil,
2002). De forma semelhante, Japiassu (1976) deixa claro que “a interdisciplinaridade se
caracteriza pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de interacéo real das
disciplinas no interior de um mesmo projeto de pesquisa” (p. 74). Ou seja, na ética desses
autores, essa temética é compreendida como uma forma de trabalhar na sala de aula, na qual
se propde um tema com abordagens em diferentes disciplinas. E compreender, entender as
partes de ligacdo entre as diferentes areas de conhecimento, unindo-se para transpor algo
inovador, abrir sabedorias, resgatar possibilidades e ultrapassar o pensar fragmentado. E a
busca constante de investigacdo, na tentativa de superacao do saber.

2.4.2 A Literaturae o Teatro
“O estudo da literatura além das fronteiras de um pais especifico e o estudo das relacbes
entre, por um lado, a literatura, e, por outro, diferentes areas do conhecimento e da crenca,
tais como as artes, [...], € a comparacdo da literatura com outras esferas da expressao
humana.” (Carvalhal e Coutinho, 1994, p. 175). Segundo os autores, a Literatura € a area do
conhecimento mais interdisciplinar, pois nela esta registrada toda a manifestacdo cultural do
homem através da palavra. Isto é possivel, uma vez que a escrita € uma atividade
exclusivamente do homem, portanto, através dela 0 homem regista a sua cultura, neste caso,

por meio da literatura.

Sdo muito os pontos de contacto entre a literatura e o teatro. O fator identitario de um se
encontra no outro a ponto de, por vezes, se confundirem por se aplicarem tanto a um quanto
a outro. De modo que, artigos escritos sobre literatura falam das questdes pertinentes e
também do teatro no Ensino Basico. O teatro, antes de realizar-se plenamente no momento
da representagdo (o espetaculo), constitui-se em texto literario. Neste caso, a obra literaria
"constitui uma preparacdo a uma segunda leitura concentrada e viva, que deve ser uma
especie de recriacdo. Os mediadores entre o texto teatral e os seus leitores "simplificam™ a

tarefa da recriacdo, empregando no texto as suas impressdes. H4, assim, "uma soma de
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esforgos de artistas que conscientemente sabem ser a obra teatral um ato de criagéo coletiva
paraa coletividade" (Neves, 1987, p. 10). Neste sentido, é importante pensar na possibilidade
do uso da linguagem teatral como um caminho, ou seja, uma ferramenta pedagogica que
pode ser mais prazerosa para 0 ensino e a aprendizagem, entendendo que néo basta ao aluno
ler, mas ter conhecimento da Hist6ria como construgdo e ter a oportunidade de representar a
historia teatralmente, de forma a expressar a sua compreensao e entendimento do contetdo
em relacdo a sua realidade individual. Numa perspetiva mais ampla, € importante citar a

reflexdo de Cavassin (2008), ao apontar que:

O Teatro, assim, pode ser a brecha que se abre na nova perspetiva da ciéncia e ensino-
aprendizagem, pois envolve essencialmente o que o soberanismo da ldgica classica e do
modelo racional excluia: o ildgico, as possibilidades (o “vir a ser”), a intuicdo, a
intersubjetivacdo, a criatividade... Enfim, elementos existentes nas relagfes dessa
manifestacdo artistica e que sdo principios para a conceg¢do de inteligéncia na complexidade
e vice-versa (p. 48).

O autor deixa claro que a linguagem teatral muda os paradigmas da ldgica classica de
aprendizagem, pois valoriza, também, a brincadeira, o faz de conta, e até mesmo
experiéncias vividas pelas préprias criancas e adolescentes para que estes desenvolvam a
imaginacao criativa. Para isso, € necessario discutir os conteudos, tornando-os vivos; ensinar

a interpretar, criticar, ver, sentir, tocar, etc. E importante também perceber que:

[...] para aprendermos, todos 0s nossos sentidos sdo postos a prova: ouvir, cheirar, tocar,
sentir o sabor... sabor do saber. [...]. No momento em que estamos a criar, 0S N0SS0S pPoros se
abrem a nova aprendizagem. As funcfes cognitivas superiores — analisar, generalizar,
compreender, deduzir, imaginar — estariam, assim, em melhores condicfes de estruturar as
aprendizagens, como diria Vygotsky (Mendonca, 2009, p. 207).

Dessa forma, a linguagem teatral é também um mergulho no que se pretende representar,
seja ela historias reais ou ficticias, ou mesmo vivéncias da vida quotidiana, ja que se apropria
do discurso histérico e possibilita, por vezes, que encontremos formas e autonomia para
interpretar a realidade e, quica, modifica-la. Nessa perspetiva, o que justifica a atual proposta
de pesquisa é pensar o teatro como possibilidade para trabalhar temaéticas propostas nos
curriculos escolares, abordando-as de forma interessante, produtiva e prazerosa, embora o
sistema de trabalho pedagogico ainda ndo contribua para o desenvolvimento das capacidades

criativas dos alunos e os de muitos bons Professores, por vezes deixam a desejar.

31



Ainda vivemos, no cotidiano escolar, uma realidade em que o0 espago se caracteriza por
inimeras limitacBes e dificuldades que ndo favorecem o processo de construgdo de um
ambiente criativo. Nesse sentido, podemos potencializar a dimensdo ludica focada no
conteudo possibilitando que alunos e professores desenvolvam os seus trabalhos com prazer,

e ndo apenas por obrigacdo ou por mero cumprimento do programa.

2.5 Inovagéo Curricular

Hé algumas décadas, “inovacao” tem sido alvo de estudo de muitos educadores e
pesquisadores, que buscam explicacBes relativamente aos seus beneficios na educacédo
basica. Uma vez que a tematica proposta nesta pesquisa vai de encontro a uma novidade,
neste ponto, pretende-se refletir sobre o processo de inovar na educagdo, com énfase aos
aspetos tedricos, relacionando esta investigacdo enquanto pratica inovadora do processo de
ensino e de aprendizagem nas escolas do Ensino Basico. Desta forma, destaca-se que o
objetivo deste ponto ndo é realizar uma avaliacdo da inovacéo introduzida na escola porque
ndo € este o foco principal desta investigagdo, mas sim possibilitar a producgédo de alguns
conhecimentos a partir da reflexdo sobre o exposto, permitindo que qualquer envolvido

numa proposta de inovacao a utilize com o propdsito de melhorar a sua pratica na educacao.

2.5.1 Inovacdo na Escola
“Na escola, sob denominagdo de inovagdo, inclui-se ndo sé mudancas curriculares, mas
também a introducdo de novos processos de ensino e aprendizagens, de produtos, de
materiais, ideias, inclusive, pessoas” (Hernandez et al, 2000, p. 29). Vejamos que muito se
fala sobre inovacg6es curriculares nas escolas do Ensino Basico, porém é sabido que ndo basta
querer que essas acontecem por si s6 e, muito menos ter a certeza que tudo vai dar certo.
Para que haja possibilidade de acontecerem, € necessario que todos aqueles que fazem parte
do processo educacional estejam dispostos a colaborarem com as iniciativas da inovacéo,
organizando os espacos e gerindo o tempo para garantir que 0s processos de ensino e
aprendizagem sejam eficazes. Com isto, os atores envolvidos com o processo educacional
ndo podem ficar de méos atadas e fazer de conta que nada esté a acontecer. A escola, por sua
vez, como fonte de informacéo e conhecimento, precisa promover a inovagao, renovando 0s

ambientes de forma a que possa propiciar a criatividade e o desenvolvimento da imaginacé&o.
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A inovacdo na escola e a efetivacdo das mudancas ndo é um processo simples para se adotar,
neste caso, segundo Hernandez et al, (2000), os processos inovadores efetivam-se quando:

e Existem canais de comunicacdo entre o planejador e aqueles que executardo a inovacao;

e Todos os Grupos estejam vinculados a ela;

e Facilita-se todo o tipo de informacdo que esclareca o sentido da inovacdo para todos os grupos
envolvidos;

e Os conflitos sejam interpretados como sindnimos de que a inovagdo € necessaria devendo ser
recebidos de forma positiva e ndo sendo eliminados por decretos;

e [...] arevisdo de uma inovagdo deve ser realizada de forma continua, principalmente se se referir a
uma adocdo curricular;

e E necessario ndo destacar papeis especificos e criar uma burocracia excessiva. E preciso ter cuidado
na hora de estabelecer obrigac®es, relac@es e privilégios;

e Uma inovacdo pode levar ao questionamento de todo o sistema, o que implica a ideia de revisao
continua (p. 22).

Sob essa reflexdo, cabe a escola propor estratégias e métodos que vao de encontro as
frequentes mudancas da sociedade, a qual esta exigindo uma transformacdo no modo de
pensar a educacdo. Pois muitos valores acabaram por perder o seu real sentido e a sua
ressignificacdo é fundamental para que todos possam cumprir 0s seus deveres dentro da
sociedade. Além disso, para organizar e gerir a escola é imprescindivel que tanto oS
Professores como os Gestores tenham um perfil inovador, que executem novas praticas em
contextos de mudancas e inovacdes constantes. Contudo, Neves (1996, citado por Oliveira-
Formosinho; Kishimotto & Kishimotto, 2007, p. 44), enfatiza ainda que a autonomia da

escola e da gestdo pode ser visualizada em trés dimensoes:

e [...] a escola pode e deve construir seus proprios caminhos, sua trajetdria e sua cultura que a
peculiarizam e a distinguem das outas escolas;

o Nos seus aspetos organizacionais, pelos quais pode-se obter resultados positivos ou negativos;

o Nadimensdo ética profissional, pela qual a escola ndo pode se curvar, passivamente as deliberacGes
das instancias superiores, mas deve assegurar condigBes favoraveis para que seus profissionais
tenham espaco de questionarem, de crescerem, de se desenvolverem, para que possam exercer seus
papeis e seus compromissos para com a sociedade.

Desta forma, propor a inovagdo na escola requer discussdo com todos os envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem, e, 0 mais importante, é necessario que haja o desejo de
mudanga, para que o ato de inovar se efetive com sucesso no ambiente escolar. Assim,
introduzir novos processos a partir de situagdes vivenciadas para melhorar uma realidade,
mostra-se muito préximo do préoprio sentido que a escola assume “[...] um lugar de
construgdo de sentido das praticas profissionais e de suas eventuais transformagodes”

(Thurler, 2001, P. 12).
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2.6 Sumario
Neste capitulo, fez-se um breve referencial historico sobre a Educacdo Artistica em geral e
em Cabo Verde, realcando a sua importancia no ensino. Apresentaram-se algumas
discussbes tedricas sobre a interdisciplinaridade, mas antes, foram feitas algumas
abordagens em relacdo a interligacdo das &reas de Educacdo Awrtistica e Literatura. No final
deste, foram abordadas teorias relativamente a inovacgéo curricular e os seus beneficios que
podem trazer ao ensino/aprendizagem dos alunos do Ensino Basico. E de realcar que néo foi
facil desenvolver este capitulo. A bibliografia relativamente aos temas desenvolvidos é
extremamente escassa em Cabo Verde, neste sentido, recorremos a documentos “antigos”,
trabalhamos com poucos autores e em muitos casos foi citado autores em segunda mao por

causa da dificuldade em aceder os documentos originais dos mesmaos.

CAPITULO 11l METODOLOGIA DA INVESTIGACAO

3.0 Introducéo e Finalidades

Ao longo deste capitulo apresentamos a opcdo metodologica utilizada nesta investigacdo, as
razGes para a sua escolha, suas caracteristicas e as vantagens e desvantagens dessa
metodologia. Ao tratar da investigacdo-acao realizada, descrevemos o contexto e a amostra
da pesquisa e os instrumentos de recolha de dados. Termina com o plano de acéo e as

consideracdes éticas.

3.1 Metodologia da Investigacao
Para a elaboracgdo desta pesquisa, recorremos ao paradigma qualitativo, devido a natureza do
problema. H& maior preocupagdo com o processo em geral e ndo apenas com os resultados
e o produto final, neste caso, este método aproxima mais do ambiente natural como fonte

direta dos dados.

Seguindo os subsidios tedricos de Ludke e André (1986) que fazem uma discussao sobre a
pesquisa em educacdo, a respeito do paradigma qualitativo, afirmam que “esse tipo de
pesquisa vem ganhando crescente aceitacdo na area de educacdo, devido principalmente ao
seu potencial para estudar as questdes relacionadas com o0 meio escolar.” (p. 13) Este método
é 0 mais conveniente e adequa-se melhor a pesquisa. Para isto, vai ser elaborado um plano

de investigacdo mais flexivel uma vez que se pretende desenvolver uma investigacao agéo.

34



Com isto, da para aproveitar as vantagens deste método, sendo que permite uma rapida
recolha das informagdes, bem como facilita na analise dos dados. Pois, tem maior validade

interna traduzindo a especificidade e as caracteristicas do grupo alvo da pesquisa.

Este tipo de investigacdo e descritivo na medida em que o investigador desenvolve conceitos,
ideias e entendimentos a partir de modelos encontrados nos dados, em vez de recolher dados
para comprovar modelos, teorias ou verificar hipoteses. Embora este método seja menos
estruturado, proporciona, todavia, um relacionamento mais extenso e flexivel entre o
investigador e os inquiridos. Em contrapartida, a pesquisa qualitativa ndo tem um significado
preciso em qualquer area onde seja utilizada. Para alguns, todos os estudos de campo sao

necessariamente qualitativos e identificam-se com a observacao participante.

Evidentemente, existem diversos métodos de pesquisa, uns mais apropriados do que outros
para a coleta e analise de entrevistas abertas, observacdo participante, analise documental,
entre outros. Mais do que tais métodos, interessam-nos, aqui, as caracteristicas basicas da
pesquisa qualitativa. Sem pretender esgota-las, pode-se dizer que incluem:

a) um foco na interpretacdo ao invés de na quantificacdo: geralmente, o pesquisador
qualitativo esta interessado na interpretacdo que os préprios participantes tém da
situacdo sob estudo;

b) flexibilidade no processo de conduzir a pesquisa: 0 pesquisador trabalha com
situacGes complexas que ndo permitem a definicdo exata e a priori dos caminhos que
a pesquisa ira seguir;

C) orientacdo para 0 processo e nao para o resultado: a énfase esta no entendimento e
ndo num objetivo pré-determinado, como na pesquisa quantitativa,;

d) reconhecimento do impacto do processo de pesquisa sobre a situacdo de pesquisa:
admite-se que o pesquisador exerce influéncia sobre a situacdo de pesquisa e € por

ela também influenciado.

No entanto, a pesquisa qualitativa ndo é conhecida apenas pelas suas vantagens. Muitos
pesquisadores a evitam em nome de uma suposta neutralidade cientifica e de um rigor
metodoldgico mais proprio da ciéncia natural. E mesmo entre aqueles que reconhecem os
méritos da pesquisa qualitativa, ndo deixa de haver alertas relativamente a algumas
caracteristicas que lhes tomaram tempo aquando do desenvolvimento dos seus estudos

qualitativos:
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a) ateoria é construida por meio de andlise dos dados empiricos, para posteriormente
ser aperfeicoada com a leitura de outros autores;

b) a interacdo entre pesquisador e pesquisado é fundamental, razéo pela qual se exige
do pesquisador diversos aperfeicoamentos, principalmente em técnicas

comunicacionais (Cassel & Symon, 1994).

3.1.1 Selecéo e caracterizacdo do método
Dentro dos métodos de investigacdo educacional qualitativos encontra-se a investigacao-
acao. Apoiamos neste método para o desenvolvimento da intervencdo curricular, uma vez
que evidenciou ser o mais indicado, por oferecer a possibilidade de confrontar a teoria com
a prética e, de forma autorreflexiva e critica, o que ajuda a compreender a préatica educativa

e consequentemente melhora-la sempre que possivel.

Segundo Bogdan e Biklen (1991), a investigacdo-acao, situada dentro da investigacao
qualitativa, envolve uma participagéo ativa do(a) investigador(a) e a reducdo de problemas
diagnosticados no inicio do estudo. Da maior importancia ao processo do que aos resultados
obtidos. Neste caso, a investigacdo-acdo adequa-se as necessidades das salas de aula.
Trabalhar com este método ajuda a melhorar a pratica pedagdgica quando se atua a nivel do
curriculo. Por outro lado, outros métodos ndo contemplariam a participacdo ativa do
investigador na acgdo, facto que para este trabalho € indispensavel, pois, esta metodologia
exige uma interacdo sistematica e constante entre o investigador e os investigados. Esta
proposta foi pensada neste sentido, dada a natureza da investigacdo. As atividades
desenvolvidas ao longo do processo exigiam uma maior aproximagao e interagcdo entre o

investigador e os investigados, como forma de alcancar os objetivos tragados.

De acordo com Abrams (2010), este € um método interativo e ciclico que incide
sequencialmente sobre: problema, questfes, acéo, recolha de dados e analise, mudancas na
pratica, efeitos das mudancas, reflexao e, de novo, questdes, no qual as teorias da acdo séo

examinadas ou testadas e mais tarde avaliadas até que o objetivo seja atingido.

Para Bogdan e Biklen (1994), o conceito de investigacdo-acao associa-se diretamente a agcao
para a mudanca, relativamente a um determinado assunto, em que 0s proprios investigadores

tém um papel decisivo nessa mesma mudanca. Esta visdo é comprovada por outros
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investigadores: Elliott (1993); Kemmis & McTaggart (1988); Stenhouse (1998); que
admitem que essa mudanca visa melhorar e compreender situagGes problemaéticas sempre
em colaboracdo com outros implicados e colaboradores. A perspetiva critica destes autores,
oferece pontos-chave que circunscrevem a investigacdo — acdo a nocdo de melhoria da
educacdo, a partir da mudanca de praticas. Nesta mesma linha, Corey (1953, citado por
Moura, 2003) descreve este tipo de investigagdo como um processo em que 0S praticos
objetivam estudar cientificamente os seus problemas de modo a orientar, corrigir e avaliar
as suas ac0es e decisdes. Ou seja, ao longo do processo o professor € o investigador da sua
propria préatica pela necessidade de a melhorar ou modificar ideias novas num periodo de
tempo curto, através de um modelo tedrico critico, que permita questionar e experimentar
praticas em contexto natural de sala de aula. Cohen & Manion (1997). Em 1994, estes
mesmos autores classificam este tipo de investigacdo como um método indispensavel ao
investigador que busca “um conhecimento especifico, para um problema especifico, numa
situacdo especifica” (p. 271). Para os autores, trata-se de um método empirico que relne,
sistematiza, partilha, analisa, reflete, avalia e atua sobre informacéo recolhida por meio do

registo das observacdes e da analise de comportamentos e atitudes.

A investigagdo-acdo é, pois, uma metodologia que tem a dupla finalidade de investigar e
agir. O proposito fundamental sera a obtencédo de resultados em ambas as vertentes. Ou seja,

ela contém em si uma intencdo de mudanca:

[...] sempre que numa investiga¢do se coloca a possibilidade, ou mesmo necessidade, de
proceder a mudangas, de alterar um determinado status quo, em suma, de intervir na
reconstrugcdo de uma realidade, a investigagdo-acdo regressa de imediato a ribalta para se
afirmar como a metodologia mais apta a favorecer essas mudancas. (Coutinho, 2008, p.30).

Relativamente ao exposto, Benavente et al. (1990) esclarecem que sendo 0s processos de
mudanca a problematica nuclear da investigacdo-acao, o0 método vem sendo utilizado como
uma abordagem para aperfeicoar a educagdo através da mudanga e do aprender sobre 0s
efeitos dessa mudanga. Para esses autores “a investigagdo-acdo pode ser entendida como
uma estratégia de animacdo institucional e pedagogica, uma estrategia de formacéo e
transformagao” (p. 1). Nesta mesma linha de pensamento, Elliott (2000) defende a
investigacdo-agédo educacional como uma forma de ensino que permite ao professor explorar
o curriculo, estratégias de ensino-aprendizagem e o ambiente escolar e, assim, transformar a
sala de aula num espaco de capacitacdo e emancipacdo do aluno para a descoberta e

desenvolvimento autbnomo das suas competéncias e do seu poder criativo, pois tal como
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Dewey ja afirmava em 1938 que “a educagdo s6 cumpre os seus deveres para com os alunos

e para com a sociedade, se for baseada na experiéncia”(p. 91).

Neste tipo de investigacdo, pode-se identificar um problema, realizar algo para o resolver,
verificar se os esforcos resultaram na resolucdo do problema e, em caso contrario, pode ser

definido um novo plano de acdo.

A investigacdo-acdo constitui uma forma de questionamento reflexivo e coletivo de situacdes
sociais, realizado pelos participantes, com vista a melhorar a racionalidade e a justica das
suas proprias praticas sociais ou educacionais bem como a compreensdo dessas praticas e as
situacdes nas quais aquelas praticas sdo desenvolvidas; trata-se de investigacdo-a¢do quando
a investigacdo é colaborativa, por isso € importante reconhecer que a investigagdo-agao &
desenvolvida através da acdo (analisada criticamente) dos membros do grupo. (Kemmis e
MC Taggart, 1992, p.9-10).

Neste sentido, a investigacdo-acdo pretende melhorar acles, ideias e contextos,
estabelecendo ligacGes entre a teoria e a pratica, a acdo e a reflexdo. Mas, quando se pretende
melhorar a préatica, ha que levar em conta o processo e o produto, Elliot (1993), e esse
processo, por sua vez deve ter-se em conta a luz da qualidade dos resultados da aprendizagem
e vice-versa. Isto é, a investigacdo-acdo define uma modalidade de trabalho que promove o
conhecimento, produz mudancas significativas e tem o papel de proporcionar aos
participantes a possibilidade de encontrar estratégias que facilitem a mudanca, o
desenvolvimento profissional e, porventura, a mudanca social no contexto em que o trabalho

é implementado.

A intervencdo curricular que foi desenvolvida nesta pesquisa, desde sempre foi pensada com
base na investigacdo-acdo como suporte, com vista a tirar 0 maximo de proveito
relativamente aos beneficios que este método salvaguarda, no sentido de obter resultados
satisfatorios para os intervenientes. Logo, esta investigacdo implementou um projeto
interdisciplinar, inserido na realidade escolar, no &mbito de atividades desenvolvidas numa
sala de aula. Foi uma proposta inovadora, com a finalidade de apresentar novas ideias aos
professores da respetiva escola e consequentemente mudar a pratica pedagogica. Moura
(2003) refere que este método se aplica a situacdes especificas, com a finalidade de reduzir
ou anular problemas, transformando comportamentos, atitudes, valores e,
consequentemente, praticas e introduzindo algo de novo, ou seja, permite inovar, mudar ou

reorganizar uma pratica numa realidade educativa.
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Tendo analisado uma grande variedade de metodologias de investigagdo-acéo, optou-se pelo
modelo de Elliot (1994). Na perspetiva deste autor, a investigacdo-acao requer um trabalho
colaborativo de pessoas interessadas em contribuirem para a resolucdo imediata de
preocupac0es praticas nas quais todos estdo envolvidos, agindo de acordo com uma estrutura
acordada. Como refere Moura (2003), este modelo coloca énfase na inter-relagéo entre agéo
e reflexdo e procura fornecer aos investigadores uma oportunidade para situar o seu
pensamento e a sua acdo num contexto social e politico mais vasto. O modelo de
investigacdo-acdo formulado por Elliot (1994) é representado como uma espiral de ciclos,
“onde o ciclo inicial das atividades, identifica a ideia inicial, reconhece a situacao, realiza a
planificacdo geral, desenvolve a primeira fase da acéo, implementa, avalia a acéo e revé o
plano geral” (Torre, 2007, p. 30).

Como forma de dar seguimento ao primeiro ciclo, o investigador parte para o
desenvolvimento da segunda fase da acdo, onde implementa e avalia o processo, revé o plano
geral e desenvolve a terceira fase, que implica a execucdo e avaliacdo de todo o processo
num ciclo continuo e sistematico. Este ciclo termina quando o investigador considerar que
o0 problema foi resolvido ou minimizado, ou entdo quando encontrar os dados necessarios
para o estudo. Neste sentido, Torre (2007) esclarece que o modelo proposto por Elliot torna
evidente ndo ser possivel dissociar a teoria e a pratica: o investigador recolhe os dados,
formula questdes e avalia as suas a¢fes, numa dialética de reflexdo-acao-reflexdo alternada,
continua e sistematica, flexivel e adaptavel em todos os ciclos da acdo, até encontrar dados

suficientes e concretos ao seu estudo.

E de realcar que a escolha desta metodologia deveu-se principalmente ao facto de: ser uma
metodologia apelativa e motivadora que permite ao investigador retirar o fardo da solidao
(Coutinho, 2008, p.31); por colocar a tonica na pratica e na melhoria das estratégias de
trabalho utilizadas, conduzindo a um aumento significativo e “inegéavel da qualidade” e
eficacia das praticas desenvolvidas (Almeida, 2001); por valorizar a construgdo pessoal do

conhecimento e legitimar o valor epistemologico da préatica profissional (Vieira, 1995).

3.1.2 Vantagens
Muitos autores, nomeadamente, (Cohen & Manion, 1994; Ainscow, 1999; Elliott, 1994;
Moura, 2003), tém dado os seus contributos relativamente as vantagens da investigacao-
acéo, aplicada no campo educativo. Por um lado, Kemmis e Mc Taggart (1992), Ainscow
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(1999) e Coutinho (2008), afirmam que a investigacdo-acdo pode contribuir para a melhoria
da qualidade da educacgéo porque:
- O investigador facilmente identifica os problemas/situacfes a investigar, uma vez que

fazem parte das suas vivéncias;

- O fato de conhecer bem o contexto a ser pesquisado facilita a atuacdo do investigador, bem
como a implicacdo de outros interessados em experimentar mudancas de atitudes que levem

a superacdo dos problemas;

- A responsabilizagdo conjunta dos participantes em todo o processo potencia a motivacao e
mobilizagdo para a investigacao que se pretende desenvolver;

- Impulsiona a reflexdo, contribuindo esta para a resolugdo de problemas concretos, em

situacdes especificas — a teoria e a pratica sdo tratadas como interdependentes;

- Através de adaptacBes constantes, emergidas de uma reflexdo critica, os participantes
trabalham em continuo, observam, pesquisam e focalizam determinados aspetos, que

possibilitam melhorar a qualidade das praticas e adequé-las a realidade;
- Potencia a emergéncia de métodos inovadores no processo ensino/aprendizagem;

- Proporciona aos professores uma autoformagéo, uma vez que 0s mesmos desenvolvem
competéncias de investigacdo, ampliam os seus conhecimentos e melhoram a sua pratica

pedagdgica.

Kemmis e McTaggart (1992) realgam ainda que os principais beneficios deste método se
prendem com a compreensdo e a melhoria da préatica, bem como da situacdo onde teve lugar
a pratica. Os autores consideram também que este método de investigacdo, para além de
proporcionar uma espécie de analise social, ¢ também “um processo social que compromete
o grupo, numa atitude colaborativa” (p. 59). Isto evidencia a importancia deste compromisso,
uma vez que pela investigacao-acdo os investigadores apresentam propostas de melhoria da
educacdo, reconhecendo que a escola ndo existe apenas para educar os individuos, mas
também para preservar e melhorar a sociedade. Kemmis e McTaggart (1992). Por outro lado,
(Bogdan e Biklen, 1994; Cohen e Manion, 1994; Elliot, 2000; Latorre, 2003; Moreira, 2001,
Moura, 2003; Coutinho, 2005, entre outros) realcam que a investigacdo-acédo reune varias
condicBes favoraveis a criacdo de solugdes inovadoras para os problemas, uma vez que

promove:
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- O desenvolvimento de competéncias de investigacdo, o aumento dos conhecimentos e
melhoria dos desempenhos dos professores atraves da formagéo continua dos mesmos;

- Maior motivacdo e envolvimento no trabalho, por parte dos intervenientes, gracas a sua
coresponsabilizacdo no processo;

- Melhoria e adaptacdo das praticas, atraves de uma dindmica continua entre observacoes,
pesquisas e modificagcbes ou ajustamentos constantes, recorrendo a diversos mecanismos
(diarios, entrevistas, questionarios, registos audiovisuais. .. etc.);

- Transformagdes em todos os intervenientes visto que cada um assume um papel coletivo.
N&o obstante, este método oferece véarias possibilidades de partilha e aprendizagem entre as
partes envolvidas e permite “experimentacdes praticas em contextos naturais de sala de
aula”, facilitando a colaboragéo e o retorno com professores e garantindo “uma comunicagdo
adequada entre o investigador e os professores” (Moura, 2003, p.13). Esta interagdo,
promovida pelo seu carécter flexivel, contraria os métodos tradicionais, contribuindo assim
para que a reflexdo critica se reajuste a realidade, de acordo com os resultados obtidos, que
faz com que o educador assuma um papel ativo na investigacdo, tornando-se protagonista da

mudanca das suas proprias praticas.

Elliot (1994) partilha a mesma opinido quando define a investigagido-a¢cdo como um estudo
de uma situacdo social que tenta melhorar a qualidade do ensino e potenciar o
desenvolvimento profissional dos professores. Ndo se limitando a uma forma de acéo,
apresenta ao professor meios satisfatorios para a tomada de decisdes que ndo podem esperar
por solucBes tedricas. Pois, este modelo apresenta a investigacdo-a¢do como sendo vantajosa
porque € um tipo de pratica reflexiva que privilegia, em simultaneo, a pratica e a teoria, pois
permite ao investigador recolher dados, formular questdes, avaliar e refletir numa dialética
de reflexdo-acao-reflexdo alternada, continua e sistematica, flexivel e adaptavel em todos os
ciclos da acdo, até encontrar dados suficientes e concretos ao seu estudo (Torre, 2007). Pois,
¢ um método que valoriza a construcdo pessoal do conhecimento e legitima o valor

epistemoldgico da pratica profissional (Vieira, 1995).
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3.1.3 Desvantagens
E sabido que a investigagdo-aco ndo resume apenas em vantagens. Varios sdo os autores
que chamam a atencdo em relagéo as suas desvantagens. Coutinho (2008) adverte que o facto
de o investigador ser participante pode, por vezes, comprometer o distanciamento necessario
a analise dos dados e a prdpria situacdo a investigar. Moura (2003), apoiada em Serrano

(1994), por sua vez, enumera algumas desvantagens da investigacao-acéo:

- Os seus objetivos sdo situacionais e especificos;

- A amostra tende a ser restrita e ndo-representativa;

- Néo passa além da resolucdo de problemas praticos;

- Néo oferece possibilidades de controlo das variaveis independentes;

- Os seus resultados ndo sdo tipicamente generalizaveis.

Esta autora, salienta que este método tem sido alvo de muitas criticas em relacéo a sua falta
de rigor cientifico quando ndo é utilizado por investigadores. Realga ainda que as
desvantagens deste modelo poderdo ser minimizadas ou ultrapassadas se o método for
adotado por um investigador “especialista”, capaz de desenvolvé-lo com 0 mesmo rigor
requerido em qualquer outra forma de investigagcdo. No entanto, Cohen e Manion (1994)
alertam que o fato de a amostra ser limitada, com objetivos muito especificos relativamente
a uma situacdo concreta, pode dificultar a generalizacdo dos resultados. A objetividade é
assim uma das questdes que tem constituido obstaculo para que muitos investigadores
aceitem a investigacdo-acdo como método cientifico, mas, no entanto, quando é feito por
especialistas ndo existem razfes para que seja posta em causa, uma vez que assume o caracter

rigoroso e cientifico como qualquer outro método de investigacao.

Apds a andlise das potencialidades da investigacdo-acdo, bem como dos problemas
relacionados a este tipo de investigacao, conclui-se entdo que através desta metodologia
torna possivel atingir os objetivos propostos, além de provocar uma maior motivacao no

sentido de procurar atingir os resultados esperados.
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3.2 Desenho da Investigacao
A investigacdo-acao foi estruturada em trés ciclos, tendo como base o modelo de Elliott
(1991, p. 90):

e No ciclo um, foi definido o problema da investigacdo. Procedeu-se a revisdo da
Literatura; selecdo da amostra e do contexto; escolha do método de pesquisa e dos
instrumentos de recolha de dados. Formulou-se as finalidades; as questfes de
pesquisa e procedimentos éticos. Por fim, fez-se a negociacdo com os intervenientes
do plano de agéo;

e No ciclo dois, foi estruturado o plano de acdo, prepararam-se profissionalmente para
a intervencdo curricular: planificacdo das aulas, selecdo de atividades e estratégias,
definicdo das acdes praticas e discussao/reflexdo com os participantes sobre 0s meios
e 0s recursos utilizados para a implementacéo do projeto;

e Ociclo trés resumiu na implementacéo da intervencdo curricular, na escola do Ensino
Bésico JLS, na cidade da Ponta do Sol; preparagdo dos instrumentos de recolha de
dados; coleta e selecdo dos dados; avaliacdo das estratégias e metodologias

implementadas; reflexdo e avaliacdo dos dados recolhidos.

3.3 Caraterizacao do espaco da pesquisa
A pesquisa foi realizada na Escola José Lopes da Silva. Esta é a Unica instituicdo escolar da
Cidade da Ponta do Sol, sendo também a sede do Polo Educativo n® 3. E constituida por oito
salas de aula; uma sala de Educacdo Artistica; uma sala de informatica; uma sala onde
armazenam materiais didaticos; uma cozinha com refeitério e um pequeno armazém; uma
biblioteca; cinco casas de banho; seccdo administrativa formada por um gabinete do Gestor,
secretaria e sala de professores e uma sala para atividades de lazer. Tem um pétio interno e

um longo corredor na parte exterior.

A escola fica situada numa comunidade piscatéria onde a maioria da populacdo pertence a
familias com um baixo rendimento, logo, procuram o sustento do dia-a-dia em atividade
pesqueira 0 que deixa transparecer a caréncia da maioria dos alunos que frequentam a escola.
Ela possui boas condi¢es fisicas e humanas para o processo de ensino/aprendizagem, mas
nunca é de mais aperfeicoar as condi¢des de trabalho tanto para a classe Docente e ndo

Docente, como para os Discentes.
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Neste ano letivo 2016/2017, acolheu um total de 246 alunos, sendo 143 do sexo masculino
e 103 do sexo feminino, distribuidos por 15 professores do 1° ao 6° ano. As turmas do 5° e

do 6° ano sdo lecionadas em regime de pluridocéncia.

Pode-se ainda encontrar na escola um professor de informatica, um professor responsavel da
biblioteca, um professor quadro administrativo, uma Professora responsavel de cantina, um
continuo, duas empregadas de limpeza e duas cozinheiras, sob a responsabilidade de um

Gestor do respetivo Polo.

Figura 1: Escola José Lopes da Silva da Cidade da Ponta do Sol

3.3.1 Professor e Alunos Participantes da Investigacao
A caraterizacdo da turma é fundamental para todos os professores que se preocupam com a
Educacdo e querem fazer mais e melhor para o futuro. Muito embora, o papel do professor
hoje em dia exige muito mais do que transmitir conhecimentos, valores e atitudes. Pois, ao
conhecer a turma e a realidade de cada um dos alunos no que diz respeito ao meio familiar
e social em que esta inserido, as suas preferéncias e dificuldades, ajuda o professor a saber
como e quando agir em determinadas situacGes, ajudando assim a cada um minimizar

eventuais problemas.
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A investigagdo-acdo foi desenvolvida e implementada numa turma do 5° ano de
escolaridade. A turma n&o foi escolhida com um propdsito. Fizemos um sorteio porque o 5°
ano funcionava com 45 alunos distribuidos por trés turmas em regime de pluridocéncia. Uma
vez que a Investigadora ndo exercia funcdo de Docente na escola, para ela ndao havia
diferenca trabalhar com qualquer uma das turmas. Depois de ter socializado o projeto com
0 Gestor e 0s Docentes da escola, ele foi apresentado aos Pais/Encarregados de Educacéo.
Foi entdo que todos eles manifestaram interesse relativamente a participacdo dos seus
educandos na investigacdo. N&o era possivel trabalhar com as trés turmas porque
obrigatoriamente as atividades préaticas teriam de ser repetidas com todas elas. N&o havia
também forma de as fundir, no entanto, todas as aulas desenvolvidas com os alunos
selecionados, foram também desenvolvidas com os alunos das turmas A e C, sob a
orientacdo do Professor de Educacgdo Artistica. A turma sorteada foi a turma B que continha

quinze alunos, sendo seis do sexo feminino e nove do sexo masculino.

E uma turma simples, onde os alunos se encontram distribuidos na sala em formato troca de
experiéncia, uma vez que as aulas foram desenvolvidas na sala de educacao artistica, no
periodo de tarde, sofrendo alteracGes sempre que necessario fazer horério especial na escola.
No geral, a turma tem demonstrado um 6timo desempenho, tanto nas avaliagces continuas,
como nas sumativas, perante o processo de ensino/aprendizagem. No entanto, segundo
informacBes dos Professores, ha um pequeno grupo de alunos que revelam algumas
dificuldades principalmente nas areas ditas nucleares. Logo, os ritmos de aprendizagem sdo
diversificados e como forma de minimizar a situacdo, os professores tém trabalhado com
diferentes metodologias, tentando adequa-las ao ritmo de desenvolvimento de cada aluno,
como forma de ter um equilibrio na turma. As dificuldades sdo quase sempre superadas,
podendo assim atingir os objetivos preconizados, visto que sdo alunos motivados e

persistentes.

No que tange as areas de expressdes, o resultado é satisfatorio. Tém demonstrado muita
satisfagdo com o desenvolvimento das atividades porque estas sdo desenvolvidas numa
perspetiva tedrico-pratico. Em relacdo ao comportamento, os professores tém enfrentado
certos constrangimentos com alguns dos alunos que possuem um temperamento mais forte.
Estes, sdo alunos provenientes de familias carenciadas e desestruturadas, mas, nada que uma

chamada de atencdo ou uma negociagdo ndo possa resolver.
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Figura 2: Os Alunos da Turma B

Relativamente aos Pais/Encarregados de Educacdo, a maioria participa na educagdo dos
respetivos educandos. Tém dado grande apoio no que diz respeito a atividades letivas e
extracurriculares, mas infelizmente, alguns deles sdo ausentes onde ndo assumem as suas
responsabilidades e normalmente sdo estes os alunos com menos rendimento. Muitas vezes,
como forma de ter esses Pais mais perto da escola, os professores tém feito o trabalho de
levar a escola a comunidade, efetuando visitas domiciliarias e convidando os Encarregados
de Educacéo para as atividades extracurriculares. A direcdo da escola tem apoiado tanto os

professores, como os alunos em todos os aspetos, principalmente os mais carenciados.

A investigacdo contou com a ajuda do professor de Educagdo Artistica do 2° ciclo, que
participou de forma direta como professor/colaborador da pesquisa. Incansavelmente, esteve
sempre presente e trabalhou arduamente para que juntos pudéssemos atingir 0s objetivos
tracados. Pois, ele esteve envolvido em todo o processo desenvolvido. Contamos ainda com
a colaboragdo da Coordenadora de Expressdo Plastica, durante as observacdes participante;
dos Coordenadores de Lingua Portuguesa e Expressdo Musical que foram alvos de
entrevistas e de oito professores, sendo quatro da pluridocéncia e quatro da monodocéncia,

o0s quais foram aplicados os questionarios.
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3.4 Papel do Investigador
O investigador tem um papel fundamental, uma vez que é um especialista externo, um
moderador do processo, com a responsabilidade de compreender a realidade e participar na

transformacéo, neste caso, educacional dos sujeitos alvos da pesquisa.

Whitehead (1989, citado por Coutinho et al, 2009, p. 371) prop0e um esquema que se situe
entre a teoria educativa e o desenvolvimento profissional. Apresenta a investigacdo-acdo
como uma metodologia que faz com que os professores, em todas as circunstancias,
investiguem e avaliem o seu trabalho. Assim, numa abordagem mais concreta e mais
préxima da real situacdo dos profissionais de Educacéo, e pondo o enfoque na necessidade
e no desejo de operar mudancgas no seio da atividade educativa, este autor apresenta um

modelo de caracteristicas lineares:

Sentir ou experimentar um problema;

e Imaginar a solucdo para o problema;

e Podr em prética a solugdo imaginada;

e Avaliar o resultado das a¢Oes realizadas;

e Modificar a prética a luz dos resultados.

Por conseguinte, Coutinho et al (2009), sistematizam de modo simples e esclarecedor, o
processo de investigacdo-acdo através de um exemplo de colaboragdo na acéo:

1. O professor identifica ou é confrontado com um problema, e escolhe um colega de
trabalho para o ajudar a encontrar uma solugéo;

2. O professor trabalha em conjunto com o colega, tanto dentro como fora da sala de
aula, com o objetivo de elaborar uma abordagem que ird melhorar a qualidade da
educacdo ministrada;

3. A aula é realizada, e as informac6es que vdo sendo recolhidas durante a sessao
permitirdo determinar se a abordagem é ou ndo um sucesso;

4. Terminada a aula, a sessdo € avaliada pelos dois professores;

5. Com base na experiéncia adquirida com esta investigacdo, a proxima etapa requer
uma nova abordagem para melhorar o tdpico a ser lecionado, melhorar a concegéo

dos materiais a serem utilizados, etc.
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Assim, este ciclo de eventos pode ser continuado, com os dois colegas a beneficiarem da
experiéncia profissional, bem como a qualidade do ensino na sala de aula e,
consequentemente, a melhoria dos resultados da aprendizagem. Igualmente, outros
profissionais da educacédo poderdo ganhar com as melhorias, sendo ganhos significativos que
se prolongardo ao longo da vida. Dependendo do tema em estudo e das a¢des desenvolvidas,
o0 Educando ficara mais preparado para compreender certos comportamentos, mais maduro
na tomada de decisdes, o que pode proporcionar-lhe aprendizagens significativas, bem como

facilitar o trabalho dos outros profissionais que vao trabalhar com ele.

3.5 Técnicas e Instrumentos de recolha de dados
O instrumento de recolha de dados é uma forma de pesquisa utilizada pelo investigador para
proceder a recolha de informacao util da amostra selecionada, para que possa submeté-las
ao tratamento estatistico. Para isto, deve-se levar em conta as caracteristicas da populacéo-
alvo. Quando se usa esta metodologia num trabalho de campo, é sempre necessario pensar
nas formas de obter informagdes. Neste contexto, a recolha de dados foi baseada na
observacdo participante, no registo fotogréfico e de videos, na aplicacdo de questionarios e

entrevistas:

e A observacao participante
A observacao participante € uma estratégia utilizada por alguns investigadores, que consiste
na observacdo direta, onde a participacdo do investigador é ativa com um proposito de
compreender um determinado fendmeno mais detalhado. Logo, pode-se avaliar outros
aspetos para 0s quais nao ha outras técnicas. No primeiro momento foi feita uma observacgéo
naturalista, seguidamente a observacao direta tendo em conta uma grelha de observacao
(consultar apéndice n°1). Nesta situagdo foram observados momentos de aulas de Educacao
Artistica entre outras aulas de Professores que trabalham com a monodocéncia, a fim de
explorar se trabalham a interdisciplinaridade, o que permite fazer uma recolha de dados, no
momento proprio em que tudo esta a acontecer, sem criar situacdes artificiais. Isto ajuda a
fazer uma coleta de dados suscetiveis de fornecer as conclusfes desejadas e proporciona um

retorno imediato do resultado da pesquisa.
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Nesta técnica® de pesquisa qualitativa, facil de aplicar, os investigadores mergulham no
mundo dos sujeitos observados, tentando entender o comportamento real dos informantes,
suas proéprias situaces e como constroem a realidade em que atuam.

Moreira (2002), conceitua a observagdo como sendo “uma estratégia de campo que combina
ao mesmo tempo a participacgao ativa com os sujeitos, a observacao intensiva em ambientes
naturais, entrevistas abertas informais e analise documental” (p. 52). Seguindo esta linha,
um dos principais interesses foi de interagir com os informantes, compartilhar as suas
dificuldades, preocupacdes e experiéncias, vestir a camisola dos sujeitos observados,
tentando assim entendé-los. No entanto, € necessario ter em atencdo alguns aspetos que
podem condicionar a aplicacdo desta técnica: exige muito tempo do investigador; deve-se
ter muita atencdo no momento da observacdo porque enquanto observa um grupo de
formandos, o formador podera ndo estar atento com o gque se passa com 0s outros; ha certas
dificuldades em descrever o que se observa sem incluir juizos de valor. Neste sentido, para
ndo cometer estes erros, contamos com a colaboracdo da Coordenadora de Expresséo

Plastica, durante as observacdes efetuadas.

e O método do inquérito por entrevista
A entrevista foi aplicada no dia 19 de abril de 2017, apenas a trés dos Coordenadores

Pedagogico do Concelho. Sendo eles os orientadores, devem incentivar e motivar 0s
Professores a trabalhar a interdisciplinaridade entre a Educacao Artistica e as demais areas.
Esta entrevista foi Util na medida em que ajuda a confirmar ou ndo algumas das respostas
dadas pelos Professores e vice-versa. Esta, foi semiestruturada (consultar apéndice n°2 —
Guido de entrevista), dando maior possibilidade de entendimento das questdes estruturadas

no ambiente da investigacao.

Ludke e André (1986) afirmam que a grande vantagem dessa técnica em relacdo as outras é
que: “(...) permite a captagdo imediata e corrente da informacao desejada, praticamente com
qualquer tipo de informagao e sobre os mais variados topicos” (p. 34). Permite ndo s6 aplicar
questdes que sa0 necessarias a pesquisa que ndo podem ser deixadas de lado, mas tambem
da liberdade aos entrevistados e a possibilidade de surgir novos questionamentos que nao

tinham sido previstos o que ajuda na compreensdo do objeto de pesquisa.

SLudke e André (1986), ndo tém uma Unica terminologia para se referir a observacao e a entrevista. As autoras
usam ndo somente o termo método de coleta de dados, mas também usam a palavra técnica.
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Por sua vez, Moreira, (2002) define a entrevista como sendo “uma conversa entre duas ou

mais pessoas com um propoésito especifico em mente” (p.54).

Para aplica-las, seguimos essa linha de conversar abertamente com os entrevistados para nao
correr o risco de ser manipulados com respostas falsas. D& maior credibilidade no momento
de analisar os dados e maior seguranca relativamente aos resultados finais.

Esta técnica é interessante na medida em que permite ao investigador recolher testemunhos
e as interpretacOes dos entrevistados, dentro dos seus quadros de referéncia, contexto cultural
e linguagem. Igualmente permite recolher informagdes com bastante profundidade, o que d&
ao investigador maior possibilidade de as explorar. Por vezes, as respostas poderdo ser
induzidas pelo entrevistador, por causa do medo de perder as informacdes desejadas. Outro
aspeto a ter em atencdo € que, nalguns casos, com a intencdo de agradar o entrevistador, o

entrevistado acaba por deturpar as respostas.

e O Inquérito por questionario
Para complementar a pesquisa, foi utilizado o método do inquérito por questionério. Este, é
um instrumento de investigacao que visa recolher informacdes baseando-se, geralmente, na
inquiricdo de um grupo representativo da populacdo em estudo. Para tal coloca-se uma série
de questbes que abrangem um tema de interesse para os investigadores, ndo havendo
interacdo direta entre estes e os inquiridos. Neste sentido, Gil (1995), afirma que “pode-se
definir questionario como a técnica de investigacdo composta por um nimero mais ou menos
elevado de questBes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento
de opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas, situacdes vivenciadas, etc.” (p.

124).

A aplicacdo de um questionario permite recolher amostras do conhecimento, atitudes,
valores e comportamentos. Deste modo, é importante ter em conta o0 que se quer € como se
vai avaliar, devendo haver rigor na selecdo do tipo de questionario a aplicar, de forma a
aumentar a credibilidade do mesmo. Foi entdo que no dia 27 de abril de 2017, aplicamos um
questionario a oito Professores do Ensino Basico (consultar apéndice n°® 3 — Guido de
questionario), da escola José Lopes da Silva, da Cidade de Ponta do Sol. Entre eles, quatro
lecionam com a pluridocéncia e os outros com a monodocéncia. Este questionario foi
aplicado com a finalidade de recolher informag6es Uteis sobre o tema em estudo, sendo que

a aplicacdo de um questionario a um publico-alvo constitui um instrumento que permite uma
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comparagao precisa entre as respostas dos individuos e possibilita uma recolha eficaz de
informacdo de um elevado nimero de pessoas, hum espaco de tempo relativamente curto.
Mas, o material recolhido pode ser superficial; as respostas podem ser dadas de acordo com
0 que as pessoas dizem acreditar e ndo o0 que elas realmente pensam e quando um
questionario ¢ muito padronizado, pode haver diferenca entre os pontos de vista dos

inquiridos.

e Fotografia e Video
A fotografia e o video, sdo ténicas de exceléncia numa Investigacdo-Ac¢do, na medida em
que se convertem em documentos de comprovacgdo da conduta humana com caracteristicas

retrospetivas e muito fiaveis do ponto de vista da credibilidade.

Para Aurélia Honorato et al. (2006), a captacdo de imagens em video € uma rica fonte de
elementos, principalmente em pesquisas com criangas e seguindo elas, “afinal, como registar
tantos meandros, tantos detalhes, tantas relac6es para depois debrucar-se sobre? Ha ditos que
ndo sdo pronunciados oralmente; ditos que ndo sdo captados por um gravador e acabam
perdidos sem um registro...” (p. 6). De acordo com as autoras, o som € as imagens em
movimento integradas podem ajudar a desvendar a complexa rede de producdo de
significados e sentidos manifestados em palavras, gestos e reac6es, a compreender a cultura

infantil e a captar a esséncia do que se pretendia com a gravacéo.

Todo o material recolhido precisa ser identificado e arquivado adequadamente logo depois
de produzido, de forma a tornar possivel o acesso a cada item bem como a sua analise. E,
embora seja um recurso bastante utilizado nas pesquisas qualitativa ha pouca producéo
bibliogréfica relativamente a analise desse tipo de material, por isso, muitos investigadores

optam por transcrever as gravagdes, 0 que pode tomar muito tempo.

Durante o processo pratico, foram feitos registos através de fotografias, complementando-as
com videos. Estas informacgdes foram Uteis ndo s6 na montagem do trabalho, como nas

conclusoes.

e Diario/notas de campo
O Diario é um caderno ou pasta onde se registram as etapas realizadas para o
desenvolvimento de um projeto. Neste estudo foi preenchido um diério, ao longo de todo o
processo, contendo anotacOes, entre outras ideias que surgem no decorrer do
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desenvolvimento da pesquisa. Neste caso, 0 uso do diario ajudou na recolha de dados de

relevada importancia que foram imprescindiveis no momento da analise dos resultados.

Registar em diarios durante uma pesquisa é uma forma muito flexivel de ter acesso as
informagdes sobre as atividades desenvolvidas, pensamentos ou sentimentos. Porém,
existem algumas dificuldades no seu uso uma vez que esta técnica exige tempo e dedicacéo,

e ha uma certa dificuldade em manter o mesmo entusiasmo durante o seu uso.

3.6 Analise de dados
A recolha de dados € um passo fundamental durante o desenvolvimento de uma investigacao,
pois a analise destes possui diferentes facetas e abordagens, incorporando diversas técnicas.

Neste trabalho foram recolhidos dados de caracter qualitativo, durante o més de Abril, com
0 objetivo de poder verifica-los para que se pudesse fazer uma analise racional, que iniciou
enquanto os dados estavam sendo recolhidos, pois, como consideram Bodgan e Biklen
(1994), “a reflexdao sobre aquilo que se vai descobrindo enquanto se esta no campo de
investigacdo, ¢ parte integrante de todos os estudos qualitativos” (p.206), uma anélise mais
apurada foi realizada ao final da recolha, com a colaboracdo do observador. Para esses

autores (Bogdan & Biklen, 1994) a analise de dados é

0 processo de busca e organizagdo sistematico de transcri¢fes de entrevistas, de notas de
campo e de outros materiais que foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a sua
prépria compreensdo desses mesmos materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros aquilo
que encontrou. A analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizacéo, divisdo em
unidades manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descoberta dos aspetos importantes e do
que deve ser aprendido e a deciséo sobre o que vai ser transmitido aos outros (p.205).

Para analisar os dados, foram realizadas as transcricdes consideradas pertinentes depois de
ouvir e visualizar mais do que uma vez todo o material recolhido, com a finalidade de ter
uma visao mais abrangente e completa em relacdo ao assunto em estudo. Neste sentido, a
andlise debrucou sobre: um questionario aplicado a oito Professores da Escolas José Lopes
da Silva, sendo quatro dos quais trabalham com a pluridocéncia e quatro monodocentes;
entrevista semi-estruturada feita aos Coordenadores Pedagogico, como forma de
complementar e enrriquecer a pesquisa e 0s alunos que fazem parte dos intervenientes foram
alvos de uma observacdo participante, onde foram observados momentos de

desenvolvimento de atividades relativamente as &reas de Educagéo Artistica.
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A pesquisa foi enriquecida com o diario de campo, depoimentos dos espetadores e registos
audiovisuais, neste caso, fotografias e videos que foram recolhidos durante o

desenvolvimento das agdes.

No sentido de evitar o enviezamento dos resultados, a triangulacdo foi feita através das
observacOes participantes, onde tivemos a colaboracdo da Coordenadora de Expressao
Plastica; analise das notas de campo; conversas informais e reflexdes das aulas; registos
audiovisuais; questionarios aplicados; depoimentos recolhidos pelos espetadores que viram
a apresentacdo do teatro de Fantoche e entrevistas.

Sendo a triangulacdo um procedimento que combina diferentes métodos de coleta de dados,
permite verificar se 0 que estamos a observar e a relatar se mantém inalterado. Segundo
Elliott (2005), este tipo de tratamento de dados consiste em reunir informagdes da mesma
situacdo de varias perspetivas de modo a descobrir semelhancas ou diferencas nos resultados.
O mesmo autor refere que ao analisar os dados, devem ser apresentados 0s aspetos que se
diferem, coincidem e se opdem. Nos casos de oposi¢cdo podem ser contrastados com as

gravacdes e transcrigoes.
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3.7 Plano da Acéo

A investigacgdo decorreu entre os meses de julho de 2016 a julho de 2017:

Ciclo 1 Recolha de dados Calen~dariza
céo
Definicdo do problema da investigacdo; | Pesquisa Bibliogréafica; Setembro a
Revisdo da Literatura; Recolha oral e observacGes | outubro  de
Selegdo da amostra e do contexto; iniciais  para  redefinir o | 2016
Escolha do método de pesquisa e dos | problema;
instrumentos de recolha de dados; | Contacto com o Gestor do Polo
Elaboracdo do plano geral (Elliott, 1991), | Educativo n° 3, professores,
para a redefinicdo do problema inicial; | alunos e Encarregados de
Finalidades, questdes de pesquisa e | Educagdo do 5° ano.
procedimentos éticos; Organizacdo dos | Reflexdes da investigadora;
recursos humanos e materiais; Preparacdo | Planos das aulas.
profissional para a intervencgdo curricular:
planificacdo das aulas, sele¢éo de atividades
e estratégias, definicdo das acOes praticas e
discussao/reflexdo com os participantes
sobre meios e recursos para a
implementacao do projeto;
Ciclo 2 | Implementacdo da intervencéo curricular. | Diério, notas de campo; novembro de
Preparacdo dos instrumentos de recolha de | Observacao participante; 2016;
dados; Registos audiovisuais; janeiro de
Entrevistas e questionarios; 2017
Comentarios e comportamentos | junho de
dos alunos da turma B, alunos de | 2017
outras  turmas,  Professores,
Encarregados de Educacdo e
espetadores.
Ciclo 3 | Coleta e selecéo dos dados. Reflexdes da investigadora, dos | Abril de
Avaliacdo das estratégias e metodologias | docentes da escola JLS e do | 2017 a Junho
implementadas; grupo. de 2017

Reflexdo e avaliacdo dos dados recolhidos.
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3.8 Consideracdes éticas
Para Bogdan e Biklen (1994) “o primeiro problema com que o investigador se depara no

trabalho de campo ¢ a autorizagao para conduzir o estudo/projeto que planeou” (p.115).

No sentido de respeitar a ética que preside a este tipo de trabalhos de investigacdo, sequimos
alguns procedimentos éticos, desde os primeiros contactos com o Gestor do Pdlo Educativo
n° 3, os professores, alunos e encarregados de educacdo, até a utilizacdo e divulgacéo das

imagens recolhidas e trabalhos produzidos pelos alunos.

Primeiramente, foi efetuada uma reunido com o Gestor do Polo Educativo n° 3, e foi-lhe
dirigido um pedido de autorizacdo (consultar apéndice n°4) relativamente a implementacgéo

do projeto na respetiva escola.

Foi feito um segundo encontro que contou com a presenca do Gestor e os professores do 5°
ano de escolaridade. Neste, foi solicitado ao professor de educacéo artistica, uma das turmas

do 5° ano de escolaridade para fazer parte da amostra (consultar apéndice n°5).

Foi efetuado mais um encontro, desta vez com os professores, alunos e encarregados de
educacdo do 5° ano de escolaridade. Neste encontro, submetemos aos encarregados de
educacéo dos alunos selecionados um pedido de autorizagdo (consultar apéndice n°) sobre

0s registos audiovisuais dos respetivos educandos.

Para recolher os dados, foi apresentada aos inquiridos uma declaracdo de confidencialidade

(consultar apéndice n°7) que salvaguarda o anonimato.

Para desenvolver todas as atividades deste estudo tivemos a preocupacao de seguir as normas
éticas recomendadas para pesquisas que envolvem seres humanos. Pois, como considera Lee
(2003, p.92, citado por Torre, 2007, p.44) “o estudo das pessoas sem a sua permissao viola
alguns importantes principios éticos”. Neste sentido, o estudo foi desenvolvido consciente
das possibilidades e dos limites de ordem social e cultural da acéo investigativa aplicada a

educacéo.
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3.9 Sumario
Neste capitulo descreveu-se e caracterizou-se 0 método selecionado para desenvolver a
pesquisa, no sentido de mostrar a sua importancia e o papel que desempenha na investigacao
e intervencdo educativa em contexto de sala de aula; foram apresentadas as justificativas da
sua escolha, baseada na interpretacdo e caracterizacdo de uma metodologia que mais se
adaptava a realizacdo de uma intervencdo curricular que visou apresentar uma proposta
inovadora relativamente a interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educacdo Aurtistica,
tentando assim, minimizar o problema em relacédo a resisténcia por parte de professores que
ndo trabalham as &reas de Educacdo Artistica, alegando ndo ter tempo, logo, ndo se
preocupam em arranjar estratégias pedagdgicas que enfatizasse essa area. Ainda neste
capitulo, descreveu-se as técnicas e instrumentos de recolha de dados, bem como os

procedimentos éticos seguidos ao longo dos trés ciclos da investigacdo-acao.
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CAPITULO IV DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

4.0 Introducéo e Finalidades
Este capitulo tem como objetivo descrever a investigacdo-acao desenvolvida na escola José

Lopes da Silva, da Cidade da Ponta do Sol, durante o ano letivo 2016/2017. Nesta pesquisa,
foi desenvolvido um projeto de intervencdo educativa, com o propoésito de explorar a
interdisciplinaridade que existe entre a literatura e a educacdo artistica, apoiando-se na
tematica Mrizinha (consultar apéndice n° 8 — Estdria sobre a Mrizinha) como estratégia para
interligar as duas &reas, tendo como produto final — um teatro de fantoche que trouxe a luz

uma estoria real outrora vivida na escola.

As atividades seguiram uma planificacdo que exigiu uma certa rigorosidade e
consequentemente cumprimento do curriculo do ciclo, neste caso, ndo deixamos de cumprir
0 programa, ou seja, 0s contetdos trabalhados no 5° ano de escolaridade nas disciplinas em

estudo foram salvaguardados.

Neste capitulo, descrevem-se os trés ciclos de acdes desenvolvidas, que envolveram: o
trabalho de campo e a recolha de dados, utilizando como recurso alguns depoimentos
recolhidos dos espetadores e docentes da escola JLS; encontros realizados com o Gestor do
Pélo Educativo n° 3, professores, alunos e encarregados de educacdo da turma B; registos

fotogréficos, videos, planos das aulas e conversas informais.

4.1 Cicloum
O ciclo um foi desenvolvido entre os meses de setembro e outubro de 2016, com as seguintes

finalidades:

e Efetuar pesquisas no sentido de organizar a revisdo da literatura relacionada com o
tema em estudo;

e Selecionar o método de pesquisa e 0s instrumentos de recolha de dados;

e Selecionar a amostra e 0 contexto da investigacdo-acao;

e Delimitar o tema e reafirmar o problema e a deliberacéo da investigacdo-acao;

e Averiguar a aceitacdo da investigacdo-acao por parte do Gestor da escola, alunos,
professores e encarregados de educacgao do 5%no;

e Recolher dados a fim de caraterizar o contexto e a amostra;
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e Preparar recursos pedagdgicos necessarios a realizacdo das atividades
calendarizadas;
e Elaborar os instrumentos de recolha de dados;

e Planificar as aulas teoricas e praticas a serem implementadas no ciclo trés;

O inicio das atividades realizadas no primeiro ciclo resumiu-se na elaboracédo de alguns

trabalhos individuais.

Primeiramente, justificou-se o problema que foi dado a conhecer a direcdo da escola e aos
possiveis colaboradores que iriam compor a amostra. Evidenciou-se a pertinéncia do estudo,
as questdes da investigacao e as finalidades. Com o apoio deste grupo, houve uma discusséo
relativamente as dificuldades inerentes a interligacdo das areas literarias e educacdo artistica,
realcando também as potencialidades das duas areas, as vantagens da interdisciplinaridade e
as contribui¢des que uma area pode dar a outra. Com isto, foram confirmadas as questdes e
finalidades da investigacdo, levando em conta a realidade que se enfrenta atualmente no

ensino da educacéo artistica em Cabo Verde.

Ainda neste ciclo, foi selecionada a amostra (houve um consenso em relagéo ao ciclo de
estudo — 5° ano) e a turma B foi selecionada por meio de um sorteio. Foram efetuadas
algumas reunifes onde aproveitou-se para verificar a problematica diagnosticada e
consequentemente reafirmar o problema da investigacdo. Provocou-se uma discussao entre
0s presentes, com vista a recolher reagdes relativamente a pertinéncia do estudo e a adequar
a realidade da escola JLS. Sobre a proposta de trabalho, os pareceres foram favoraveis, logo,

prosseguiu-se para a selecdo da bibliografia e coletas de fontes para a sua preparacao.
Numa das primeiras reunides efetuadas, aproveitou-se para solicitar a cooperagdo dos

professores participantes, durante a implementagdo e avaliagdo do projeto, realcando a

necessidade do engajamento destes, no sentido de fomentar o sucesso do produto final.
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Tabela n° 1 — Calendarizacao das reunifes

Local Data Intervenientes Assunto

Gabinete do | 21/09/2016 | Investigadora; Apresentacdo do projeto;

Gestor 40 min O Gestor do Pdlo n° 3. pedido de autorizagéo.

Sala de | 24/09/2016 | Investigadora; Apresentacdo do projeto;

professores | 2 horas e | O Gestor; Solicitacdo de uma turma;
30 min Professores do 5° ano. Discusséo e reafirmacgéo do

problema de investigagao;
Pertinéncia da

investigacao.

Sala de | 29/09/2016 | Investigadora; Apresentacdo do projeto;

educacéo 2 horas Professores, alunos e | Sorteio da turma;

artistica Encarregados de Educacdo do | Assinatura de autorizacdo
5° ano; de registos audiovisuais.

A primeira reunido foi efetuada entre a investigadora e o Gestor do P6lo Educativo n° 3, no
dia 21 de setembro de 2016, pelas 14 horas e com uma duracéo de 40 minutos. Nesta ocasido,
foi solicitada ao Gestor esta reunido para fazer a apresentagdo do projeto que complementa
a pesquisa, cujo tema é: “Interdisciplinaridade entre Literatura e Educacdo Artistica: Teatro
de fantoche sobre a Mrizinha” e deu-se-lhe a conhecer as razdes por detras do trabalho que

se pretendia desenvolver.

O Gestor ja tinha tido conhecimento da intencdo da investigadora em desenvolver e
implementar o projeto na escola José Lopes da Silva, da Cidade da Ponta do Sol, por meio
de uma conversa informal. Neste encontro foi reafirmada a ideia e o feedback por parte do
Gestor foi positivo. Com isto, aproveitou-se para submeté-lo a um pedido de autorizacao

(consultar anexo n°4) relativamente a implementacdo do projeto na respetiva escola.

Na segunda reunido, efetuada no dia 24 de setembro de 2016, pelas 9 horas, com a duragéo
de duas horas e trinta minutos, estiveram presentes: a investigadora, o Gestor e 0sS
professores do 5° ano de escolaridade. Este foi um encontro de reflex&o sobre o trabalho que
se pretendia desenvolver na escola. A investigadora fez a apresentacdo do projeto aos

presentes e posteriormente foi provocada uma discussdo em relagdo aos objetivos da
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investigacdo, realcando a pertinéncia do estudo e os beneficios que a area de educagéo
artistica pode oferecer a area de literatura e vice-versa. Nesta, reafirmou-se o problema e a
investigadora deu inicio a pesquisa bibliografica, no sentido de procurar as estratégias
educativas que se pretendiam implementar, enfatizando a interdisciplinaridade entre as duas
areas. Os professores manifestaram interesse em participar desta investigacdo, sendo uma
mais valia para o ensino-aprendizagem dos alunos. Pois, € a primeira vez que se trabalha
este tema no concelho e segundo o Gestor, “a escola José Lopes da Silva estd sendo
privilegiada “. No final da reunido, foi solicitado (consultar anexo n°5) ao professor de
educacdo artistica, uma das turmas do 5° ano de escolaridade para fazer parte da amostra e
ficou acordado que se fazia um sorteio, tendo em conta que de momento, estava a funcionar
um total de trés turmas na escola. A investigadora ndo pretendia trabalhar com uma turma

especifica, mas sim qualquer uma delas.

A terceira reunido foi concretizada no dia 29 de setembro de 2016, as 16 horas, com a
duracdo de duas horas. Esta reunido contou com a presenca da investigadora, dos
professores, alunos e encarregados de educacao do 5° ano de escolaridade. Apos ter feito a
apresentacdo do projeto, prosseguiu-se com o sorteio. Os Diretores das trés turmas tiraram a
sorte e calhou aos alunos da turma B fazerem parte da amostra. Assim, como forma de tornar
viavel todo o trabalho que se pretendia desenvolver, foi imprescindivel a mobilizacdo de
mais um procedimento ético, onde foram submetidos aos encarregados de educacdo dos
alunos selecionados um pedido de autorizagdo (consultar anexo n°6) sobre os registos

audiovisuais dos respetivos educandos.

Os encarregados de educacdo da turma selecionada demonstraram satisfacdo em relacéo a
participacdo dos educandos no projeto e os dos alunos que ndo iriam fazer parte do projeto
deixaram transparecer uma certa inquietacao pelo facto dos seus educandos ndo terem sido
selecionados para participarem nas atividades. Uma mée que exerce a funcdo de docente no
ensino secundario justificou dizendo: “pelo pouco que percebi do projeto, aquando da sua
apresentacdo, os alunos que ndo vao fazer parte dele, ficardo em desvantagem relativamente
as aprendizagens que os alunos da turma B véo efetuar, neste caso, poderiam ver a
possibilidade de participarem de algumas atividades, porque estas s@o interessantes e
poderdo trazer beneficios varios ao desenvolvimento dos alunos tanto na area de educacéao
artistica, como na érea de literatura. E um projeto riquissimo que eu ndo sei se terdo uma

outra oportunidade”. Foi entdo que se fez um acordo entre a investigadora e o professor de
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educacao artistica no sentido de trabalhar com os outros alunos todas as atividades
desenvolvidas com os alunos da turma B. Neste sentido, o professor participava das aulas e
posteriormente executava-os nas duas turmas (A e C). Os encarregados de educacéo

concordaram e prontificaram-se em dar 0s seus contributos sempre que necessario.

Apos as reunides, ficou clara a aceitagdo do projeto e a disponibilidade por parte da diregdo
da escola, dos professores, alunos e encarregados de educacdo em ajudar para que

pudéssemos ter um produto final de qualidade.

Em todos os momentos deste ciclo, foram recolhidas informacdes por meio de conversas
informais, como por meio das reunides. Estas, foram registadas num diario de campo, no
sentido de recolher e resguardar o maximo de informac@es possiveis, 0 que mais tarde ajuda
na triangulacdo dos dados. Dados estes que foram imprescindiveis na selecdo dos materiais,
estratégias e atividades desenvolvidas durante a investigagao acgao.

Antes de iniciar as atividades com os alunos, uma das preocupac6es da investigadora foi a
de inteirar-se do curriculo e consequentemente dos contetdos trabalhados no 5° ano de
escolaridade, na &rea de educacdo artistica, para que as aulas pudessem ser planificadas sem
se desviarem do programa. Igualmente, recolheu informac@es sobre os alunos da turma B,
para adaptar-se as suas caracteristicas. Posto isto, foram definidos os instrumentos de recolha
de dados.

Durante este ciclo, as reflexdes em conjunto e as decisdes tomadas de forma consensual,
potenciaram a colaboracdo entre a investigadora e o seu parceiro (o professor de educacao
artistica do 5° ano) na investigacdo. Este ciclo evidenciou as potencialidades do trabalho em
equipe de forma colaborativa e serviu para dar inicio a implementacdo do ciclo dois, tendo

ja uma estratégia bem delineada e assente em pressupostos bem fundamentados.

4.2 Ciclo dois
Este ciclo foi desenvolvido entre os meses de novembro de 2016 e janeiro de 2017, tendo
sido complementado em junho de 2017, na Escola José Lopes da Silva da Cidade da Ponta
do Sol. Este, foi um periodo que compreendeu catorze aulas, com o envolvimento de quinze

alunos, uma investigadora e um colaborador, tendo como objetivo:
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e Implementar e avaliar a intervencao curricular;

e Preparar os instrumentos de recolha de dados.

Durante a implementacdo da intervencdo curricular, a investigadora observou, registou e
refletiu sobre os contetdos e estratégias aplicadas aquando do desenvolvimento das aulas,
tendo sempre a colaboracdo do professor/colaborador da pesquisa, sendo este docente de

educacdo artistica dos alunos da turma que compde a amostra.

Fez-se alguns encontros informais com o professor colaborador da pesquisa para ultimar a
intervencdo pedagdgica bem como planificar as aulas e as atividades para serem
desenvolvidas no ciclo trés. Foram selecionados possiveis materiais a serem usados, 0s

recursos necessarios e assim se definiu todos os passos a seguir.

Os métodos e as técnicas de recolha de dados também foram alvos de estudo e reflexao neste
ciclo. Neste sentido, os resultados pretendidos foram alcancados, uma vez que foram

reunidas todas as condi¢des necessarias para a implementacdo do ciclo trés.

4.3 Ciclo trés
O ciclo trés foi desenvolvido entre os meses de abril e junho de 2017. Neste ciclo.
aproveitou-se de todo e qualquer comentario, contribuicdo e dos trabalhos elaborados pelos
alunos, que foram usados como objeto de estudo na analise tanto coletiva como individual
dos dados, 0 que muitas vezes ajudava na reformulacdo de algumas planificagdes. Pois, as
reflexdes entre a investigadora e o professor/colaborador da pesquisa eram feitas com
frequéncia e logo apds o término de cada aula. Durante o decorrer das atividades
desenvolvidas com os alunos da turma B, sempre que necessario eram feitas entrevistas
informais aos outros professores da turma B, provocando assim discussfes de par e/ou

coletivas, o que gerava reflexdes/avaliacdo do projeto em curso.
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4.3.1 Implementacéo do projeto
e Descricdo das aulas
As intervencbes em sala de aula foram realizadas ao longo de sete semanas (consultar
apéndice n° 9), entre os meses de novembro e janeiro de 2017, tendo sido complementadas
com alguns ensaios em junho de 2017 para uma outra apresentacdo. Nao foram
contabilizadas algumas quebras durante o desenvolvimento das atividades por motivos de

cumprimento do programa.

Inicialmente, foram calendarizadas catorze aulas, mas houve a necessidade de calendarizar
mais uma no sentido de complementar as atividades planificadas. Pois, 0s ensaios ocuparam
grande parte do tempo, isto, no sentido de preparar um produto final de qualidade.
A turma encontrava-se organizada em semicirculo (formato troca de experiéncia) e sempre
que necessario, as atividades eram desenvolvidas em grupos, na sala de educacéo artistica
da escola JLS, tendo explorado as seguintes estratégias e atividades:
e Didlogo interdisciplinar entre as areas de literatura e educacéo artistica, com énfase
no teatro e na estoria da Mrizinha;
e Elaboracdo do roteiro teatral, tendo em conta o numero de alunos existente na turma
(cada aluno(a) tinha que ter um papel);
e Discussdes a volta do cenario/fantocheiro;
e Exploracdo/aprendizagem de como manusear os fantoches de meia;

e Exploracdo/adaptacdo de diferentes sons vocais relacionadas com a estoria.

Aulal

Data: 08 de novembro de 2016
Horario: 14:00/14:50 min
Objetivos:

e Apresentar o projeto a turma;

e Proporcionar jogos de desinibicao.
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Descricao:

A aula foi estruturada em duas partes. Num primeiro momento, como forma de nos
familiarizarmos com a presenca uns dos outros, os alunos foram convidados a participar de
alguns jogos de desinibicdo. As atividades foram desenvolvidas em forma de brincadeiras
com a finalidade de desinibir os alunos, para que pudessem participar ativamente na aula e
se sentirem a vontade com a presencga de uma estranha na sala, neste caso, a investigadora.
Estas atividades foram prolongadas porque inicialmente os alunos estavam muito acanhados
uma vez que era a primeira aula daguela natureza em que estavam a participar, logo,

acharam-na muito interessante e divertida.

A aluna EP manifestou a sua satisfacdo dizendo que foi uma aula totalmente diferente das
que costumava participar (diario de bordo, 08 de novembro de 2016). Mesmo assim, todos
os alunos participaram nas atividades e comportaram-se muito bem. No final do primeiro

momento, poder-se-ia aperceber que estavam ligeiramente desembaragados.

Figura 3: Jogos de desinibicdo
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Depois de desenvolver uma série de atividades, fizemos uma atividade de relaxamento, onde
foi pedido aos alunos que se deitassem no chdo, com a cabega sobre um colega. Ao som de
uma mausica ambiente, contei-lhes a estoria da Mrizinha. Quando a estéria terminou,
continuaram deitados no chéo a inspirar pelo nariz e respirar pela boca e a medida que se

sentiam relaxados levantavam-se lentamente para evitar tonturas.
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Figura 4: Atividade de relaxamento

No segundo momento, fez-se a apresentacdo de todos os presentes e a investigadora
aproveitou para agradecer ao professor/colaborador da pesquisa, bem como aos alunos pela
disponibilidade em participar da investigacdo desde o primeiro momento em que foram
contactados, realgando que o envolvimento de todos era indispensavel para a implementacdo
do projeto, no sentido de obter um produto final desejado e de qualidade. Deu-se continuagéo
a aula com a apresentacdo do projeto, dando-lhes a conhecer os objetivos e finalidade da
investigacdo. Foi explicado a todos, os procedimentos que seriam seguidos durante a sua
implementacdo, esclarecendo-lhes que o projeto compreendia a elaboragdo de fantoches e
do respetivo fantocheiro que seriam usados na apresentacdo do teatro de fantoche sobre a
Mrizinha e no final fazia-se a exposi¢do dos materiais construidos. Foi-lhes explicado ainda
que o processo e 0 produto das aulas seriam parte integrante de uma investigacdo-acao e

objeto de estudo. Neste sentido, a investigadora apelou & colaboragéo de todos.

O Professor/colaborador da pesquisa demonstrou a sua satisfacdo e gratidao por fazer parte

da pesquisa e mais uma vez diz estar inteiramente disponivel para dar a sua contribuicdo no
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que for necessario. Segundo o professor A1, ndo tem formac&o na area de educagdo artistica,

logo saira a ganhar, de certeza, com a sua participacdo na investigagdo. Os alunos

mostraram-se entusiasmados e motivados, deixando transparecer uma certa ansiedade

relativamente as atividades que seriam desenvolvidas durante as aulas, como foi o caso de

uma aluna:

No ano passado a senhora trabalhou com a turma do meu irméo e ele me contou a estéria da
Mrizinha. Eu gostei e ficava com ciimes dele quando me contava sobre as atividades que
vocés faziam. Agora vou dizer a ele que hoje fizemos umas atividades muito interessante e
que vamos fazer outras. Nunca vi um teatro de fantoche de perto, a senhora tem de nos filmar
para eu escutar a minha voz depois. Estou muito ansiosa (LL, diario de bordo, 08 de

novembro de 2016).

No final dessa aula, a investigadora adiantou aos alunos as atividades que seriam

desenvolvidas na aula seguinte.

Aula 2
Data: 10 de novembro de 2016

Horario: 14:00/14:50 min
Objetivos:

e Conhecer diferentes tipos de fantoches e fantocheiros;
e Aprender as técnicas de manusear os fantoches;
e Proporcionar jogos de desinibicao.

Descricao:

A segunda aula foi dividida em trés partes:

Primeira parte — Para dar inicio a aula, foi proposto aos alunos que fizessem um resumo da

aula anterior. Nisto, surgiram algumas inquietagdes por parte de um aluno dizendo que “a

aula foi muito interessante, mas terminou muito depressa” (AL, didrio de bordo, 10 de

novembro de 2016). Neste sentido, o professor colaborador esclareceu:

realmente a aula foi muito interessante e produtiva. Penso que vamos aprender muita coisa,
por isso vamos brincar menos e trabalhar mais para que possamos ganhar tempo. Temos um
horario a cumprir e as atividades do projeto ja estdo calendarizadas, logo, temos que trabalhar

com seriedade. (PCA, diario de bordo, 10 de novembro de 2016).
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Posto isto, a investigadora convidou os alunos a participarem no desenvolvimento de alguns
exercicios de respiracdo, aquecimento e jogos de desinibicdo, terminando essa parte com

uma atividade de relaxamento.

Na segunda parte da aula, os alunos visualizaram um filme sobre o teatro de fantoche, que
continha mais de uma atividade e consequentemente varios tipos de fantoches, no sentido de
dar a conhecer os diferentes tipos de fantoches e fantocheiros existentes. Depois,
visualizaram uma apresentagdo em “power point” com Varios tipos de fantoches e
fantocheiros, onde a investigadora aproveitou para explicar-lhes com mais detalhes o que
sdo fantoches, para que servem e a forma de confecioné-los. Tivemos que usar apenas o

computador, porque faltou eletricidade no momento.

Figura 5: Visualizacdo do filme sobre teatro de fantoche

Durante a atividade, poder-se-ia aperceber uma certa ansiedade e curiosidade da parte dos

alunos que questionavam: “parece dificil, professora. Vamos conseguir fazé-los?”®.

6 KM, diario de bordo, 10 de novembro de 2016
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Uma outra aluna respondeu calmamente: “¢ facil, eu ndo vou ter problemas porque ja estou
acostumada a cozer 14 em casa. A minha mée é costureira e aproveito os retalhos para fazer
bonecos. Eu tinha uma menina e um rapaz na exposi¢do que fizemos no natal.” (EP, diario
de bordo, 10 de novembro de 2016). A investigadora tranquilizou os alunos dizendo-lhes
que na proxima aula iriamos escolher o tipo de fantoche que melhor se adequava ao trabalho
e que todos pudessem confecionar porque cada aluno(a) teria que confecionar o seu préprio

fantoche.

Na terceira parte da aula, aprenderam as técnicas para manusear um fantoche, com apoio do
power point. Um aluno levou dois fantoches que tinha em casa e aproveitamos o material
para praticar. Logo, aos pares, os alunos podiam simular o que quisessem. Uma aluna contou
ao seu par o que tinham feito em casa no dia anterior, outro convidou o seu para irem a praia

e um outro aluno cantou um trecho de uma cangao.

Figura 6: Simulagdo de um teatro de fantoche

A aula foi muito interessante e produtiva, os alunos ja estavam mais desinibidos e
participaram ativamente nas atividades. Durante a simulacdo deixaram transparecer que
aprenderam corretamente as técnicas para manusear um fantoche. No final, fizemos uma

reflexdo onde os alunos demonstraram estar satisfeitos com as atividades desenvolvidas na
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aula. O JB por exemplo disse que tinha os fantoches em casa, mas nunca os tinha usado.
“Agora ja sei como usar os meus fantoches e vou ficar a fazer teatro de fantoche para a minha
irméazinha. Ela vai gostar”. No final da aula, foi combinado com os alunos que pensassem
num tipo de fantoche para que na proxima aula pudéssemos fazer a escolha do fantoche que

seria confecionado para o projeto.

Aula 3

Data: 15 de novembro de 2016
Horario: 14:00/14:50 min
Objetivos:

e Escolher o tipo de fantoche a ser confecionado;

e Elaborar uma lista de materiais usados para confecionar os fantoches.
Descricéao:

A aula iniciou-se com o desenvolvimento de alguns exercicios de respiracao sob a orientacéo
do aluno NS. Depois do desenvolvimento de uma dindmica que ajuda na concentracdo

fizemos um exercicio de relaxamento.

Figura 7: Atividade de relaxamento
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A aula prosseguiu com uma discussdo a volta dos tipos de fantoches que tinhamos observado
na aula anterior, e com a escolha do fantoche que seria confecionado pelos alunos e
consequentemente usado no teatro. Concordamos confecionar os fantoches de meia, uma
vez que 0s materiais que seriam usados eram mais acessiveis, a maior parte deles seria a base
da reciclagem e reutilizagdo. Os alunos ficaram maravilhados com a escolha e logo de
seguida elaboramos uma lista dos materiais a ser utilizados no confeccionamento dos

fantoches.

Nesta aula os alunos fizeram uma autorreflexdo sobre as respetivas participagcdes nas
atividades. O aluno NS admitiu que: “estava desconcentrado quando estdvamos a fazer a
dindmica, mas prometo que na proxima aula vou participar com mais seriedade”. Este aluno
fez essa autorreflexdo uma vez que estava a rir durante o desenvolvimento da dinamica,
momento este em que o professor/colaborador da pesquisa aproveitou para chamar a aten¢ao
dos alunos, pedindo-Ihes que se concentrassem para que a aula decorresse sem sobressaltos.
E verdade que a atividade foi muito engracada e vejamos que o objetivo era aprender
brincando. Um outro aluno achou que fez uma boa participacdo no desenvolvimento das

atividades e os colegas partilnaram da mesma linha de reflex&o.

No fim da aula, foi pedido aos alunos que trouxessem para a proxima aula os materiais da

lista elaborada para o confeccionamento dos fantoches.

Aulas 4 e5

Data: 06 de dezembro de 2016
Horario: 14:00/15:30 min
Objetivos:

e Familiarizar os alunos com a estoria da Mrizinha;
e Diagnosticar a participacdo dos alunos em teatros;
e Explorar sons vocais relacionados com a estéria;

e [|niciar o confeccionamento dos fantoches.
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Descricao:

Esta aula foi dividida em trés partes: a primeira parte contou com o desenvolvimento de
alguns exercicios de respiracdo e uma dinamica — “Lateralidade”, como forma de descontrair
os alunos. Depois, a estdria da Mrizinha foi explorada e analisada passo-a-passo, para que
os alunos se pudessem familiarizar com os acontecimentos. Naquele momento, surgiram
uma série de questdes como no caso do aluno HD que perguntou se a estoria era veridica. O
professor colaborou contando na primeira pessoa alguns acontecimentos da época em que as
criangas diziam ter visto a Mrizinha na escola José Lopes da Silva. No seu depoimento,
afirmou ter visto a Mrizinha e a cobra que existia na cisterna e, a partir daquele dia nunca
mais foi ali espreitar. Os alunos ficaram muito admirados com os relatos do professor e

deixaram transparecer uma certa agitacdo em relacéo a estoria.

Num segundo momento, divididos em trés grupos, os alunos organizaram um pequeno teatro
de acordo com a estoria que tinham lido. Posteriormente, efetuaram um pequeno ensaio entre
eles. Os alunos foram autdbnomos, pois 0s deixamos a vontade para que pudessem transmitir
0 que realmente conseguiram reter da estoria. Relativamente as apresentacdes, 0 primeiro
grupo esteve um pouco acanhado. Estavam com vergonha e foi entdo que a investigadora
fez algumas demonstracdes sobre os acontecimentos. A partir dai, os outros grupos fizeram

as suas apresentacdes mais descontraidas.

Figura 8: Simulacéo do teatro sobre a Mrizinha
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No momento da reflexdo, a investigadora deixou que os alunos falassem primeiro sobre as
proprias apresentacdes e as dos colegas. Todos manifestaram satisfacdo em relacdo a
atividade como no caso do aluno IM que se entusiasmou e disse que todas as aulas que
desenvolvemos foram espetaculares e que gostaria que a investigadora fosse a sua professora
no proximo ano. Uma outra aluna — a LM — também disse que gostou de todas as aulas
desenvolvidas e que a cada dia fica surpreendida com coisas novas que nunca tinha feito. O
professor/colaborador também deu a sua contribuigdo dizendo aos alunos que “sdo
empenhados e quando deixam as brincadeiras de lado produzem mais”. (PCA, diario de
bordo, 06 de dezembro de 2016). Para complementar, a investigadora realgou que todos 0s
grupos estiveram muito bem aquando das apresentagdes e aproveitou para lhes agradecer
pela forma como se engajaram no projeto e estavam a colaborar muito bem no

desenvolvimento das atividades.

Na terceira parte da aula, demos inicio ao confecionamento dos fantoches. Um fato muito
interessante foi que os alunos colocaram todos os materiais em cima das mesas, a
disponibilidade de todos. Uns cederam materiais aos colegas que ndo tinham e partilharam
e/ou trocaram alguns. No entanto, a investigadora tinha levado um stock de material, como
prevencao caso algum aluno ndo tivesse. Fizemos a selecdo dos materiais que iriamos
necessitar no momento e cada aluno comecou a confecionar o seu fantoche utilizando na

maior parte a reciclagem.

Figura 9: Confecionamento dos fantoches (inicio)
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Inicialmente ficaram apreensivos quando souberam que teriam que costurar a boca do
fantoche, mas tudo decorreu normalmente porque seguiram as orientagdes da investigadora,
ajudaram-se mutuamente e contamos com a colaboracdo do professor/colaborador. Foram
muito responsaveis durante o processo. No final, a investigadora reforcou as costuras com

uma maquina de costura para evitar danos nos momentos de ensaios e apresentagdes.

Aulas6e7

Data: 09 de dezembro de 2016
Horario: 14:00/15:30 min
Objetivo:

e Familiarizar os alunos com a estéria da Mrizinha;
e Explorar sons vocais relacionados com a estoria;

e Confecionar os fantoches (continuacao)
Descricéao:

Esta aula comecou com o desenvolvimento de atividades teatrais, onde os alunos simularam
ver a Mrizinha e explorando tanto a linguagem vocal, como corporal para se expressarem, a
fim de reforgar os sons relacionados com a estoria.

Posteriormente, foi dado continuidade ao confecionamento dos fantoches. Os alunos
formaram pares de trabalho para que se pudessem ajudar um ao outro no confecionamento
dos cabelos. Para isto, aproveitamos linhas de croché que existiam na sala de educacgéo
artistica, oferecidas pela investigadora aquando do desenvolvimento de outro projeto cujo
produto final foi a reabilitacdo da respetiva sala para a préatica artistica. Alguns alunos
reutilizaram umas penas que tinham sido usados no carnaval do ano passado, outros, jornais

e linha de sisal. Uns optaram por um cabelo solto, e outros por trancinhas.
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Figura 10: Confeccionamento dos cabelos dos fantoches

Cortaram fios do mesmo tamanho e posteriormente cada um lhes deu a forma que queria.
Os cabelos foram colados com cola quente e refor¢cados com linha de costura. Ainda aos
pares, um aluno segurava no fantoche como se fosse uma luva, protegendo as méos com um
pedaco de tecido, enquanto o outro aluno colocava os cabelos. Quando terminaram este
processo, cada um deu ao seu fantoche um retoque final e diferente, com acessérios de
cabelo. E de realcar que foram confecionados quinze fantoches e nenhum ficou igual a outro.
Até entdo todos estavam a gostar dos seus trabalhos e de todas as atividades que foram

desenvolvias e concluidas.

Aulas8e9
Data: 15 de dezembro de 2016

Horario: 14:00/15:30 min
Objetivo:

e Confecionar os fantoches (conclusao)

e Desenvolvimento de jogos de desinibicao
Descrigao:
A aula iniciou-se um pequeno apanhado sobre a aula anterior, uma vez que nao tivemos
tempo de fazer uma reflex@o por causa do tempo. Os alunos estavam satisfeitos com os seus
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fantoches e nisto, uma aluna perguntou se depois que termindssemos as apresentacfes cada
um levaria o seu fantoche para casa. O professor/colaborador interveio dizendo:

cada um trouxe o seu material, confecionou o seu fantoche, mas que adianta ter um
fantocheiro aqui na sala de educacdo artistica se ndo tiver os fantoches para completar o
trabalho? Como é que os alunos das outras turmas poderdo trabalhar o teatro de fantoche?
Seria correto que cada aluno ficasse com o seu fantoche, mas o projeto é da escola, e se a
investigadora vai oferecer o fantocheiro a escola, é justo que seja acompanhado dos
fantoches. No entanto sdo vocés quem decide se querem ou ndo oferecer os fantoches a
escola. (PEA, diério de bordo, 15 de dezembro de 2016).

Na mesma linha de pensamento a Investigadora disse aos alunos que também partilhava da
opinido do professor/investigador e acrescentou dizendo que ja tinham aprendido a
confecionar os fantoches. Realgou que era facil, os materiais eram na maior parte reutilizados
e gque poderiam depois confecionar quantos fantoches quisessem em casa ou nas aulas de
expressao plastica. Alguns dos alunos também partilharam da mesma opinido e foi entdo
que todos decidiram oferecer os fantoches a escola. Apos o dialogo, desenvolvemos alguns
jogos dramaticos, reforcando o envolvimento dos alunos nos acontecimentos da estdria, no
sentido de deixar os alunos mais leves e soltos. Depois, finalizaram o confecionamento dos

fantoches, colocando-lhes os olhos.

Figura 11: Colagem dos olhos dos fantoches

Posto isto, os alunos completaram os olhos, colocando a pupila e outros detalhes. Com o
término deste processo, deu para se perceber a alegria dos alunos. Alguns até queriam levar

os fantoches para casa, para mostrar aos pais. Neste caso, a Investigadora explicou-lhes que
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entendia o entusiasmo em demonstrar aos pais 0s seus trabalhos, mas néo seria correto levar
os fantoches sem antes fazer a apresentacéo, para ndo correr o risco de danifica-los.
Teriam a oportunidade de passar um dia com eles em casa, logo apds a apresentacdo do

teatro de fantoche e posteriormente os devolveriam a escola, conforme o combinado.

Figura 12: Fantoches

Aula 10
Data: 10 de janeiro de 2017

Horario: 14:00/14:50 min
Objetivos:

e Elaborar o roteiro teatral;

e Projetar o cenério — o fantocheiro.
Descrigao:

Esta aula, desenvolvida no dia dez de janeiro de 2017, teve como finalidade principal
elaborar o roteiro teatral, bem como projetar o cenario, neste caso o fantocheiro. Neste

sentido, a aula foi dividida em duas partes.

Na primeira parte, fez-se um apanhado de todo o processo seguido até chegar a etapa em que
nos encontravamos. Depois, fizemos uma leitura da estéria da Mrizinha no sentido de
relembrar aos alunos o0s acontecimentos, uma vez que tinhamos tido uma pausa por causa
das férias do primeiro trimestre. Seguidamente, os alunos foram divididos em trés grupos, a
estoria também foi dividida em trés partes e cada grupo ficou a vontade para criar o roteiro
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da parte que Ihe tocou. Antes disso, foi dado a conhecer aos alunos passos necessarios para
a criagdo de um roteiro teatral.

Figura 13: Elaboracéo do roteiro teatral

Os alunos contaram com a orientacdo da Investigadora e do professor/colaborador no
desenvolvimento desta atividade. Os papéis dos personagens foram distribuidos pelos
préprios grupos, conforme o nimero dos elementos de cada grupo. Uma vez que a turma foi
dividida em trés grupos, o roteiro foi dividido em trés atos. Os alunos foram extremamente
criativos e ndo pouparam esforgos para que o roteiro saisse da melhor forma possivel, como

esclareceu o aluno HD:

Professora, estamos a caprichar porque vamos deixar toda a gente de boca aberta quando
estivermos a apresentar o teatro. Também, nunca viram um teatro de fantoche na realidade.
J& viram, mas é na televisdo e eu ja convidei 0s meus amigos para virem ver. Vamos ficar
famosos. (diario de bordo, 10 de janeiro de 2017).

Um outro aluno concordou com o colega, dizendo que néo via a hora de apresentar o teatro.
O professor/colaborador disse-lhes que estavamos todos ansiosos, mas os trabalhos estavam
num bom ritmo relativamente a calendarizacdo proposta. Disse-lhes ainda que se
continuassem a trabalhar com seriedade e responsabilidade, ndo tinha duvidas que fariam
uma apresentacdo de exceléncia. Quando terminaram a elaboracdo dos roteiros, foram
recolhidos pela investigadora que posteriormente deu-lhes um toque final com a colaboracéo
do professor/colaborador da pesquisa (consultar apéndice n°9 — O roteiro teatral).
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Houve a necessidade de incluir duas canc6es sobre cidadania, primeiro porque encaixavam
muito bem com o tema e segundo, para criar mais dinamismo ao teatro. E de realcar que
ficou muito engracado. Os alunos adoraram o facto de terem que aprender duas cancdes
novas adicionadas ao teatro. Relativamente a isto a aluna KM deixou escapar: “uau, vamos

cantar também? Eu adoro cantar” (diario de bordo, 10 de janeiro de 2016).

Na segunda parte da aula, os alunos foram convidados para um dialogo relativamente a
projecao do fantocheiro. Um aluno disse que gostaria que fizéssemos uma casinha, mas seria
dificil. Todos os outros alunos tiveram a mesma opinido, neste sentido ndo perdemos muito
tempo com discussdes, uma vez que os alunos foram bem objetivos. Tal foi 0 nosso espanto,
um aluno (JG) jatinha feito um desenho/esboco do fantocheiro, que foi aprovado de imediato
pelos colegas. Acordamos entdo que caso um carpinteiro (pai/encarregado de educacéo de
uma aluna da turma) conseguisse fazer o fantocheiro, na proxima aula efetuariamos uma

pintura coletiva.

Para confecionar o fantocheiro, contou-se com a colaboracdo de um carpinteiro. A
Investigadora ja tinha conversado com ele, que estava apenas a espera que dissesse como 0
queriam. Para efetuar a pintura do fantocheiro, a Investigadora contou com a colaboracao do
professor/investigador e um voluntario (irmdo da mesma). Os alunos ndo participaram desta
etapa por precaucdo a reacdes alérgicas. No entanto, foi preparada uma tela que seria pintada

pelos alunos.

Aula 11
Data: 12 de janeiro de 2017

Horario: 14:00/14:50 min
Objetivo:

e Pintar a tela do fantocheiro.
Descricao:
Para a aula de doze de janeiro de 2017, convidamos a coordenadora pedagdgica de expressao
plastica do concelho que orientou os alunos na pintura da tela. Estes foram divididos em
grupos de trabalho, onde primeiramente relembraram as técnicas de pintura e fizeram a

exploracgdo das cores que tinham presente.
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Figura 14: Exploragdo de cores

A aula prosseguiu com a pintura da tela. O grupo 1 deu as primeiras pinceladas e logo
comegaram a aparecer algumas formas. Os alunos estiveram entretidos com a pintura, tanto
que ndo queriam dar lugar aos outros colegas. Foi-lhes explicado que toda a turma teria que
participar da pintura. Neste sentido, fizemos a troca do grupo 1 para o grupo dois que

rapidamente preencheu grande parte da tela.

Figura 15: Pintura da tela do Fantocheiro
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Nesta aula, foi proporcionado aos alunos momentos de descontracdo e interacdo, onde
deixaram fluir a espontaneidade e a criatividade. Percebeu-se que, para a pintura os alunos
se inspiraram na estoria da Mrizinha e inventaram as préprias producdes. A coordenadora
orientava-0s, mas a0 mesmo tempo deixava-0s a vontade para que pudessem expressar-se

livremente.

Com a intervencdo do grupo trés, definiram-se mais algumas imagens, logo faltava muito
pouco para preencher a tela. O tempo foi curto, neste caso o retoque final foi dado pela
Investigadora e pela coordenadora de expressao plastica, que realgaram algumas imagens e
preencheram alguns espagos em branco deixados pelos alunos. Tendo terminado a pintura,
com ajuda do professor/colaborador da pesquisa, a Investigadora fez alguns acabamentos do

fantocheiro, terminando assim de o ornamentar.

Figura 16: O fantocheiro
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Aulas 12, 13,14 e 15
Data: 17, 19, 24, e 26 de janeiro de 2017

Horario: 14:00/14:50 min cada aula
Objetivo: preparar para a apresentacao do teatro de fantoche;

Descri¢éo: como forma de preparar a apresentacdo do Teatro de fantoche, foram efetuados
alguns ensaios. Antes de comecar a ensaiar faziamos alguns exercicios de concentracdo. Os

alunos entravam em cena por ordem, conforme a criagdo dos grupos.

O grupo um, composto por quatro alunos, dava inicio aos ensaios, com o primeiro ato. Neste
ato, foi introduzida a cangao “Palavras Magicas”, momento este em que todos oS alunos
tinham que participar. A cancao foi introduzida na peca teatral com a finalidade de trabalhar
a educacdo para a cidadania com os alunos. Foi necessario incutir as formas de
cumprimentar, agradecer, entre outros aspetos, que deixavam a desejar na turma. O grupo
dois, sempre atento, entrava em cena com o segundo ato, sendo este o mais longo. Composto
pelo maior numero de elementos — nove alunos, foi necessario fazer uma organizacdo mais
rigorosa. Ficavam em fila indiana por ordem de apresentac&o. A medida que um personagem
fizesse o seu papel, voltava para o fim da fila. O grupo trés, composto por cinco alunos,
terminava a apresentacdo com o terceiro ato. Neste, também foi introduzida uma cangdo —
“As boas maneiras” — com o intuito de reforcar a educacgdo para a cidadania. As duas cangdes

foram aprendidas com facilidade.

Figura 17: Ensaio do teatro de fantoche
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Todos os alunos participaram dos ensaios com muita responsabilidade. Um fato
surpreendente foi saber que combinavam entre eles e ensaiavam em casa de um colega sem
que a Investigadora ou o professor/colaborador soubesse. Isto s6 veio a tona quando a
Investigadora elogiou os alunos, dizendo-lhes que estava muito satisfeita com a prestagédo
deles nos ensaios. Nisto, uma aluna deixou escapar que estiveram a ensaiar as escondidas no
sentido de se prepararem para 0s proprios ensaios. Mais uma vez a Investigadora agradeceu
aos alunos pelo envolvimento nos trabalhos. O professor/colaborador aproveitou para realcar

que:

S&o uns alunos dedicados e trabalham muito. Quando querem que algo dé certo, envolverem-
se de corpo e alma e isto é muito bom. Vocés ja sdo bem crescidinhos, logo, tém que assumir
as vossas responsabilidades. A medida que aceitamos fazer parte do projeto, o trabalho
também j& é nosso, por isso temos que juntar as m&os para que possamos ter um trabalho
digno de apresentar. (diario de bordo, 24 de janeiro de 2017).

No final de cada ensaio faziamos uma reflexdo. Os alunos eram convidados a dar opinido
sobre a propria prestacdo e a dos colegas.
As criticas foram construtivas e deixavam transparecer uma certa preocupacao. Como disse

0 OR, “temos que nos ajudar uns aos outros para que tudo possa dar certo” (didrio de bordo,

24 de janeiro de 2017).

O ensaio de 26 de janeiro de 2017 foi usado para ultimar as preparacdes para a apresentacao.
Os alunos ja estavam prontos e uma vez que se aproximava o dia da apresentacdo comegaram
a ficar ansiosos. A investigadora tranquilizou-os dizendo que iriam ficar atras do fantocheiro
e as pessoas iriam apenas escutar as suas vozes, mas tinham que estar calmos para que
pudessem mover os fantoches com precisdo. Uma aluna disse estar nervosa, mas tinha a
certeza que no dia da apresentacdo ficaria calma. Neste sentido, o professor/investigador
solicitou-lhes uma corrente de pensamento positivo para que tudo pudesse sair da forma

como fora planificado.

82



e A apresentacdo publica do teatro de fantoche

O Teatro de Fantoche foi apresentado no dia 31 de janeiro de 2017, no patio da escola José
Lopes da Silva da Cidade da Ponta do Sol.

O cenario foi montado com a colaboracdo do professor/colaborador e dos outros dois
Professores da turma. Escolhemos um canto da escola onde o fantocheiro encaixou muito
bem e dava acesso a sala de educacdo artistica onde os alunos/personagens se encontravam.
Neste caso, aquele espacgo facilitou muito o nosso trabalho. Antes disso, a Investigadora
esteve reunida com os alunos na sala de educacdo artistica. Primeiramente, pediu aos alunos
que prestassem atencdo nalguns detalhes, como por exemplo: esperar a sua vez para entrar
em cena, ndo conversar alto no momento em que os colegas estivessem em cena para a outra
v0z ndo sair no microfone, permanecerem calmos para a voz nao sair trémula, coordenar a
fala com os movimentos dos fantoches, entre outros aspetos indispensaveis para que
houvesse uma boa apresentacdo. Posto isto, fizemos um pequeno ensaio e realmente

pudemos constatar que os alunos estavam mesmo preparados.

Antes da apresentacéo, a Investigadora convidou os alunos a participarem de alguns
exercicios de respiracdo e concentracdo com a finalidade de descontrai-los. Quando
iniciamos, alguns alunos estavam a rir, foi entdo que um aluno chamou a atencdo dos
colegas: “parem de dar risadas e vamos concentrar porque eu ndo quero que ninguém

estrague o meu trabalho.” (HD, diario de bordo, 31 de janeiro de 2017).

A

Figura 18: Exercicios de concentracao
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Os alunos que iriam assistir a peca ja se encontravam no péatio. Naquele dia foram
aproveitados os trinta minutos do intervalo para que todos os professores e alunos pudessem

participar na atividade, sem prejudicar o tempo letivo dos mesmos.

Os alunos da Turma B néo tiveram as duas primeiras aulas. Foram liberados para que
pudessem participar de todo o processo preparativo. O horério foi invertido na escola.
Serviram a refeicdo dos alunos no primeiro tempo do intervalo e no segundo tempo foi
aproveitado para a apresentacao dos colegas. Convidamos os encarregados de educacao e
alguns ja se encontravam no patio da escola. Tendo tudo a postos para a apresentacao, deu-

se inicio a arte final do projeto.

Figura 19: 12 Apresentacdo do teatro de fantoche (a)

O teatro de fantoche foi apresentado em 20 minutos. Primeiramente, a Investigadora fez uma
pequena introducdo, explicando aos presentes o que iriam fazer, no que consistia a atividade
e 0 porqué da apresentacdo. Animou as criangas durante dois minutos, fazendo algumas
gracinhas com um fantoche, no sentido de despertar-lhes a atencéo para a atividade. Quando
terminou, aproveitou para pedir siléncio, para que pudessem entender o teatro.

O professor/colaborador da pesquisa esteve sempre presente a ajudar para que nada desse
errado. A atividade foi um espetaculo (PMA, diario de bordo, 31 de janeiro de 2017). Os

alunos estiveram concentrados e focados na apresentacéo.
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Né&o se notou nenhuma falha porque houve um momento em que um personagem estava a
falar, mas ndo movimentava o seu fantoche e quando demos conta, um outro aluno estava a
movimentar o seu fantoche como se fosse ele a intervir naquela hora. Ajudaram-se
mutuamente, deixaram transparecer muita responsabilidade. Entravam e saiam de cena no
momento exato. Na hora de cantar as duas cancdes, todos participaram sem se atrapalhar,
todos eles cantaram em coro, mas apenas alguns movimentavam os fantoches porque o

espaco era limitado.

Figura 20: 12 Apresentacdo do teatro de fantoche (b)

Houve uma parte em que a investigadora teria que fazer uma intervencdo, mas preocupada
com o decorrer da atividade, esqueceu-se de colocar o fantoche nas médos. De imediato uma
aluna deu-lhe cobertura dizendo: “a professora pode falar que eu movimento 0 meu
fantoche.” (LM, diario de bordo, 31 de janeiro de 2017). Foram notaveis o entusiasmo e a
concentracdo dos espetadores, mas era de esperar porque era a primeira vez que se
apresentava uma atividade do tipo na escola. Os alunos estiveram a apreciar a apresentagdo
e em nenhum momento desviaram a aten¢do. Davam risadas por todo e qualquer movimento
dos fantoches. A alegria era tanta que quando os alunos terminaram a apresentagdo podia-se

escutar os gritos dos alunos a pedirem mais. Mais uma vez a Investigadora vestiu um
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personagem e perguntou aos alunos se tinham gostado. Escutou-se a voz de um aluno que
disse “Sim, mas acabou muito depressa”.

O teatro foi apresentado em 20 minutos e todo o processo deve ter totalizado uns 30 minutos
e nem deram conta do tempo. A atividade prosseguiu com a apresentacdo dos personagens,

exposicdo dos fantoches e do fantocheiro.
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Figura 21: Exposigdo dos fantoches e do fantocheiro

A exposicdo foi feita de forma ludica. Esta, decorreu com a apresentagdo dos personagens
que mais uma vez proporcionaram momentos de diversdo. Sempre que chamados para a
apresentacdo faziam algumas gracinhas com os fantoches, o que deixava as criangas
maravilhadas. Durante a exposic¢do, os presentes tiveram a oportunidade de manusear 0s
fantoches e quem quisesse poderia fazer uma encenacdo no fantocheiro. Para a organizacéo,
contamos com a colaboragdo dos outros professores da escola porque todos os alunos

queriam vivenciar a experiéncia com os fantoches ao mesmo tempo.

O tempo que tinhamos solicitado para apresentar a atividade redobrou, no entanto, o Gestor

deixou-nos a vontade e justificou:

estou muito satisfeito porque é a primeira vez que se fez um trabalho sobre teatro de fantoche
na comunidade educativa. A atividade foi muito interessante. De todo 0 modo, os alunos
estiveram a efetuar aprendizagens com a apresentacdo. Quando se tem algo muito bem
estruturado e organizado, como foi o caso deste Projeto, é notavel os resultados de imediato
e num espaco de tempo curto. E sempre uma mais valia ter intervengdes desta natureza na
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Escola, pois, tanto os alunos, como os Professores saem a ganhar. Estamos de bragos abertos
para outras intervencdes do tipo. Os alunos estdo todos contentes e nos s6 temos a gradecer
por teres proporcionando um momento (nico e extraordinario na nossa escola. E isso que se
chama aprender brincando. (GP n° 3, diario de bordo, 31 de janeiro de 2017).

A Investigadora usou da palavra, explicando todo o processo seguido para que pudessem ter
aquele trabalho que tinham acabado de apresentar. Frisou que o mérito era dos alunos da
turma B, uma vez que cada um confecionou o seu fantoche, elaboraram o roteiro e
participaram do confecionamento do fantocheiro. Realgou a colaboracdo do
professor/colaborador da pesquisa que trabalhou incansavelmente no processo de inicio ao
fim. Aproveitou para agradecer a disponibilidade de todos os que ajudaram, principalmente
ao Gestor por ter autorizado a implementacdo do projeto na respetiva escola. Agradeceu
também aos encarregados de educacdo que receberam o projeto de bragos abertos e
colaboraram com as autorizacdes relativamente a participacdo dos educandos no projeto. Fez
0 possivel por ndo deixar ninguém de fora dos agradecimentos, enfatizando todo e qualquer

apoio recebido para o sucesso da atividade.

No final, recebemos aplausos dos presentes e alguns professores deram-nos os parabéns

dizendo que demos um show.

¢ Reflexdo da apresentacéo do teatro de fantoche

A reflexdo da atividade foi feita no dia 02 de fevereiro de 2017, num horario extra.

Primeiramente visualizamos o video da apresentacdo do teatro de fantoche.

Cada aluno fez a sua autoavaliacdo. Uma aluna disse que antes da atividade estava muito
nervosa e com medo que algo desse errado, mas no momento da apresentacdo estava
descontraida porque tudo comegou muito bem (MG, diéario de bordo, 03 de fevereiro de
2017). Um outro aluno disse que estava muito contente porque quando chegou em casa o pai
Ihe deu os parabéns por ter feito uma atividade muito interessante e contou a mée que reside
no estrangeiro que tinha dado um show na escola, ela prometeu-lhe enviar um presente. (IM,
diario de bordo, 03 de fevereiro de 2017). Todos os alunos disseram gostar da apresentacao,
menos o aluno JG, alegando que estava nervoso e houve um momento em que estava a falar,
mas se esqueceu de movimentar o seu fantoche. Foi entdo que uma aluna lhe tranquilizou:
“ninguém deu conta, esqueceste que naquele momento o professor Anténio perguntou quem

estava a falar e eu comecei a movimentar o meu fantoche?” (diario de bordo, 03 de fevereiro
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de 2017). Nisto a Investigadora aproveitou para agradecer aos alunos e ao
professor/colaborador mais uma vez e realgcou que sem a colaboragéo deles a atividade néo
teria sido um sucesso. Disse estar com um sentimento de dever cumprido, sendo que a
implementacdo do projeto foi muito enriquecedora, na medida em que proporcionou aos
alunos experiéncias diversificadas, aproveitando para aperfeicoar as capacidades e
criatividade artistica dos mesmos. Revelou aos alunos que a turma é talentosa e pediu-lhes
que continuassem com o sentimento de interajuda e de responsabilidade, e pediu ao
professor/colaborador da pesquisa que, também é o professor de educacdo artistica da turma,
que continuasse a explorar as capacidades artisticas dos alunos porque muitos deles poderdo
ir longe. Com isto, uma aluna disse que quando terminar os estudos, quer fazer um curso de
educacdo artistica para ser professora na area. (diario de bordo, 03 de fevereiro de 2017).

O professor/colaborador fez a sua intervencédo dizendo:

as atividades proporcionaram aos alunos aprendizagens significativas porque foi um processo
desenvolvido com base em agBes préaticas. No decorrer do desenvolvimento das atividades
foi notavel a mudanca de atitude dos alunos, pela positiva, relativamente ao maior interesse
pelas atividades artisticas. Houve melhorias ndo s6 a nivel da &rea artistica, mas também nas
outras areas ditas nucleares, com maior relevancia na disciplina de Lingua Portuguesa como
tem manifestado a professora de lingua. Segundo ela, os alunos mudaram de comportamento
e melhoraram consideravelmente a prondncia da lingua Portuguesa, a dicgdo, etc. Nao tens
de que agradecer, somos nds quem agradecemos pelo facto de participar do processo que
enriqueceu 0s nossos conhecimentos e ndo s6, dos alunos das turmas A e C porque todas as
atividades desenvolvidas com os alunos da Turma B foram partilhadas com elas. (PEA, diario
de bordo, 03 de fevereiro de 2017).

No final da reflexdo a Investigadora convidou os alunos para um pequeno lanche, momento

este apimentado de diversdo e descontragédo entre os presentes.

Dado o sucesso da primeira apresentacdo, a turma foi convidada pelo Gestor do Pdélo
Educativo n° 3, a apresentar o teatro de fantoche no dia 1 de junho, no recinto da Ponta do
Sol, em comemoracéo do dia internacional da crianga. Para isto, foram efetuados mais dois
ensaios nos dias 26 e 29 de maio de 2017, como forma de preparar os alunos para a
apresentacdo, uma vez que o teatro tinha sido apresentado havia quatro meses atréas.
Inicialmente, tinhamos calendarizado quatro ensaios, no entanto, quando fizemos o primeiro
vimos que seria necessario fazer apenas mais um para complementar alguns detalhes.

No dia um de junho, todas as turmas tinham atividades para apresentar. Havia um palco
montado no recinto, mas quando chegamos com o fantocheiro, todas as criancas ficaram

entusiasmadas, questionando o que iriamos fazer com aquela casinha. Uma aluna
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encarregou-se de lhes explicar que aguela era um fantocheiro e que a turma B iria fazer teatro
de fantoche com ela. (MS, diario de bordo, 01 de junho de 2017).

Os alunos estavam todos descontraidos. Foram o ultimo grupo a apresentar atividade.
Enquanto o penultimo grupo apresentava uma danga tradicional, montamos o cenario. Neste
dia contamos com a colaboracdo de alguns professores. Quando o grupo terminou, 0
apresentador fez um apanhado relativamente ao que se apresentaria. Seguidamente chamou
os alunos para a atuacdo. A Investigadora foi a primeira a entrar em cena com algumas
gracinhas para chamar a atencéo do publico. Logo comecaram a escutar as gargalhadas dos

espetadores, pois 0 espago estava lotado.

Figura 22: 22 Apresentagdo do Teatro de Fantoche (a)

A apresentacdo decorreu sem nenhum sobressalto. Os alunos entravam e saiam de cena com
muita Serenidade e em nenhum momento se atrapalharam. No recinto, o siléncio foi de tal
forma que dava apenas para escutar a voz dos alunos no microfone. Parecia até que o espago
estava vazio. O publico esteve concentrado na atividade e podia-se ler uma certa admiracdo
na expressdo facial deles. Muitas criangas levantaram-se dos lugares sem perturbar a
atividade e ficaram ao pé do palco vendo de perto o movimento dos fantoches.
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Figura 23: 22 Apresentacdo do teatro de fantoche (b)

Terminaram a apresentacdo recebendo muitos aplausos, entre eles, escutavam-se muitos
assobios. Logo de seguida, foram feitas as apresentacdes dos personagens que mais uma vez
proporcionaram aos presentes momentos de diversdo com algumas gracinhas. Por alguns
instantes os alunos deixaram algumas criangas manusear os fantoches porque quando
termindmos a apresentacdo, muitas foram pedir que os deixassem brincar com eles. No final,
muitos dos presentes deram aos alunos e a Investigadora os parabéns, dizendo que fizeram

um bom trabalho.

Antes da apresentacdo a Investigadora distribuiu umas folhas A4 e canetas a alguns dos
presentes, convidando-os a que deixassem uma opinido relativamente a apresentacdo.
Naquele momento, uma senhora arranjou uma desculpa qualquer para ndo tomar o papel,

mas com o término da atividade, ela foi ter com a Investigadora e disse:

peco desculpas minha filha, eu ndo sabia o que iriam apresentar, por isso eu ndo quis
comprometer em dar a minha opinido. A atividade foi muito interessante, fiz uma viagem ao
tempo de estudante em que diziamos ver a Mrizinha na escola e é a primeira vez que vejo um
trabalho deste em que aproveitaram um acontecimento da prépria localidade. Foi sem divida
um trabalho digno e merecedor de uma opinido. Os mais pequeninos passam a conhecer as
estdrias vividas pelos seus pais e avis. Vocés estdo de parabéns. (NL, diario de bordo, 1 de
junho de 2017).
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Foram muitos os elogios. Para o0s alunos do periodo de tarde, o teatro ndo ja ndo era novidade,
mas os alunos de manhd estavam a ver a peca pela primeira vez. Todos estavam
maravilhados com a apresentacdo. Um professor que ndo tinha tido oportunidade de ver a
peca na escola foi-nos dar os parabéns dizendo que fizemos um bom trabalho. Segundo ele,
fizemos um trabalho interdisciplinar, interligando a literatura, expressdo plastica, expresséo
musical, o teatro e a educacédo para a cidadania. O mais interessante no seu depoimento foi
saber que a mensagem que pretendiamos transmitir foi passada com precisdo. O espanto foi
no momento da recolha dos depoimentos. Escreveram um “jornal inteiro”. Muitas das
pessoas disseram que foi um prazer dar aquele depoimento porque fizemos um trabalho

espetacular.

Relativamente a reflexdo da Ultima apresentacdo, os alunos foram desafiados a classificar a
apresentacdo numa sé palavra. As palavras ditas pelos alunos foram as seguintes:
espetacular; surpreendente; um show; sem palavras, etc. O sucesso da apresentagédo
espalhou-se para o concelho todo e ap6s a ultima apresentacdo tivemos mais alguns convites
da parte de outros Gestores, a fim de apresentar o teatro nas outras escolas. Recebemos um
outro convite para apresentar o teatro nos Jogos Infantis que seriam realizados pela
Coordenacdo Pedagogica do Pré-Escolar, onde estariam presentes criancas de 30 jardins de
todo o concelho, em comemoracdo do dia da crianca africana — dia 16 de junho. N&o
conseguimos dar uma resposta positiva porque ja era época de provas e logo de seguida,
final do ano letivo. No entanto, comprometemo-nos em fazer as apresenta¢des no ano letivo
2017/2018 uma vez que todos os alunos tinham nota para transitar de classe e o Gestor

afirmou que as turmas do 5° ano permaneceriam intactas no 6° ano.

4.4 Reflexdo/Avaliacao
Ao terminar a descricdo do projeto, gostaria de realcar que o professor/colaborador teve um
papel fundamental ndo s6 durante todo o processo desenvolvido, mas também em todos os
ciclos desta investigacdo: desde os primeiros contactos com o Gestor do Polo, os dados
fornecidos sobre a turma, bem como o interesse em participar das planificacbes das
atividades. lgualmente, foram fundamentais o envolvimento e a colaboragdo dos alunos
desde o primeiro contacto com a Investigadora que antes era desconhecida dos mesmos, uma

vez que ndo desempenha a funcdo de docente na escola.
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Durante o desenvolvimento do projeto, foram recolhidos dados através de conversas formais,
informais e notas de campo que permitiram a elaboracdo de sinteses descritivas das
atividades. Os dados foram analisados e avaliados sempre com a colaboracdo do
professor/colaborador da pesquisa. As reflexdes das atividades desenvolvidas eram
constantes, o que nos ajudava a fazer algumas alteracGes, acrescentar ou retirar alguma
atividade, no sentido de dar respostas mais adequadas as motivagoes e interesses dos alunos.
O projeto foi sem margem de duvidas uma inovagdo no concelho e consequentemente um
sucesso. O trabalho interdisciplinar desenvolvido neste ciclo proporcionou experiéncias
significativas a todos os envolvidos. Foi um processo deveras enriquecedor pelo fato de ter
proporcionado aos participantes da pesquisa oportunidades vérias de ampliar as suas
capacidades criativas e artistica. Aos professores, foram dados a conhecer formas
diferenciadas de trabalhar a interdisciplinaridade, sem que discriminem a area de educacao
artistica. Vejamos que é uma area que carece de mais atencdo, o tempo destinado a ela é
insuficiente, mas quando ha vontade é apenas uma questdo de mudar e adequar metodologias

para que possa haver ensino e aprendizagem.

4.5 Sumério
Ao longo deste capitulo, descreveu-se pormenorizadamente a investigacdo desenvolvida
durante os dois primeiros ciclos e toda a acdo pedagdgica desenvolvida na escola José Lopes
da Silva da Cidade da Ponta do Sol, sendo esta a parte central da pesquisa. Para isto, apostou-

se em todas as questdes levantadas no inicio desta investigacéao.

A intervencdo curricular fez com que a Investigadora se sentisse confiante e segura, uma vez
que apostou num modelo curricular adequado, obtendo no final um produto suscetivel de
proporcionar aprendizagens varias aos envolvidos, realcando assim as vantagens de trabalhar

a interdisciplinaridade no ensino.
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CAPITULO V RESULTADOS E CONCLUSOES

5.0 Introducao e finalidades

Neste capitulo sdo apresentados os resultados dos dados recolhidos com apoio na
investigacdo-acdo, a partir de estratégias e recursos desenvolvidos para o0 projeto de
intervencdo pedagodgica; da analise de conteudos dos comentarios dos alunos e do
professor/colaborador da pesquisa, de questionarios aplicados aos professores da escola JLS;
de entrevistas feitas aos Coordenadores Pedagdgico do concelho e de depoimentos

recolhidos dos espetadores que assistiram a apresentacao do teatro de fantoche.

No final deste capitulo, apresentam-se as conclusbes e implicacbes para futuras
investigacBes, sendo este Gltimo um instrumento de apoio para proximas pesquisas. Os
resultados apresentados foram estruturados com apoio nos seguintes temas:
e Interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educacdo Artistica;
e Dificuldades enfrentadas pelos professores do EB ao trabalharem a
interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educacao Artistica;

e O teatro de fantoche como estratégia de ensino na exploracdo de textos literarios.

5.1 Apresentacdo dos resultados

5.1.1 Interdisciplinaridade entre Educacéo Artistica e Literatura
Esta investigacdo procurou trazer a luz os fatores favordveis inerentes a
interdisciplinaridade, tendo explorado com éxito novas estratégias e metodologias no
contexto do Ensino Basico, na escola JLS.

Foi aplicado um questionario a um grupo de professores do Ensino Basico, que nos levam a
crer que sdo diversificadas as estratégias que podem ser usadas aquando da
interdisciplinaridade entre literatura e educacdo artistica, € em muitos casos dependem da
motivacdo e da vontade dos professores, do grupo de alunos que tém e, em parte, dos

recursos disponiveis.

Na visdo desses professores, essas duas areas deveriam ser trabalhadas de uma forma
simbidtica, neste sentido, as aulas teriam um caracter menos fastidioso e passariam a ser

mais produtivas pelo fato de transmitirem algo novo, servindo assim de quebra-gelo entre os
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momentos em que se termina uma atividade que exige muito desgaste mental. Isto deixa
claro que deveria haver uma complementaridade entre a teoria e a pratica, o saber e o saber

fazer, formando assim alunos com espiritos criativos e criticos.

Igualmente, as entrevistas dos Coordenadores da Equipa Pedagdgica deixam transparecer
que as areas de Educacdo Artistica e Literatura estdo intimamente ligadas, pois a literatura é
na sua esséncia uma manifestacdo cultural. Nos seus dizeres, os Educadores devem
aproveitar as areas Literaria e artistica para trabalhar a interdisciplinaridade, visto que ambas
contribuem para uma aprendizagem so6lida, significativa e ludica. Desta forma o aluno

envolve-se na sua prépria aprendizagem de forma ativa, de acordo com o seu nivel.

E de salientar que este projeto proporcionou aprendizagens varias aos alunos da turma B,
uma vez que a area de educacao artistica foi tida como um suporte de comunicacdo. A de
literatura teve a possibilidade de ajuda-los a adquirir e construir novos conhecimentos de
forma natural, com base no mundo imaginario que esta area proporciona. Conseguiu-se uma
articulacdo dos contetdos da linguagem artistica com os da literatura, onde as linguagens
artisticas estiveram enraizadas com a cultura local. Assim, ao trabalhar o conto de forma
interdisciplinar neste projeto, foram proporcionadas aos alunos a oportunidade de habitar a
realidade das areas artistica e literaria, o que podera mais tarde influenciar na formacéo da

personalidade destes.

O grande interesse e motivacdo demonstrada pelos alunos participantes da intervencao
curricular, permitiu estimular a curiosidade dos mesmos e despertar-lhes o interesse pelas
vivéncias da vida quotidiana dos seus antepassados. De igual modo, a intervencéo curricular
serviu para consciencializar os professores para a importancia e vantagens de interligar as

duas areas.

As situagbes de ensino-aprendizagem descritas no capitulo anterior contribuiram para
dinamizar o estudo do teatro de fantoche que foi um processo inovador e atrativo, permitindo
assim uma participacdo aberta e interativa de todos os intervenientes. Foram notaveis as
melhorias e mudancas de atitudes tanto do professor/colaborador da pesquisa como dos
alunos nas suas praticas, adquirindo uma consciéncia critica sobre o valor pedagogico do
teatro de fantoche, proporcionando-lhes oportunidade de acesso ao maior nimero possivel

de linguagens artisticas. Durante a implementacdo do projeto de investigagdo-acao, notou-
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se que os dados tratados, confirmaram os resultados previstos em relagdo ao envolvimento
dos alunos e do professor/colaborador da pesquisa, ao longo das atividades praticas

desenvolvidas e durante as apresentacdes do produto final.

As atividades desenvolvidas em sala de aula superaram as minhas espetativas, uma vez que
os alunos estiveram interessados e consequentemente envolvidos nas aulas propostas,
deixando transparecer uma certa curiosidade relativamente ao que estava por vir mais a
frente. Segundo a aluna LM, era a primeira vez que estava a participar de aulas
interdisciplinares. (diario de bordo, investigadora, 09 de dezembro de 2016)

Em todas as aulas, percebeu-se o interesse de todos os quinze alunos que se envolveram e
participaram em todas as atividades desenvolvidas. A satisfacdo de terem aprendido coisas
novas foram expressos quando convidados a descrever a experiéncia de participar das aulas
interdisciplinares. Uma aluna deixou claro que para ela “interligar as duas areas foi muito
importante porque os dois se combinam. Foi interessante quando faziamos as aulas de teatro
e a0 mesmo tempo aprendiamos a lingua portuguesa. Gostei muito das dindmicas que
faziamos utilizando também a lingua portuguesa” (LL, di&rio de bordo, 03 de fevereiro de
2017). Um outro aluno deixou a sua opinido dizendo que achou a interligacdo entre as duas
areas muito importante e que gostou muito de participar nas aulas. Disse ainda que nas aulas
de lingua portuguesa costumavam apenas ler os textos, mas nessas aulas aprenderam a lingua
portuguesa, divertindo, através de um teatro de fantoche (JG, diario de bordo, 03 de fevereiro
de 2017). Expressaram 0s seus agrados em relacdo a aprendizagem de coisas diferentes das
que costumavam aprender. De acordo com a aluna (EP), “a Educagdo Artistica interligada
com a area literaria € muito importante porque aprendemos muitas coisas novas, como fazer
teatro de fantoche usando a lingua portuguesa. Tivemos muitas experiéncias artisticas
diferentes (diario de bordo, 03 de fevereiro de 2017). Um outro aluno complementou

dizendo:

[...], € muito importante aprender coisas novas, porque assim, prestamos mais aten¢ao nas
aulas. Eu achei as aulas muito interessantes e por isso deveriamos ficar a fazer mais aulas
deste tipo. Parecia até que estdvamos a brincar, mas aprendemos muitas coisas através do
teatro de fantoche (GC, diario de bordo, 03 de fevereiro de 2017)

Foi unanime a satisfacdo em relacdo a aprendizagem de coisas novas e diferentes, e

apontaram também como importante a utilizacdo da sala de educacdo artistica no

desenvolvimento das aulas.
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Este projeto despertou uma postura ativa nos alunos, durante as reflexdes dos trabalhos
desenvolvidos, de todo o processo e do produto final, onde aprenderam a aceitar as opinides
dos colegas e a aumentar as suas capacidades criticas. Verificou-se uma partilha de

conhecimentos relativamente as duas areas em estudo.

A avaliacdo foi positiva, tanto da parte da investigadora, como dos espetadores que
assistiram a apresentacao do teatro de fantoche. Foram varios os depoimentos recolhidos,
ambos com feedback positivo, 0 que aumentou a nossa satisfacdo em relacdo a
implementacdo do projeto. Um professor e encarregado de educagdo fez questdo de dar a

sua opiniao.

[...] foi espetacular, conseguiram captar a atengdo de todos os espetadores, criancas, pais,
professores e a comunidade educativa que estava presente no recinto, principalmente os que
viveram a histéria no passado. Foi um momento de muito entusiasmo e curiosidade, uma vez
que se apresentou uma modalidade do teatro (teatro de fantoche) que foi uma novidade para
0s espetadores mais novos e ndo s6. Evidenciou a importancia da interdisciplinaridade. Senti
gque 0s personagens estavam muito bem preparados, dominando o texto, desinibidos,
entusiasmados e envolvidos na apresentacdo. Houve muita criatividade, sentia-se um
dinamismo incrivel que a certa altura apeteceu-me levantar e ir observar atras do cenério.
(...) no momento o recinto parou para apreciar o teatro de fantoche. Conseguiram passar a
mensagem, (...) e no final todos aplaudiram-Ihes.

[...] esta turma ficou com uma experiéncia (aprendizagem) extraordinaria que lhes véo servir
pela vida toda e que de certeza aprenderam muito com este projeto que servira de alavanca
para préximas oportunidades que poderdo surgir.

Penso que a formanda deveria continuar a trabalhar com esses alunos e multiplicar esta
experiéncia por outros alunos, no sentido de criar outras pecas teatrais e que posteriormente
poderia compila-los e apresentar um video no final. Assim, podiam realizar vérias atividades
teatrais na localidade e em todo o concelho. (LC — Pai/encarregado de educacéo e professor
da escola, diario de bordo, 01 de junho de 2017).

Uma outra espetadora avaliou a apresentacdo de forma positiva.

[...] o que me chamou mais a aten¢do foram as criangas (...) que ficaram perplexos e
admirados por verem “bonecos a falarem”. Muitos dirigiram-se ao pé do palco para estarem
mais proximos dos fantoches. Mesmo os jovens e os adultos, apos a apresentagdo, mostraram
0 quanto tinham gostado, ndo s6 pelos comentarios, mas também pelos aplausos. A meu ver,
a Dilma e os alunos fizeram um trabalho de exceléncia, com muita qualidade. Foi um trabalho
espetacular. (LB, diario de bordo, 01 de junho de 2017).

O Gestor da escola também deixou transparecer a sua satisfacdo em relacdo ao projeto
desenvolvido na escola, afirmando que o teatro de fantoche intitulado “Mrizinha” foi um
sucesso, despertando muita atencdo e curiosidade perante todos os presentes. Disse ainda

que foi um dos momentos mais altos das atividades do dia tdo especial e que as criangas
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tantas adoraram (Gestor da escola JLS, diario de bordo, 01 de junho de 2017). A
investigadora, por sua vez, também deu nota positiva as experiéncias de
ensino/aprendizagem realizadas no contexto de um projeto de caracter formativo e inovador,

que introduziu na escola novas estratégias e metodologias de ensino.

Estou com um sentimento de dever cumprido porque segundo alguns depoimentos
recolhidos, a mensagem pretendida foi transmitida com éxito. As apresentacfes do teatro de
fantoche foram auténticos espetaculos. Os alunos portaram-se muito bem durante todo o
processo. Penso que efetuaram aprendizagens significativas que servirdo de uma ponte para
préximas aprendizagens. (Investigadora, diario de bordo, junho de 2017).

5.1.2 Dificuldades enfrentadas pelos professores do EB ao trabalharem

a interdisciplinaridade entre Educacéo Artistica e Literatura
Os dados recolhidos durante o desenvolvimento do projeto agregaram informacgdes
suficiente para considerar que sdo varias as dificuldades enfrentadas pelos profissionais da

educacdo a quando da interligacdo das duas areas.

Ao longo desta investigacao, foi possivel perceber que as disciplinas de educacdo artistica
sdo pouco trabalhadas na escola JLS, mesmo tendo um espa¢o adequado para a pratica
artistica. O tempo destinado a esta area é insuficiente para o desenvolvimento de atividades,
logo, é uma das desculpas utilizadas pela maior parte dos professores, mesmo sabendo que
ha possibilidade de interliga-las com outras areas do saber, e como se ndo bastasse, esta area
é ignorada, uma vez muitos aproveitam o seu tempo para consolidar as matérias das

disciplinas ditas nucleares.

De todas as aulas observadas, apenas um professor da monodocéncia desenvolveu uma aula
interdisciplinar, sendo uma sugestdo da investigadora. Uma vez que na primeira aula
observada estiveram a trabalhar um conto, foi-lhe sugerido que dramatizassem o conto na
préxima aula. No final da atividade, o professor agradeceu pela sugestdo. Disse que ndo
costumava interligar as duas areas, mas com o desenvolvimento da aula percebeu que s
teve beneficios. A aula foi uma mais valia porque assim conseguiu trabalhar mais do que
uma disciplina de uma vez s6. Uma outra professora ndo aceitou ser observada, alegando
ndo ter tempo de desenvolver aulas de Educacdo Artistica porque tinha uma turma muito
agitada, logo, todo e qualquer tempo era pouco para complementar as matérias das

disciplinas ditas nucleares.
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De acordo com os dados obtidos, ficou claro que ndo é hébito os professores trabalharem a
interdisciplinaridade e consequentemente a educacgdo artistica como estratégia no ensino-
aprendizagem. Como afirmou um dos professores, nunca Ihe passou pela cabeca interligar
as duas areas porque ha aquela preocupacdo em cumprir o programa das disciplinas ditas
nucleares e quando sobra algum tempo, ha que fazer revisdo da matéria dada. Disse ainda
que trabalha as disciplinas de Educacéo Artistica apenas quando tem que apresentar alguma

atividade nas datas comemorativas (diario de bordo, 17 de maio de 2017).

Foi revelada muita falta de sensibilidade por parte de muitos profissionais que evitam
trabalhar a interdisciplinaridade entre as areas de literatura e educacdo artistica, alegando
ndo ter tempo de trabalhar as disciplinas artisticas. Os Coordenadores da equipa pedagogica
também apresentaram vérias dificuldades. Uma das maiores dificuldades encontrada foi a
secundarizacdo da area de EA. Néo foi desenvolvida no pais a sensibilidade necesséaria para
verem que essa area € tdo importante quanto as outras, entdo, por vezes os professores
negam-se a contribuir em mudar de metodologia para minimizar esse problema. Pouca
criatividade e dinamismo, dificuldades em apresentar materiais (alunos), pouca
oportunidade dos Coordenadores em concretizar projetos por falta de financiamento, falta
de formacdo continua aos professores, resisténcia por parte de alguns em enfrentar e aceitar
novos desafios e desmotivacao da parte dos alunos também foram algumas das dificuldades

apresentadas.

E de realcar que os professores também enfrentam vérias dificuldades em relacdo a
interdisciplinaridade entre a literatura e a educacgdo artistica. No questionario recolhi as
seguintes respostas: “As dificuldades prendem-se, muitas vezes, com a caréncia de materiais
que, inevitavelmente, sdo necessarias nas areas de Educacdo Artistica, mas o interligar em
si, torna mais interessante, aquilo que os alunos poderiam achar uma “chatice”. (P6); “a
maior dificuldade é seguir o programa e o tempo destinado a cada area que ¢ insuficiente.”
(P2); “o fator tempo que fica curto [...]”. (P5); “[...] nem sempre os tempos letivos se
coincidem, ou seja, os tempos letivos da Educacdo Artistica sdo pouquissimas 0 que a
impedem de dar uma maior assisténcia as areas literarias [...]” (P3); “falta uma planificagao
articulada entre as areas de Educacdo Artistica e literaria, auséncia de textos literarios nos
manuais escolares, falta de manuais para as areas de educacdo artistica”. (P1); “falta de

documentos (materiais) por parte do ministério”. (P2) ¢ “inseguranga, desmotivacao”. (P4).
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Em relacdo aos apoios recebidos da parte dos Coordenadores para ultrapassar essas lacunas,
alguns professores afirmaram ndo ter recebido nenhum apoio, outros disseram que a Equipa
Pedagogica estd sempre disponivel e atende aos seus pedidos; outros reclamaram que a
planificacdo que fazem na modalidade tradicional, de uma forma fragmentada ndo permite
uma interdisciplinaridade entre a literatura e a educacdo artistica. Houve um grupo que
afirmou ter recebido apoio da Equipa, mas ndo tem sido grandes coisas, ou seja, ttm recebido
recomendacdes da parte da Equipa Pedagogica para a interligacao das areas de Expressoes
com as areas ditas nucleares sempre que possivel. Houve ainda algumas reclamacdes em
relacdo as planificages trimestrais que ndo ddo muito espaco para discursdes dos conteddos,
em plenaria e como poderiam ser interligadas as duas areas, visto que as planificacfes sdo
feitas separadas, disciplina por disciplina. No entanto, um professor diz ter recebido alguns
documentos elaborados pelos Coordenadores e que estes tém proporcionado trocas de

experiéncias entre os profissionais do respetivo concelho.

As contradicGes entre os Coordenadores e os professores foram claras. Nota-se que tanto os
professores, como os Coordenadores da Equipa Pedagodgica enfrentam dificuldades nessa
questdo, sendo também uma preocupacdo de ambas as partes. E visivel que da parte dos
Coordenadores, algum trabalho tem sido feito a fim de sensibilizar os professores a darem
mais atencdo as areas artisticas, fazendo com que tomem consciéncia das mdltiplas

vantagens que essa area proporciona ao ensino/aprendizagem dos alunos.

5.1.3 O teatro de fantoche como estratégia de ensino na exploracéo de

textos literarios
Foram desenvolvidas varias atividades com os alunos que participaram da pesquisa, cujo o
produto final resultou num teatro de fantoche que teve como base a temética Mrizinha. Este,

assumiu um papel fundamental nessa investigacao.

Cada aluno(a) criou e confecionou o0 seu proprio fantoche, atribuindo-lhe vida
posteriormente com as apresentacfes. Neste sentido, Galvdo (1996) esclarece que soO
confecionar um fantoche néo € cria-lo, pois a criagéo so se d& por completo quando o boneco
recebe vida, atraves da manipulacao e expresséo verbal. Todos os alunos demonstraram estar
satisfeitos em relagcdo ao proprio fantoche, pois, segundo o mesmo autor, depois de pronto,

é aconselhavel orientar os alunos a ndo julgar o fantoche de acordo com 0s nossos padrdes
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de beleza. Afinal das contas, é um material didatico produzido pelo préprio aluno, o qual se
deve orgulhar de té-lo feito e sentir prazer ao usa-lo. Nas reflexdes, em nenhum momento
os alunos criticaram os colegas por manipular de forma “errada” o seu fantoche. Cada um
manipulava-os de acordo com 0s personagens que criaram. Entdo, quem garantia que era ou
nédo aquele movimento que pretendiam fazer? Durante os ensaios, 0s alunos vivenciaram 0s
movimentos que faziam com os fantoches e entre um ou outro movimento a ser seguido, era
deciséo dos proprios personagens. Neste caso, aprendiam com as atitudes dos personagens
como se fossem as suas. Essa metodologia vem sendo desenvolvida com o intuito de
promover uma educacdo inovadora, diferente da tradicional que se preocupa mais com 0
caderno, o quadro, o lapis e/ou Giz, etc. Segundo Piletti (1993), trata-se de um tipo de

aprendizagem afetiva ou emocional, que diz respeito aos sentimentos e emoc¢Ges dos alunos.

A mensagem proposta foi passada de uma forma ludica, simples e direta, relacionada com a
realidade dos alunos, tendo em conta que a teméatica Mrizinha, como ja mencionado antes,
foi uma estoria outrora vivida na escola JLS. Todas as atividades desenvolvidas com os
alunos da turma B foram multiplicadas com os alunos das turmas A e C; neste sentido, o
projeto contribuiu diretamente na préatica do professor de educacéo artistica das trés turmas,
na medida em que foram partilhadas com ele novas ideias praticas que posteriormente tera
a oportunidade de aplicar e ampliar com outros alunos. Foi possivel perceber o quanto
estimulou alguns alunos que acreditavam ndo ser capazes de executar o projeto. N&o
obstante, a metodologia aplicada facilitou o trabalho aos alunos e proporcionou-lhes
aprendizagens varias e significativas, uma vez que o teatro de fantoche ndo se restringiu
apenas ao recontar da estoria. A encenacao colocou a disposicao deles medidas de interacdo
e comunicacdo como as diferentes formas de linguagem e entoacdo da voz, 0s movimentos

e as acdes dos personagens ludicos, captando uma maior atencao dos espetadores.

O que fez com que o teatro de fantoche se tornasse mais interessante foram as acfes
semelhantes ao que costuma ser vivenciado pelos alunos através de momentos da vida
cotidiana, em desenhos animados ou brincadeiras. Isso se torna relevante para o
ensino/aprendizagem, pois, segundo Vygotsky (2003, p. 110), “qualquer situa¢do de
aprendizado com a qual a crianca se defronta na escola tem sempre uma historia prévia, a

partir da qual ira contribuir na constru¢ao dos significados.”
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O texto literario articulado ao teatro de fantoche “possibilitou aos alunos que participaram
no projeto, o desenvolvimento de competéncias na disciplina da lingua portuguesa, com
énfase no aperfeigoamento da leitura.” (PMA, diario de bordo, 01 de junho de 2017). As
mudancas foram notaveis e de tal forma que depois da apresentacdo a mesma professora
disse ndo acreditar que num determinado momento era o aluno (OR) que estava a atuar.

Afirmou estar satisfeita com o resultado do produto final.

Pensando no contexto atual do aluno do Ensino Bésico que vive nhum mundo cada dia mais
veloz e com informagOes rapidas e muitas vezes desconexas, um mundo tecnoldgico que
privilegia a leitura instantanea, a literatura muitas vezes deixa de ser atraente aos alunos que
ndo se vém parados a ler um livro ou apreciando uma peca em que 0S personagens e as
historias parecem distantes e fora do seu mundo. A escola trata a literatura, quase sempre,
como uma obrigagao para cumprir a carga horaria. Neste caso, o0 aluno passa a ver as historias
da literatura como uma matéria massacrante e que o faz desinteressar-se pelas pecas e pela
literatura em si. Analisando essa perspetiva, o0 projeto interligou o teatro e 0s seus
personagens que sairam da experiéncia de leituras muitas vezes enfadonhas e obrigatdrias
para cumprir os requisitos curriculares e viveram momentos de interpretacdo dindmica e
atraente, demonstrando muitas vezes estar numa zona de conforto. Neste caso, o teatro foi
trabalhado de forma que a literatura fosse agradavel para o aluno, que ao vivenciar o texto e
0S seus personagens, compreenderam a relagdo tempo e espaco dos acontecimentos,
comprovando que o teatro de fantoche pode sim ser usado como estratégia de ensino na
exploracdo de textos literarios.

No que tange aos saberes literarios, foi notavel que a arte conseguiu transpor 0 mundo da
estoria e de seus personagens tornando a experiéncia de leitura e construcdo desses
personagens numa atividade engracada, fazendo os alunos entrar no universo dos autores e
dos seus contextos para a criacdo do enredo, fazendo-o analisar de forma critica e analitica
0 mundo que o rodeia. A arte teatral, por sua vez, deu aos alunos a oportunidade de buscar
um entendimento que os ajudaram a relacionar a observagdo de cenarios e acontecimentos
existentes na cidade e relaciona-los com épocas e contextos distantes no espaco e no tempo,
relatados no texto literario. O trabalho com o teatro de fantoche promoveu momentos de

aprendizagem através da diversao e de interacdo da turma.
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Integrar o teatro e a literatura nessa investigacdo-agdo proporcionou aproximar a arte teatral
com os textos literarios, os quais retratam um contexto de vida dentro da realidade local de
seus autores. A partir dessa experiéncia, foi realcada a importancia do teatro na vida desses
estudantes, uma vez que com a criacdo e desenvolvimento dos personagens, estiveram
envolvidos na vivéncia pratica da localidade, o que lhes proporcionaram uma maior

participacdo e envolvimento com a cultura da cidade.

5.2 Conclusdes e Implicagdes para Futuras Investigagoes

5.2.1 Formacéao Continua e/ou Profissional dos Professores do Ensino

Béasico em Educacédo Artistica: Uma Necessidade
O trabalho de professor é um trabalho que exige estar constantemente atualizado, para que
se possa acompanhar a evolucao tecnoldgica acelerada que se vive hoje. Neste sentido,
ultimamente em Cabo Vede, a formacdo de professores tem sido uma das prioridades,
visando responder os desafios sociais. Em paralelo, responsaveis do governo e organizagdes
mundiais (como a UNESCO) tém defendido a necessidade de apostar na formacdo de

professores, em fungéo das necessidades e/ou lacunas encontradas no ensino.

A contemporaneidade exige mudancas, adaptacoes, atualizacGes e aperfeicoamento. Quem
ndo se atualiza fica para tras. A globalizacdo, a informatica, toda a tecnologia moderna é um
desafio para quem se formou ha mais de uma década. Num momento em que vigoram 0s
cursos/complementos de licenciatura em Educacao Artistica e outras areas, promovidos pelo
Instituto Universitario de Educacdo, faz-se necessario oferecer aos professores as condicdes
minimas para que desempenhem as suas funcdes. Isto implica muito preparo, conhecimento
e disponibilidade do educador para adaptar-se as novas situacfes vividas na sala de aula,
uma vez que a profissdo docente se realiza em a¢des praticas e exige fundamentacao tedrica.
Conclui-se entdo que para a construgdo desta profissdo é essencial haver uma formagao
inicial sélida e sempre que necessario, apostar na formagdo continua de acordo com as
exigéncias da sociedade e uma carreira atenta as expectativas do profissional, o que o faz

sentir-se realizado.

Hoje, tornar-se professor, da-se num processo dindmico de construgcdes de significados
referentes a educacdo, ao ensino e a aprendizagem, destacando neste processo a importancia

da formacé&o inicial, articulada com a realidade sdcio educacional, fazendo com que o

102



educador domine uma série de saberes, capacidades e habilidades que o tornam competente
no exercicio da docéncia, podendo entdo ser considerado um profissional da educac&o.

Nas ultimas décadas temos assistido a educacdo como uma ponte para o desenvolvimento
do pais, enfatizando a formacéo de professores como sendo fator relevante para a preparagdo
de cidaddos conscientes. Ultimamente muitos estudos vém sendo realizados sobre o
desenvolvimento do profissional professor, fazendo com que estes reflitam sobre a pratica
diaria.
Se queremos nas escolas professores que reflitam sobre as suas praticas, entdo 0s cursos de
formacao (inicial, mas também continua) tém de ser organizados em fungao dessa realidade,
colocando de lado processos e praticas de formagdo dominados, em muitos casos, por
modelos tradicionais, escolarizados e baseados numa racionalidade técnica. Um ensino de
qualidade exige professores de qualidade, que sejam conhecedores, que demonstram destreza

para enfrentar a complexidade e mudancas inerentes a docéncia, mas também que estejam
comprometidos no ensino e na aprendizagem ao longo da sua carreira. (Flores 2010, p.186)

Nessa perspetiva, a formacéo continua possibilita ao docente a aquisicao de conhecimentos
especificos da profissdo, tornando-os assim seres mais capacitados a atender as exigéncias
impostas pela sociedade, exigéncias estas que se modificam com o passar dos tempos e neste
caso a formacao continua é indispensavel. Frente a tantas exigéncias da sociedade atual, a
formacdo continua passa a ser uma necessidade que envolve aspetos sociais e pessoais.
Dessa forma, a formacéo de professores representa um grande desafio no contexto atual,
tendo o profissional da educacdo que estar constantemente atualizado, pois conforme afirma
Macedo, (2010), “a valorizac¢ao dos processos de aprendizagem dos proprios professores, ou
seja, no investimento pessoal e institucional de seu aperfeicoamento continuo, segundo a
criacdo ou producdo de diferentes contextos de aprendizagem também para o professor e ndo
sO para o aluno” (pp. 36-37). Assim, discussGes sobre formacdo continua devem estar
presentes no ambito da educacdo, pois possibilita ao educador refletir sobre o seu fazer, ja
que esta proporciona uma melhoria na sua pratica. A formacao continua é um fator essencial
para uma constante ressignificacdo da pratica pedagdgica, mas ndo anula ou diminui a
importancia da formagao inicial. Este deve sempre servir de base para o desenvolvimento da
vida profissional, uma vez que é a partir dai que um profissional comega a dominar uma
série de saberes que o torna competente no exercicio da docéncia. A formacéo continua, por
sua vez, proporciona ao professor uma visao maior do papel da sua profiss@o na sociedade,
eliminando a ideia equivocada de que todos ou qualquer um podem exercer a profissdo de

educador, ja que esta se apresenta de forma complexa.
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5.2.2 Inovagdo Curricular: Uma Aposta na Educacao — Precisa-se
Atualmente, fala-se muito em “inovagdo”, inclusive no campo educacional. Nesta matéria,
Cabo Verde nédo foge a regra. De facto, € sempre bom pensar na mudanca, no entanto, a

maioria das inovacdes e/ou mudancas ocorridas no Pais, raramente sdo divulgadas.

O Ministério de Educacdo tem feito propostas interessantes relativamente a mudancas no
ensino. Mas, muitas delas sdo fracassadas porque as propostas quase sempre chegam nas
salas de aula sem antes haver uma experiéncia prévia, no sentido de saber se a proposta se
adapta ou ndo com o modelo de ensino Cabo-Verdiano. As experiéncias sdao sempre
efetuadas nas escolas da capital e posteriormente generalizadas a todo o Pais. Muitas vezes
as causas do fracasso das mudancas educacionais estdo no sistema adotado para a
implementacdo. Teoricamente fazem um desenho de implementacdo comum a todas as
instituicdes escolares, mas na prética a realidade é totalmente diferente. Isto €, pensam de
uma forma global que na realidade ndo condiz com o local. Nesse contexto, ndo basta querer
inovar apenas para inovar, € necessario primeiro, proporcionar trocas de experiéncias
relativamente aos trabalhos desenvolvidos, no sentido de divulgar o processo e o produto
final, o que certamente gera beneficios a outros grupos, organizacdo ou sociedade maior.
Muitas das propostas inovadoras fracassadas poderiam até surtir os efeitos desejados se cada
parte do sistema fizesse o seu trabalho no sentido de desenvolver dindmicas internas de
melhoria, sem deixar de lado as questfes curriculares bem como as politicas/organizacionais.
E para que isto acontecesse, 0 melhor a fazer seria proporcionar igualdade de oportunidades
educacionais a todos, adotando um conjunto de medidas de carater pedagdgico e social com
a finalidade de oferecer a todos as mesmas condicdes de ensino/aprendizagem gerando as

mesmas possibilidades de sucesso.

Conclui-se, neste sentido, que a acdo de mudar, de introduzir alguma coisa nova deveria
ocorrer de maneira equilibrada. Pode acontecer individualmente ou coletivamente, mas de
forma que se possa controlar a efetivagdo das inovacdes e verificar se 0s objetivos estdo
sendo alcangados. Dentro desse contexto, cabe discuti-la no ambito especifico da educacéo.
Segundo Castanho (2000):

Inovacgdo é a acdo de mudar. Alterar as coisas, pela introducdo de algo novo. Ndo se deve
confundi-la com invencdo (criacdo de algo que ndo existia) ou como descoberta (ato de
encontrar o que existia e ndo era conhecido). [...] inovar consiste em introduzir novos modos
de atuar em face de préaticas pedagdgicas que aparecem como inadequadas ou ineficazes (p.
76).
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Foi essa a nossa intencdo, quando pretendemos desenvolver essa investigacdo-acdo. Quando
nos foi pedido uma proposta da dissertacdo de mestrado, a primeira ideia subjacente foi
apostar em algo diferente do habitual. N&o na perspetiva de mudar a pratica dos professores,
mas na tentativa de proporcionar algo “novo”, que os ajudariam a refletir sobre as suas
praticas, bem como noutras estratégias de ensino/aprendizagem. O projeto foi pensado com
a finalidade de introduzir um ambiente educacional mais moderno e que, a0 mesmo tempo,
garantisse uma educacdo de qualidade. Tivemos a ousadia de introduzir uma proposta

inovadora na escola, que por sinal foi muito bem aceite.

Os resultados foram satisfatorios para todas as partes envolvidas e isso € de registar, pois foi
muito importante receber um feedback positivo da parte da comunidade educativa, em
relacdo as mudancas ocorridas, uma vez que estiveram comprometidos com 0 processo.
Notou-se que a proposta de mudanca educacional foi necessaria. O projeto foi abragado por
todos e sobre esse olhar, Carbonel (2002) esclarece:

A inovacdo, de maneira geral, enraiza-se onde existe uma equipe docente forte e estavel com
uma atitude aberta & mudangas e com vontade de compartilhar objetivos para a melhoria ou
a transformacé&o da escola e/ou complementarmente, pessoas especialmente ativas dentro da
equipe que dinamizam o processo inovador (p. 31).

Neste sentido, é de salientar que, muitas vezes, experiéncias de inovacao pedagdgica ndo sdo
positivas quando os professores ndo se apercebem do seu valor, das suas vantagens e
beneficios que podera proporcionar aos envolvidos e ndo conseguem vincular a inovagao as
alteracOes que a sua pratica busca e/ou possibilita. Contudo, todas as propostas de inovacgao
poderdo ter um avanco significativo se os professores estiverem dispostos a trabalhar em
prol de um beneficio comum, pois, segundo Carbonel (2002, p. 31), “[...] sdo eles a principal
for¢a impulsora da mudanca”. Portanto, a questao de trocar experiéncias e de cumplicidade
€ muito importante dentro de um processo de inovacdo na escola. A escola e a sua

comunidade educativa de forma geral saem sempre a ganhar.

Por fim, considera-se um projeto inovador, quando a proposta parte dos professores, das suas
necessidades, quando h& vontade de explorar algo novo. Isso também ocorre quando
contribui para a satisfagdo profissional e pessoal dos envolvidos na inovacéo e quando ha
reflexdo permanente sobre a pratica para ndo se transformar numa pratica rotineira,

favorecendo o processo de ensino e aprendizagem para que possa realmente ser considerada
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uma mudanca/inovacgéo. Para atingir 0s objetivos de uma proposta inovadora, ela deveria ser

sempre pensada como uma necessidade e ndo como uma obrigag&o.

5.2.3 Implicagdes para Futuras Investigagoes
Tendo esta pesquisa incidido sobre a interdisciplinaridade entre as areas literaria e educacao
artistica, o desenvolvimento desta investigacdo € considerado pertinente para futuras
investigacBes nesse contexto, porque ndo so enfatizou uma inovagdo onde foi explorada uma
nova metodologia de ensino/aprendizagem, como também realcou a importancia da
educacdo artistica na exploracdo de outras areas do saber, sensibilizando assim o0s
professores e a comunidade educativa em geral sobre a necessidade de apostar nessa area

que é tdo importante quanto as outras.

Uma outra questdo relevante diz respeito a tematica intercalada com o teatro de fantoche,
que trata de uma estoria outrora vivida na escola que serviu de palco para a investigacgao.
Isso contribuiu para despertar nos professores o interesse para o desenvolvimento de outros
projetos desta natureza, explorando outros contos locais e, quicd, fazer uma compilacao

destes, trazendo a luz a vasta variedade de contos existentes na Cidade da Ponta do Sol.

E de realcar ainda que esta investigacio servira de base para o desenvolvimento e
implementacio de estudos da mesma natureza. E um trabalho que podera ser adaptado a
outra escola, neste caso, usa-se outros contos de acordo com o local, no sentido de divulgar
a proposta inovadora aplicada na escola JLS e a estratégia utilizada para trabalhar a
interdisciplinaridade entre as duas areas, acabando com os estere6tipos de que ndo ha tempo
para trabalhar as disciplinas de educacdo artistica.
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5.2.4 Consideracdes Finais
Nesta pesquisa, evidenciamos os beneficios proporcionados pela prética interdisciplinar e
fornecemos através de uma inovacao, praticas fundamentais para que esse processo se
estabelecesse e se fundamentasse, resultando num produto satisfatério, de qualidade e

frutifera.

Tendo chegado ao fim do nosso estudo, salienta-se que as noc¢des da interdisciplinaridade
expressam uma compreensao de sentidos e conceitos e que ha uma interacdo entre alunos e
professores, quando esta ocorre. A interdisciplinaridade, como se viu no decorrer desta
construcdo, consiste na troca de conceitos, teorias e métodos entre as diferentes disciplinas.
Esse procedimento, quando efetivado, revoluciona a atual estrutura estagnada das
instituicBes de ensino em Cabo Verde. Isso significa que ndo basta apenas o professor ser
interdisciplinar, mas sim a instituicdo assumir esse novo paradigma, possibilitando o0 mesmo
a todos os sujeitos que dela fazem parte, nomeadamente, alunos, pais, professores e
comunidade educativa em geral. No entanto, o que se tem percebido é que a realidade do
Ensino Basico em Cabo Verde ainda enfatiza as disciplinas ditas nucleares em detrimento
das de educacdo artistica, em que as primeiras sdo tomadas como propriedade intelectual do
seu especialista, por vezes até radicalmente contra as outras. Neste caso, percebe-se que
ainda hoje, € fato na escola a hierarquizacdo do saber, a fragmentacao da pratica e a falta de
dialogo entre os protagonistas: alunos, professores, gestores, pais e comunidade. Diante
destas lacunas, considera-se entdo que, para que o trabalho interdisciplinar seja efetivo €
necessario, antes de tudo, que a instituicdo tenha um espirito inovadora e que seja autbnoma
nalgumas decisdes, uma vez que a interdisciplinaridade ndo depende apenas da boa vontade,
de intencbes e/ou de propostas externas, mas das condicBes cientificas, sociais e
institucionais, pois é uma necessidade que deve partir dos professores. Para que de facto haja
interdisciplinaridade, deve-se primeiro assegurar a autonomia de cada disciplina, como uma
condicdo fundamental da harmonia das suas relagdes com as demais. N&o obstante, os
professores devem tomar consciéncia do seu valor, da sua importancia e da necessidade de
estar aberto as mudancas, para novos saberes, novas construcdes, assumindo 0 risco e o
desafio de querer aprender sempre. Na verdade, ndo se deve esperar solugdes ou milagres
com propostas interdisciplinares, nem extrair conclusdes precipitadas de fracasso, mas ha
que ter ousadia de apostar nalguma coisa nova, na mudanga e procurar respostas mais
adequadas as necessidades relativamente as aprendizagens dos alunos. Portanto, é de se

afirmar que os educadores devem aperfeicoar-se na busca da melhoria para a educacao, neste
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sentido, espera-se que esta investigacdo possa contribuir para uma reflexdo mais profunda,
a todos aqueles que de uma forma ou de outra terdo responsabilidades especificas na

formacéo de novas geracoes.

No que se refere a interdisciplinaridade entre literatura e educacdo artistica, foi notavel a
importancia da articulagdo do processo desenvolvido, uma vez que proporcionou aos alunos
uma forma mais abrangente de ensino/aprendizagem, onde, através desse método ampliaram
as suas potencialidades imaginativas e consequentemente criativas.

Relativamente a area de educacdo artistica, ao longo da pesquisa verificou-se uma
necessidade em valorizar atividades ligadas as disciplinas que a comp&em, no sentido de
favorecer os interesses artisticos dos alunos. Logo, as atividades desenvolvidas nessa
investigacao-acdo, tiveram como objetivo principal promover o ensino da educacdo artistica,

possibilitando aos alunos potencialidades determinantes para um desenvolvimento integro.

Tendo introduzido a literatura nessa nova pratica, ficou claro o seu reconhecimento como
uma linguagem universal. Esta area foi introduzida nesta investigacao, pelo fato de ser um
facilitador de novos conhecimentos, tendo despertando nos profissionais da educagédo a
curiosidade em relacdo ao uso da interdisciplinaridade como ferramenta para transitar entre
os conteudos de forma espontanea. Tanto os alunos, os Professores como a comunidade
educativa em geral sairam beneficiados com a investigacdo. Foi uma das melhores formas
de divulgar a cultura local e fazer com que os alunos estivessem em sintonia com 0s
acontecimentos vivenciados pelos seus antepassados, sendo a educacao artistica um meio a
disposicdo das nacdes para a preparacdo dos recursos humanos necessarios ao

aproveitamento do seu valioso capital cultural.

Em relacéo ao projeto, é de salientar que a implementacgdo alcancou bons resultados. Através
da tematica Mrizinha, foi proporcionado aos alunos aprendizagens significativas e a
avaliacdo que se apresenta é positiva, gracas a colaboragéo individual e coletiva de todos os
que estiveram envolvidos. Foram mudltiplas as dificuldades ultrapassadas ao longo da
investigacdo: a bibliografia que € escassa, a ndo valorizacdo da area de Educacéo Avrtistica e
consequentemente, a falta de abertura e colaboracdo por parte de muitos profissionais que
ndo acreditaram nos ganhos e beneficios que esta investigagdo traria aos alunos, professores
e a comunidade educativa de uma forma geral, no entanto, estes serviram de uma ponte que

nos ajudou a alcancar os ganhos obtidos ao longo do processo, obtendo no final o produto
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desejado. De um modo geral, o seu desenvolvimento e implementacdo foram deveras
enriquecedores, na medida em que nos deu a possibilidade de aprofundar os conhecimentos
adquiridos ao longo do curso de Educacdo Artistica, ndo obstante, nos proporcionou

experiéncias diversificadas, aproveitando por aperfei¢oar as nossas capacidades artisticas.

Profissionalmente, esta investigacdo levou-nos a acreditar que é possivel sim apostar em
inovacOes educacionais, no sentido de contribuir para melhorar os programas de estudo do
Ensino Basico, nas areas em estudo, assumindo uma posi¢ao de agente da mudanca e estar
preparada para colocar em préatica e a disposicdo dos professores novos desafios,
enriquecendo assim 0s nossos conhecimentos. Este curso de mestrado foi uma mais valia,

tendo em conta todos os conhecimentos adquiridos ao longo de todo o processo de formacao.
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APENDICES
Apéndice 1

Grelha de Observagao

Observadora:

Ciclo/Ano de escolaridade
Tempo de observacéo

Tipo de aula’

Escola
Aula n°

N° de alunos presente

Turma

Data / /

Femininos

Masculinos

1- Estrutura

Importancia constatada
(de 1: fraco a 5: forte)

Comentarios

1.1- Torna-se clara a relacdo da aula com
0S oObjetivos e as competéncias a

desenvolver na Unidade Curricular

1.2- Identificam-se 0s objetivos de

aprendizagem a atingir na aula

Outros aspetos relevantes

2- Organizacao

Importancia constatada
(de 1: fraco a 5: forte)

Comentarios

2.1- Adequacdo do espaco as atividades

desenvolvidas

2.2- Materiais disponibilizados para as

atividades desenvolvidas

3- Oclimade turma

Importancia constatada
(de 1: fraco a 5: forte)

Comentarios

3.1- Existéncia de um ambiente estimulante de

aprendizagem

" T — Teorica; P — Pratica; TP — Teorico-pratica
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3.2- Promocéo do pensamento independente,

critico ou reflexivo dos alunos

Outros aspetos relevantes

4- O contetido

Importancia constatada
(de 1: fraco a 5: forte)

Comentarios

4.1- Conteudo apropriado/desafiante

4.2- Valorizagédo dos aspetos fundamentais em
relacdo a interdisciplinaridade entre literatura e

Educacdo Atrtistica

Outros aspetos relevantes

5- Atitude do Professor

Importancia constatada
(de 1: fraco a 5: forte)

Comentarios

5.1- Interagdo/atencdo individualizada aos

alunos

5.2- Capacidade para mudar estratégias se 0s
estudantes ndo mostram a compreensdo

esperada

Outros aspetos relevantes

Outras consideragoes

QUESTOES O que me chama particularmente a atencao na aula?

ORIENTADORAS

Que perguntas gostaria de fazer ao/a meu/minha colega?

Tenho alguma sugestéo a fazer?
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Apéndice 2

Guido de Entrevista aplicado aos Coordenadores da Equipa Pedagogica

Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacao Artistica, na Escola Superior de Educacdo do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, pretende desenvolver uma investigacdo-agdo na
Escola José Lopes Da Silva da Cidade da Ponta do Sol, com o0 seguinte tema:
“Interdisciplinaridade entre Educacdo Artistica e Literatura: Teatro de Fantoche sobre a
Mrizinha”, a fim de explorar a eficacia da interdisciplinaridade entre a Literatura e a
Educacdo Artistica bem como identificar os fatores favoraveis inerentes a interligacdo das
duas éreas.

Os dados obtidos sdo confidenciais e serdo utilizados no ambito desta investigacdo, nédo
obstante podem vir a ser utilizados em futuros trabalhos académicos da mesma. A vossa
colaboracdo é de extrema importancia, neste sentido, pede-se que responda de forma clara e

franca o questionario abaixo.

Antecipados agradecimentos.

De acordo com o quadro a seguir, assinale com uma cruz (x) a sua opgao

Sexo: Masculino

Feminino

Idade:

Disciplina que coordena:

Tem formacao especifica na area de atuagao?

Tempo de servico:
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Questodes

a) Quais sdo as contribuicdes das areas de Educacdo Artistica as areas literarias e vice-
versa?

b) Que dificuldades os professores e outros profissionais de Educagdo enfrentam
aquando da interligacdo das areas de Educacdo Artistica com as areas Literarias?

c) Que estratégias podem ser usadas na interligacdo das areas literarias com as areas de
Educacdo Avrtistica?

d) O que é que tem feito para apoiar os Professores na interdisciplinaridade entre a
Literatura e a Educacdo Artistica?

e) Qual é a sua opinido relativamente a interdisciplinaridade entre a literatura e

Educacdo Avrtistica?

OBS: esta entrevista fica aberta, neste caso, sujeito ao aparecimento de novas questdes a

medida que o entrevistado vai respondendo.

Mais uma vez, agradecimentos pela vossa colaboracéo.
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Apéndice 3

Guido de questionario aplicado aos Professores

Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacao Artistica, na Escola Superior de Educacao do

Instituto Politécnico de Viana do Castelo, pretende desenvolver uma investigacao-acao na

Escola José Lopes Da Silva da Cidade da Ponta do Sol, com o seguinte tema:

“Interdisciplinaridade entre literatura e Educacdo Artistica: Teatro de Fantoche sobre a

Mrizinha”, a fim de explorar a eficacia da interdisciplinaridade entre Educacgdo Artistica e

Literatura bem como identificar os fatores favoraveis inerentes a interligacdo das duas areas.

Os dados obtidos séo confidenciais e serdo utilizados no ambito desta investigacdo, ndo

obstante podem vir a ser utilizados em futuros trabalhos académicos da mesma. A vossa

colaboracéo é de extrema importancia, neste sentido, pede-se que responda de forma clara e

franca o questionario abaixo.

Antecipados agradecimentos.

De acordo com o quadro a seguir, assinale com uma cruz (x) a sua opcao:

Sexo: Masculino
Feminino
Ciclo que leciona: | 1°
20
Idade:
Formacéo:
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Questionario

1. Que dificuldades enfrenta a quando da interligacdo das areas de Educacdo Artistica
com as areas literarias?

2. Que estratégias podem ser usadas na articulacdo das areas literarias com as areas de
Educacéo Artistica?

3. Que apoios tem recebido por parte dos Coordenadores Pedagdgicos relativamente a
interdisciplinaridade entre a Literatura e Educacgdo Artistica?

4. Quais sdo as disciplinas da area de Educacdo Artistica que sente mais a vontade em
interligar com a literatura no desenvolvimento de atividades?

5. Parasi, qual é a importancia da interdisciplinaridade entre a Literatura e Educagdo

Artistica?

Mais uma vez, agradecimentos pela vossa colaboracéo.
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Apéndice 4
Pedido de autorizacdo ao Gestor
MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

Exmo. Senhor:

Gestor do P6lo Educativo n°3

ASSUNTO: Pedido de autorizagdo para o desenvolvimento e implementacdo de uma
investigacao-acdo na escola José Lopes da Silva.

Eu, Dilma Janete Fortes, aluna de Mestrado em Educacdo Artistica, no Instituto
Politécnico de Viana de Castelo, em parceria com o Instituto Universitario de Educacéo,
pretendo implementar uma investigacdo-acdo na Escola José Lopes da Silva, da Cidade da
Ponta do Sol, cujo tema ¢ “Interdisciplinaridade entre Educacdo Artistica e Literatura”.
Neste sentido vim através desta muito respeitosamente solicitar a VVossa Exceléncia Sr.
Gestor do respetivo Poélo, se digne autorizar-me a desenvolver e implementar o projeto na

referida escola.

Ciente de que este pedido ira merecer uma atencao especial por parte da vossa Exceléncia,

um agradecimento desde ja pela vossa colaboracao.
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Subscrevo-me atenciosamente
Cidade da Ponta do Sol, setembro de 2016

Dilma Janete Fortes

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

AUTORIZACAO

Eu, Gestor e representante legal do

Pélo Educativo n° 3, autorizo a Professora Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacao
Artistica, no Instituto Politécnico de Viana de Castelo, em parceria com o Instituto
Universitéario de Educacdo, a desenvolver e implementar uma investigacdo-acao, na Escola

José Lopes Da Silva da Cidade da Ponta do Sol.

Estou ciente de que os dados coletados serdo usados como material de reflexdo e
apresentacdo do trabalho préatico, ndo obstante, esses dados podem vir a ser utilizados em

futuros trabalhos académicos da mesma.

Atenciosamente

Cidade da Ponta do Sol, de 2016
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O Gestor do P6lo Educativo n° 3/Jodo Lopes/

Apéndice 5
Pedido de umas aulas ao Professor de Educacao Artistica da Turma B

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

Exmo. Senhor:
Professor de Educacdo Artistica

Da Turma B

ASSUNTO: Pedido de umas aulas para a implementacéo de uma investigagdo-acao.

Eu, Dilma Janete Fortes, aluna de Mestrado em Educacdo Artistica, no Instituto Politécnico
de Viana de Castelo, em parceria com o Instituto Universitario de Educacdo, pretendo
desenvolver e implementar uma investigacdo-acdo na Escola José Lopes da Silva, da Cidade
da Ponta do Sol, cujo o tema ¢ “Interdisciplinaridade entre Educacao Artistica e Literatura:
Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha”. Neste sentido vim através desta muito
respeitosamente solicitar a VVossa Exceléncia Sr. Professor de Educacéo Avrtistica, se digne

ceder-me algumas aulas (14) a fim de implementar a intervencao curricular.

Ciente de que este pedido ira merecer uma atencao especial por parte da vossa Exceléncia,

especial agradecimento pela vossa colaboracéo.

Subscrevo-me atenciosamente
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Cidade da Ponta do Sol, setembro de 2016

Dilma Janete Fortes

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

AUTORIZACAO

Eu, Professor de Educacdo Artisticado

2° Ciclo do Ensino Basico no Polo Educativo n° 3, Escola da Cidade da Ponta do Sol, cedo
catorze (14) aulas a Professora Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacdo Artistica, no
Instituto Politécnico de Viana de Castelo, em parceria com o Instituto Universitario de
Educacéo, a fim de implementar um Projeto na Escola José Lopes Da Silva da Cidade da
Ponta do Sol.

Estou ciente de que os dados coletados serdo usados como material de reflexdo e
apresentacdo do trabalho tedrico e pratico, ndo obstante, esses dados podem vir a ser

utilizados em futuros trabalhos académicos da mesma.

Atenciosamente
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Cidade da Ponta do Sol, de 2016

O Professor de EA da Turma B/Anténio Monteiro

Apéndice 6

Declaracéo — Encarregados de Educacao

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

DECLARACAO

Eu, Encarregado(a) de Educacdo do(a)

Educando(a) declaro para os devidos efeitos

que a Professora Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacdo Artistica, no Instituto
Politécnico de Viana de Castelo, em parceria com o Instituto Universitario de Educacdo, esta
autorizada a fazer o uso das imagens do meu/minha Educando(a) para fins Pedagdgicos,
colaborando assim no desenvolvimento e implementacdo do Projeto cujo tema é:
“Interdisciplinaridade entre Educagdo Artistica e Literatura: Teatro de Fantoche sobre a

Mrizinha”, na Escola José Lopes Da Silva da Cidade da Ponta do Sol.

Estou ciente de que esses dados podem vir a ser utilizados em futuros trabalhos académicos

da mesma.
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Subscrevo-me atenciosamente

Cidade da Ponta do Sol, de 2016

O(a) encarregado(a) de educagéo

Apéndice 7
Declaracao de confidencialidade apresentado aos inquiridos

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

DECLARACAO DE CONFIDENCIALIDADE

Dilma Janete Fortes, Mestranda em Educacdo Artistica, na Escola Superior de Educacao do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, vem através desta, declarar confidencialidade em
relacdo aos dados coletados numa entrevista feita com o(a) coordenador(a) Pedagdgica de:
(funcéo) ,

(nome) para o

desenvolvimento de uma pesquisa com o seguinte tema: “Interdisciplinaridade entre
Educacgdo Avrtistica e Literatura: Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha”, a fim de avaliar a
eficacia da interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educagdo Artistica bem como

identificar os fatores favoraveis inerentes a interligacdo das duas areas.

Os dados obtidos serdo utilizados no &mbito desta investigagdo, ndo obstante podem vir a
ser utilizados em futuros trabalhos académicos da mesma, neste sentido a vossa colaboragéo
é de extrema importancia.

Antecipados agradecimentos pela vossa colaboracéo

Atenciosamente
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Cidade da Ponta do Sol, 2017

/Dilma Janete Fortes/

MESTRADO EM EDUCACAO ARTISTICA - IPVC/IUE

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, (nome) ,

(funcéo) ,

consinto com a realizacdo de uma entrevista feita por Dilma Janete Fortes, Mestranda em
Educacdo Artistica, na Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo.

Estou ciente de que os dados coletados serdo utilizados como material de apresentacao,
reflexd@o e debate na defesa da sua Dissertacdo com o seguinte tema: “Interdisciplinaridade
entre Educagdo Artistica e Literatura: Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha”. A pesquisa sera
realizada na Escola José Lopes Da Silva, da Cidade da Ponta do Sol,

E do meu conhecimento que esses dados possam vir a ser utilizados em futuros trabalhos

académicos da mesma.

Atenciosamente

Cidade da Ponta do Sol, de 2017

O(a) coordenador(a) pedagdgico
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Apéndice 8
ESTORIA DA MRIZINHA

Era uma vez, uma Escola do Ensino Basico situada na Vila Maria Pia (atualmente Cidade

da Ponta do Sol) onde vivia uma Mrizinha.

Existiam na escola duas salas de aula, um refeitério e uma casa de banho que ficava no
subsolo. A casa de banho tinha duas divisGes, uma parte para as raparigas e outra parte para
o0s rapazes. As divisGes eram iluminadas por duas clarabdias de vidro, redondas e muito
pequenas. Para defecar, as criangas tinham que agachar sob uma levada que ndo parava de
correr 4gua. Havia também uma cisterna com uma cobra dentro da agua e quando os alunos
espreitavam dentro dela, viam uns olhos muito grande. Por isso, todas as criancas tinham

medo de chegar perto daquela cisterna.

Certo dia, uma rapariga foi a casa de banho fazer necessidades. A medida que descia as
longas escadas sentiu um arrepio muito estranho. Parecia até que a casa de banho ficava cada
vez mais escura. De repente, comecou a sentir um barulho que foi aumentando. Nisto, surgiu

um rapaz que comegou a gritar:

- Olha a Mrizinha! Corre porque ela vai agarrar-te. Esta do outro lado da casa de banho,
vestida de preto com um véu branco na cabeca. Em nome do Pai, Filho, Espirito, Santo,

amem ... Corre, corre!

A rapariga desatou a correr desesperadamente. Ela ficou suja de fezes e urina. Entrou em

panico e comecou a chorar.
Repentinamente apareceu a cozinheira. Surgiu como uma fada e perguntou:
- O que se passa, meninos? Posso ajudar?

Quase a desmaiar de medo, a rapariga gaguejou:
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-E, é, é, é a Mrizinha. Ela esta na casa de banho das raparigas. Esté vestida de preto com um

véu branco na cabeca.
O rapaz afirmou:

- E verdade, é assim que ela estava vestida, tens sorte que eu te avisei. Se ndo ela te pegava.

Muito chateada, disse a cozinheira ralhando com o rapaz:

- Qual Mrizinha? N&o existe Mrizinha coisissima nenhuma. Apenas imaginagdo da vossa
cabeca. Entdo meninos! Conhecem este menino, ja sabem que é insolente. Fica a intimidar-
VoS, e criam a imagem da Mrizinha. Oh rapaz deixa esses meninos em paz pelo amor de

Deus! Todos os dias & a mesma estoria.

A partir dai, todas as criancas ficaram com medo de descer a casa de banho. E se fossem,

corriam aos berros dizendo que tinham visto a Mrizinha.

Alguns anos mais tarde, a escola foi reabilitada com o nome “José Lopes da Silva”. As casas
de banho foram construidas noutro espaco, mas o mito prevaleceu por alguns anos, uma vez
gue naquele espaco onde funcionava o sanitario, foi modificado por uma cave escura e sem
utilidade.

Conto tradicional recolhido por Dilma Janete Fortes &

Leila Andrade Nascimento

Junto de funciondrios e da comunidade educativa da escola

José Lopes da Silva, da Cidade da Ponta do sol.
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Apéndice n®9

Calendarizacdo das atividades praticas

Atividades realizadas Participantes Data N° de aula
Apresentacdo do projeto e da estoria de Mrizinha a Investigadora 08/11/2016 | 1aula
turma; desenvolvimento de jogos de desinibicéo. Professor/ 50 min
Visualizagdo de um video — teatro de fantoche; colaborador 10/11/2016 | 1 aulas
Manuseamento de fantoches; desenvolvimento de Alunos 50 min
jogos de desinibicao.

Escolha do tipo de fantoche que melhor se adequa ao 15/11/2016 | 1 aula
projeto; elaboracdo de uma lista dos materiais usados 50 min
no confeccionamento dos fantoches;

Simulacdo do teatro de Mrizinha; exploragdo de 06/12/2016 |2 aula
vozes relacionadas com a estoria. 1:30 min
Confeccionamento dos fantoches

Confeccionamento dos fantoches 09/12/2016 | 2 aulas
(continuacao) 1:30 min
Confeccionamento dos fantoches 15/12/2017 | 2 aulas
(concluséo) 1:30 min
Elaboracéo do roteiro teatral 10/01/2017 | 1 aula
Projecdo do cenario — o fantocheiro

Pintura do fantocheiro 12/01/2017 | 1 aula
Ensaio do teatro de fantoche; 17;19; 24, e | 4 aulas
Improvisagéo de atitudes, gestos e movimentos 26/01/2017 | 50 min
ligados a uma acgéo precisa; cada
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Montagem do cenario;

Investigadora;

31/01/2017

12 apresentacdo do teatro de fantoche — na escola A turma B;
JLS. Professores da
Reflexdo da apresentacdo do teatro de fantoche turma B. 03/02/2017
Ensaio do teatro de fantoche 26 e 29/05/2017
2% apresentacdo do teatro de fantoche — no recinto da 01/06/2017
Ponta do Sol.

Apéndice 10

O roteiro teatral

Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha

1°ATO

Jodo: — Ol4 Maria, ola Maria, Ola Mariaaaaaaaaaaaa

Maria: — Ola Jodo, eu ja escutei. A professora ensinou-nos a falar sem gritar.

Teresa: — E verdade, é verdadeeeeee. Faz parte dos combinados. Ela ensinou-nos a ser bem-

educados.

Maria: — Estou bem Jodo, obrigada e vocé?

Jodo: — Eu estou bem, estou muito bem. Muito obrigada.

Maria: — Muito bem Jodo, é assim que se faz. Usar sempre que possivel as palavrinhas

magicas.

Teresa: — Obaaaaaaaa as palavrinhas méagicas. Vamos cantarrrrrrrrrrrrr

» Cantar a cancdo “Palavrinhas Magicas”

Jodo: — Agora eu vou te pegar Maria. Sabias que a nossa escola era diferente hd muitos anos

atras?

Maria: — E claro que eu sei Jodo. H4a mais ou menos 60 anos atrés, existia aqui na escola

apenas duas salas de aula.

Teresa: — E verdade, é verdadeeeeeeee. E o refeitorio? Tinha um refeitorio.




Jodo — Sabias que havia também uma cisterna?
Maria: — Pois, eu sei Jodo.
Teresa: — O que € uma cisterna? O que €? O que é?

Maria: — Oh Teresa, ndo sabes? Uma cisterna é um depdsito que as pessoas faziam para

armazenar a agua das chuvas.
Teresa: — Ok, ja sei. Obrigada pela explicacdo Maria.

Jodo — Sabes? Dentro da &gua tinha uma cobra e quando os alunos espreitavam dentro dela

viam uns olhos muuuuitoooooo grande.
Maria: — E por isso que todas as criangas tinham medo de chegar perto daquela cisterna.
Joéo — Ohhhhhhhh, ela sabe tudo.

Teresa: — Agora é a minha vez. VVocés sabiam que aqui na escola tinha também uma casa

de banho que ficava no subsolo?
Maria: — Também eu sei.
Teresa: — E vocés sabiam que os alunos viam uma MRIZINHA na casa de banho?

Maria: — Pois é. A minha mée contou-me essa estoria. Ela disse que a casa de banho era

muito escura e para chegar nela, os alunos desciam umas escadas muito longa.
Teresa: — Ohhhhhhhh, ela sabe tudo. Eu vou para casa. adeus Maria, adeus Jodo
Jodo: — Adeeeeeeeeeeus. Beijinhos.

Maria: — Até amanha meninos. NG6s nos vemos amanhd na escola.

2° Ato

» A medida que o sino tocar, os alunos entram em cena.

Carlos: — Obaaaaaa. Saimos para o intervaloooooooo. Oh Marco, queres brincar comigo?
Marco: — Ok Carlos. Tudo bem. VVamos brincar.

Ana: — Oh Luisa, oh Luisa, oh Luisaaaaaaaaaa.
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Luisa: — Que foi Ana, eu ja escutei. Que queres?

Ana: — Onde é que vais, Luisa?

Luisa: — Estou com necessidades, vou a casa de banho.

Ana: — Ok, entdo eu vou contigo.

Luisa: — Tudo bem, vamos depressa porque estou muito apertada.
Ana: — Oh Luisa, estou a sentir um arrepio muito estranho.

Luisa: — Também eu, Ana. Parece até que a casa de banho esta cada vez mais escura. Estou

com muito medo.

Carlos: — Olha a MRIZINHA! Corre, corre porque ela vai agarrar-te.
Marco: — E verdade, corre, corre. Ela esta vestida de preto com um véu branco a cabega.
Carlos: — Em nome do Pai, filho, espirito, Santo, amem.

Marco: — Oh meu Deus, corre correeeeee, vamos COrrerrrrrrrrrr.
Candida: — O que se passa, meninos? Posso ajudar?

Ana: — Esta vestida de branco com um véu preto a cabeca.

Marco: — E verdade, é assim que ela esta vestida.

Carlos: — Tens sorte que eu te avisei. Se ndo ela te pegava

Candida: — Qual Mrizinha? Nao existe MRIZINHA coisissima nenhuma.
Luisa: — E apenas imaginagio da vossa cabega.

Céandida: — E vocés ja conhecem este menino. Ja sabem que € insolente.
Ana: — Pois é, ele fica a intimidar-vos e criam a imagem da MRIZINHA

Céandida: — Oh rapaz, deixa esses meninos em paz pelo amor de deus! Todos os dias € a

mesma estoria?

» O ssino toca
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Céandida: — Todos para a sala, ja tocaram o0 sino
Carlos: — Vamos, vamos para a sala.

Ana: — O professor ja esta & nossa espera.

3% Ato
Ricardo: — Ola Maria José, conheces a estoria da Mrizinha?

Maria José: — Pois €, conheco sim. A minha irmd@ mais velha disse que viu a Mrizinha

quando era aluna da escola.

Vitorino: — Também eu conheco. A minha mae contou-me a estoria.

Ricardo: — Todas as criangas tinham medo de descer a casa de banho.

Maria José: — E se fossem, corriam aos berros dizendo que tinham visto a Mrizinha.
Ricardo: — Felizmente, alguns anos mais tarde a escola foi reabilitada.

Maria José: — E verdade, é a escola José Lopes da Silva.

Ricardo: — Isso mesmo. No lugar da casa de banho fizeram uma cave e o banheiro foi

construido noutro espaco.

Vitorino: — E verdade. E desde aquele tempo deixaram de ver a Mrizinha.
Ricardo: — Estas a ver? A Mrizinha era apenas imaginacdo da cabeca dos alunos.
Vitorino: — Bom, meninos. Eu vou para casa porque tenho que estudar.

Ricardo: — Também eu. Adeus

Maria José: — Até amanhd meninos.

Jodo: — Ola meninos, old meninos ald& meninossssssssss. Vamos brincar?

Maria: — Outra vez Jodo? Eu ja te tinha dito que a professora nos ensinou a falar sem gritar.

135



Jodo: — E verdadeeeeeee. Lembrei-me. Faz parte dos combinados. E das boas maneiras
também. Obrigada Maria, muito obrigada. So as boas maneirasssssss. Ohhhhhhh, as boas

maneiras. Vamos cantar uma cancdo das boas maneiras.

» Cantar a cancao “As boas maneiras”

Roteiro teatral elaborado pelos alunos da Turma B, através
da estoria da Mrizinha, sob a orientacdo de Dilma Janete

Fortes

ANEXOS

Depoimentos recolhidos de alguns professores e espetadores que viram a
apresentacdo do Teatro de Fantoche

Anexo 1
Depoimento de um Professor/Encarregado de Educacéo de um aluno da Turma B
Ponta do Sol, 02 de junho de 2017

Apreciacdo do Teatro de Fantoche sobre a Mrizinha, apresentada no dia 1 de junho pelos

alunos do 5° ano, Turma B.

A peca apresenta vivéncias anteriores da escola de Ponta do Sol (histéria de Mrizinha), no

intuito de resgatar mitos e tradicdes do passado.

- Foi espetacular, conseguiram captar a atencdo de todos os espetadores, criancgas, pais,
professores e a comunidade em geral que estavam no recinto, principalmente os que viveram

a historia no passado.

Foi um momento de muito entusiasmo e curiosidade uma vez que a pega representava uma
novidade para os espetadores mais novos e ndo sO. Evidenciou a importancia da
interdisciplinaridade, visto que, senti que os personagens (os alunos) estavam muito bem
preparados, dominando o texto, desinibidos, entusiasmados e envolvidos na apresentagéo.
Houve muita criatividade, sentia-se um dinamismo incrivel que a certa altura apeteceu-me
levantar e ir observar atras do cenario toda a dinamica que transmitiam. Cada participante

(personagem) entrava e saia das cenas com muita organizagao que a certa altura pensei que
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fossem profissionais, visto que havia uma concordancia entre a fala e os movimentos dos

personagens, foi impressionante.
O cenario foi muito bem construido e montado.

Penso que a interdisciplinaridade foi uma mais valia, visto que, os proprios alunos
construiram os seus fantoches, fizeram-me retroceder a minha infancia, visto que no
momento O recinto parou para apreciar o teatro (algo novo) que foi uma novidade,
conseguiram passar a mensagem, na medida em que conseguiram captar atencdo de todos os

espetadores e no final todos aplaudiram-Ihes.

Consegui observar que houve muitas disciplinas interligadas na peca desde a literatura,

expressao plastica, dramatica/teatro, musica, cidadania ...

No decorrer da peca evidenciaram alguns valores que estao a cair em desuso o que foi muito
interessante (por favor, obrigado(a), formas de cumprimentar, de despedir ...) também

houve licdes de moral.

Penso que esta turma ficou com uma experiéncia (aprendizagem) extraordinaria que lhes vai
servir pela vida toda e que de certeza aprenderam muito com esta peca que servira de

alavanca para proximas aprendizagens.

Penso que a formanda deveria continuar com esses alunos e multiplicar esta experiéncia por
outros alunos no sentido de criar outras pecas teatrais e que posteriormente podia compila-
los e apresentar um video no final. Podiam realizar varias atividades teatrais na localidade e

nao so.

Um muito obrigado por esta oportunidade.
Pai/Encarregado de Educacao e Professor da escola.

Luis Coutinho

Anexo 2
Depoimento do Professor/colaborador da Pesquisa

Delegacdo do Ministério da Educagéo — Polo Educativo N° 3
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Concelho da Ribeira Grande de Santo Antao

Cidade da Ponta do Sol, 03 de junho de 2017

Eu, Antonio Jorge Gomes Monteiro, professor das areas de expressdes dos alunos do quinto
ano de escolaridade do referido P6lo, vim por este meio a pedido da professora Dilma Janete

Fortes informar o seguinte:

- Desde o primeiro trimestre a professora desenvolveu um projeto com os alunos do quinto
ano da turma B, cujo tema ¢ “A interdisciplinaridade entre a Literatura e a Educagao
Artistica: Teatro de fantoche sobre a Mrizinha”. Durante algumas aulas, os alunos

produziram os fantoches sob a orientagéo da professora Dilma.

Foi espetacular porque aproveitou-se das aulas de dramaética, plastica e educacdo para a

cidadania para desenvolver aulas integradas.

- Depois elaboraram o roteiro teatral, atraves da estoria da Mrizinha que foi um sucesso no
desenvolvimento da leitura por parte da maioria dos alunos que eram muito inibidos e fracos

na leitura.

- Seguidamente fizeram o fantocheiro (a professora e os alunos) onde deram inicio aos
ensaios. Eu sempre presente, tenho muito a agradecer a professora pela forma como ensinava

os alunos a transmitir a mensagem e que eu e 0s alunos aprendemos muito com ela.

- A peca foi apresentada no patio da escola para os alunos e professores no més de janeiro
onde todos ficaram de boca aberta. No &mbito das comemoragdes do dia 1 de junho (dia
internacional da crianca), os alunos fizeram uma outra apresentacao ao publico, no recinto
da Ponta do Sol, com a presenca de Pais/Encarregados de educacdo e da comunidade
educativa em geral. Foi um sucesso tendo em conta que a peca é uma historia veridica da

localidade e a mesma aconteceu na referida escola ha muitos anos atras.

Termino agradecendo a professora por ter escolhido a nossa escola e também uma turma do
quinto ano, pois, tanto os alunos como eu professor aprendemos muito, e até hoje a leitura

feita pelos alunos melhorou e de que maneira.

Sem mais a acrescentar desejo muito sucesso a professora nos seus estudos e que tanto eu

como a escola estamos sempre abertos para tudo que possa ser Util para nés.
Um muito obrigado a professora Dilma Fortes.
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Atenciosamente

/Antdnio Jorge Gomes Monteiro/

Anexo 3
Depoimento do Professor Elton Lima

Durante a apresentacdo do Teatro de Fantoche, pude constatar trés pontos: o primeiro foi a
apresentacdo, o segundo o dialogo e o terceiro o contetdo. Portanto, quando falo da
representacdo, falo da encenacdo ou de como a peca foi exibida. Do dialogo, refiro-me a
parte literaria, ou seja, a habilidade de saber ler e expressar-se bem, a diccdo ou ainda a
articulacdo. E por ultimo destaco o conteudo, que para além de fazer mencdo a uma estoria
antiga da escola, dando aos educandos da nova geragdo a conhecer um pouco dos
acontecimentos que fizeram parte daquela instituicdo, passa também a mensagem em relacdo
aos valores éticos e morais, referindo-se muitas vezes as palavrinhas magicas (educacdo para
a cidadania). Ndo obstante, desses, destaco ainda a parte pedagdgica, ou seja, a
forma/método como a mensagem foi transmitida, levando em conta que o publico alvo tinha

uma idade compreendida entre os seis e 0s doze anos.

Creio entdo que ndo houve somente uma interdisciplinaridade, mas também uma
multidisciplinaridade, uma vez que foram trabalhados saberes de vérias disciplinas (Lingua

Portuguesa, Expressdo Artistica, Educacdo para a Cidadania, etc.)

Em suma, fiquei surpreendido pela positiva, tanto pela apresentacao do teatro, como tambem
pela vivacidade que Ihe deram através da entoagédo do texto.

Anexo 4

Depoimento do Gestor do Pdlo Educativo n° 3
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No dia 1 de junho do ano de 2017, enquadrada nas comemorag0des do Dia Internacional das
criancas, a nossa escola proporcionou um dia diferente com a realizacéo de vérias atividades

culturais e recreativas alusivas ao mesmo, no recinto desportivo da Cidade.

Nestas atividades estava incluida a participacdo de um grupo de alunos do 5° Ano de
escolaridade ja pré-definidas pelo Professor da classe e pela Mestranda na Area de Educagio
Artistica, que de uns meses atras tinham vindo a preparar 0s materiais, confecionando os
fantoches e o “Fantocheiro” que serviria de palco para a apresentacao da peca. Com o roteiro
teatral e o fantocheiro confecionado, os alunos sob a orientacdo da mestranda Dilma, vieram
ao publico perante a presenca de todas as criancas da cidade da Ponta do Sol e a comunidade
educativa apresentar uma pega intitulada “Mrizinha” que foi um sucesso, despertando muita

atencdo e curiosidade perante todos 0s presentes.

Foi um dos momentos mais altos das atividades do dia tdo especial e que as criancas tanto

adoraram.
Estdo todos de parabéns!
O Gestor do Polo Educativo N° 3

Joédo Manuel Silva Lopes

Anexo 5
Depoimento da Coordenadora Pedagdgica de Expressao Plastica

No dia um de junho de 2017 a Professora Dilma Fortes desenvolveu uma atividade no recinto

da Ponta do Sol, com uma turma do 5° ano.
A atividade desenvolvida foi um teatro de fantoches.

Os alunos, juntos da Dilma mostraram a importancia do teatro de fantoche, ndo so, pelo
engajamento, o dinamismo e a criatividade, mas sim, pela mensagem transmitida, pela
ousadia, talento e principalmente por ser algo que estava fora da realidade dos espetadores

(uma inovacao), demonstrando (despertando) assim interesse dos/nos mesmos.

O teatro apresentado despertou no publico reaces extremamente positivas. Mas o que (me)
chamou mais atenc¢éo foram as criancas. Ao depararem com os fantoches, ficaram perplexos

e admirados por verem “bonecos a falarem”. Muitos dirigiram ao pé do palco para estarem
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mais proximos dos fantoches. Mesmos os jovens e os adultos, apds a apresentacao,
mostraram o quanto tinham gostado, ndo s6 pelos comentarios, mas também pelos aplausos.

De certeza que por varios dias a peca (apresentacao) ficou na memoria de muitos.

A meu ver, a Dilma e os alunos fizeram um trabalho de exceléncia, com muita qualidade.

Foi um trabalho espetacular.

Leila Andrade

Anexo 6
Depoimento de uma Professora
Ponta do Sol, 02 de junho de 2017

Por duas vezes pude assistir a peca intitulada “Mrizinha”, baseada numa supersticdo que
aconteceu na escola da Ponta do Sol, hoje José Lopes da Silva. Se outrora as criangas so de
ouvir falar sentiam medo, fiquei tdo impressionada de ver os atores (alunos) do 5° ano a
apresentarem o teatro muito bem, com uma a-vontade tanto na parte artistica como a nivel
da literatura. Souberam cativar o publico presente ndo s6 manipulando os fantoches como

também na transmissdo da mensagem.
Avaliacéo positiva e sucessos pela frente.

Maria Antonia Branddo

Anexo 7

Depoimento do espetador b

Gostei da peca.

Foi relembrar da minha infancia nos anos 80. Foi a escola onde estudei.
Na peca revivi a minha angustia daquela imagem que imaginava.

Foi muito bom!

Carlos Fonseca
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Anexo 8
Depoimento do espetador ¢

Perante a minha apreciacdo do Teatro de Fantoche, achei muito interessante a forma como
0S personagens interpretaram corretamente 0s seus papéis. Manipulavam corretamente o0s
Fantoches enquanto interpretavam o texto. Durante a apresentacdo, houve um siléncio total
no recinto. Tanto as criangas como os adultos ficaram a apreciar em siléncio as cenas

apresentadas.

Acho uma boa peca e que devem continuar porque vi que atraves daquela atividade pode-se

passar boas mensagens as criancgas e ndo so, a comunidade em geral. Continua!l

Amilcar Rodrigues

Anexo 9

Alunos da Turma B

N° | Nome dos alunos Sigla
01 | Alvaro Fernandes Lima AL
02 | Eric Alcidio Melo Mota EM
03 | Geovany Delgado Coutinho GC
04 | Hélvio do Rosério Lima Dias HD
05 | Ivanilson Jorge Lima Martins IM
06 | Jocimar Jorge da Luz Brito JB
07 | José Antonio do Livramento Piedade da Graga JG
08 | Nilton José Morais dos Santos NS
09 | Orlando Ricardo Dias Ramos OR
10 | Elida Isabel Brito Pires EP
11 | Keila Maria Brito Melo KM
12 | Laissa Karine Ramos Lopes LL
13 | Leticia Juliana Brito Martins LM
14 | Maisa Cibelle Fortes Sousa MS
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15

Maribel de Fatima Martins Gomes

MG
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