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Resumo

O estudo sobre Batuque: Arte Cultura e Educacadniatial surgiu da necessidade de
conhecer e procurar demonstrar que com o fendmanglathalizacdo e da mobilidade das
culturas, as tradicbes cabo-verdianas, nomeadaraerntel da masica e da danca, necessitam
ser mais divulgadas e protegidas. Nesta senda-serfiandamental o papel da escola e da
Educacéao Artistica na valorizacéo do patrimonioemalte imaterial, garantindo, dessa forma,
que as futuras geragcbes possam ter um papel aste setor mantendo a originalidade das
tradi¢cdes autoctones.

A sua pertinéncia reside na atualidade do temaopodunidade de uma maior valorizagdo da
educacao artistica, bem como o aproveitamento das gantagens no processo ensino-
aprendizagem, a uma educacdo integral, a uma wligidgacdo e preservacao do patrimonio
imaterial, através da arte e pela arte. Além denprer uma solucdo para a referida
problematica que é o motor do nosso estudo.

Ciente da sua pertinéncia para um melhor desempnpmfissdo docente, sobretudo a nivel
da educacdo artistica, movida pelo sentimento demg e pela ética da responsabilidade
enquanto cidada pela preservacédo daquilo que eosifida e que muito orgulhamos, foram
outros fatores que motivaram a escolha esta tematic

Esta investigacdo alicercou-se estudos que equami@n problematica acerca do papel da
Educacdo Artistica na divulgacdo e preservacao atdnpnio imaterial, desde as suas
possibilidades e limites no curriculo do EB, suastagens no processo ensino-aprendizagem
e na possibilidade de trabalhar temas do quotid@daéorma transversal e integrados, das leis,
das percecdes dos professores do IUE e da eschézdreto, Delegada nas Educacéo, Gestora,
vereador da cultura em S&o Vicente, alunos, estagji@& outros intervenientes, dos projetos
desenvolvidos, das visitas efetuadas aos centrlisrais e academias de mduasicas, de
documentos que versam sobre o sobre o tema, comdtitsubsidios que permitem refletir
sobre o papel da Educacéao Artistica na divulgagieservacao do patriménio imaterial.

Assente no paradigma qualitativo e no método eéiimgy; foi realizado um estudo através de
entrevistas, analise documental, questionariostagisao centros culturais e academias de
musicas, que pretenderam analisar a necessidadendeintegracdo das tradi¢cbes cabo-
verdianas, nomeadamente da musica e da danca teatgegducacao artistica no curriculo
escolar, como meio para apresentar, divulgar eepras a cultura, o patrimoénio e a sua
identidade. Desenhar, testar e avaliar um projetediicacédo patrimonial, relacionado com o
Batuque, como veiculo promotor da identidade natjoro ambito da educacao artistica, sem
negligenciar a importante colaboracéo, percecosslifierentes intervenientes.

No que tange ao quadro tedrico procura-se fundamentematica em estudos de grandes
Mestres e Pedagogos, nacionais e internacionaanig@nte procura-se estabelecer um quadro
conceptual que suporte e explique as questdesiamda@ias com o0 ensino basico, com a

percecdo dos professores acerca de como interpeeta@cessidade de uma integracdo das
tradicdes cabo-verdianas, no curriculo escolar; comeldos e estratégias de educacgéo
artistica que podem ser utilizadas num projet@i@eado com o tema em estudo; e a percecao
de alguns peritos na area artistica em Sao Vicente.

Como principais conclusdes salientam-se alguma®ssigs no sentido de uma maior
valorizagdo da Educacgédo Artistica e do aproveitaondsis suas vantagens no processo ensino-
aprendizagem e consequentemente na divulgacaseryeao do patriménio cultural na llha
de Sao Vicente em particular e, em Cabo Verde.

Palavras-chave:Educacéo Artistica; Cultura; Batuque; IdentidadRagimonio



Abstract

The study on Batuque - Art, Culture and Heritagadation - arose from the need of knowing
and trying to demonstrate that with the phenomeobglobalization and the mobility of
cultures, the traditions of Cape Verde, especiallynusic and dance, need to be more
publicized and protected. In this path, the rolesdiool and art education in the valuation of
material and immaterial heritage is fundamentaistbnsuring that future generations can play
an active role in this sector while maintaining trgginality of indigenous traditions.

Its pertinence lies in the current relevance ofttieme and in the opportunity for a greater
appreciation of art education, as well as the usiksocadvantages in the teaching-learning
process, integral education, greater disseminadioth preservation of intangible heritage
through art and by art. In addition to promotingodution to the aforementioned problem, that
is the engine of our study.

Aware of its relevance to a better performancehef teaching profession, especially in art
education, driven by the sense of belonging anathies of responsibility as a citizen for the
preservation of what identifies us and which we gy proud of, were other factors that
motivated the choice of this theme.

This research was based on studies that equapedhkematic about the role of Art Education
in the dissemination and preservation of intangitdatage, from its possibilities and limits in
the curriculum of the Elementary School, its adages in the teaching-learning process and
the possibility of working on everyday themes, tnamsversal and integrated way, by including
the laws, the perceptions of the teachers of tHeddd of the Lazareto school, the Education
Delegate, School Director, Councilor of CultureS&o Vicente, students, trainees, and other
stakeholders, of the developed projects, the a@lltaentres and music academies, the
documents that deal with the subject, by providingasis for reflecting on the role of Art
Education in the dissemination and preservationtahgible heritage.

Based on the qualitative paradigm and on the etiapbgc method, a study was conducted
through interviews, documentary analysis, questames, visits to cultural centres and music
academies, which sought to analyse the need fantagration of Cape Verdean traditions,
namely music and dance in the field of art educatiothe school curriculum as a means to
present, disseminate and preserve culture, heritangk identity. Designing, testing and
evaluating a heritage education project, relateBdatuque, as a vehicle to promote national
identity, in the field of artistic education, withib neglecting the important collaboration,
perceptions of the different actors.

Regarding the theoretical framework, it is sougtidse the thematic in studies of great national
and international Masters and Pedagogues. It a&skssto establish a conceptual framework
that supports and explains the issues relatedsio bducation, with the teachers' perception on
the way they interpret the need for an integratbrCape Verdean traditions in the school
curriculum; with contents and strategies of atistiucation that can be used in a project related
to the subject under study; and the perceptionmiesexperts in the artistic area in Sao Vicente.

As main conclusions, some suggestions are higleigtior a greater appreciation of Art

Education and the use of its advantages in thdiregdearning process and consequently in
the dissemination and preservation of the cultbaitage on the Island of S&o Vicente in
particular and in Cape Verde.

Key Words: Art Education; Culture; Batuque; Identity and Hage.



Rezum

Ess stud sobr Batuk: Art, Kultura i Idukasau patnmal surgi pamod falta d konxe i prokura
mostra k kess globalizaséu i mobilidad d kultues kadisdu d Kab Verd, moda na muska i
dansa, te mesté d ser mas divulgod i protigidsB@apel d skola i d Idukasau Artistika € mut
importante n valorizasau d patrimoniu material aierial pe podé garanti k kes gerasau k ta
bem podé ter um papel ativ ness setor i manténadigad d kes tradisau.

Iss € mut importante pamod el é bastante atua ii &um oportuinidad d valoriza idukasau
artistika i proveita ses vantagem ne proses emsendizagem, ne um idukasdu mas komplet,
ne divulga i preserva mas patrimoniu imateriaeead art i pa art. També el pode ser solusau
dess problema k &€ motor dess stud.

Apesar de sabé d sé importansia pa ter um mdjongzeh ne traboi kom professora, ainda
mais ne idukasau artistica, levod pe sentimentertpsa i pe responsabilidad d preserva u ke
nossa i k t intxi nos d orgulh, foi otx fator k met p skuli ess tema.

Ess investigasau tiv baze ne uns stud k tava mpapél d idukasau artistika ne divulgaséau d
patriméniu imaterial desd ses pusiblidad i limitkeerikl d EB; ses vantagem ne proses ensin-
aprendizagem i na pusiblidad d trabaia tema d dimalum manera transversal i integrod; d
lei; d manera d persesau des professor d IUE olhskLazaret; Delegada d Idukasau; gestora;
vereador d Kultura n Sonsent; alun; stagiario ipstzoa € k tma part ne kes projet, ne kes vizita
ne kes sentr kultural i academia d muska, d doktikénfald sobre kel tema. Tud iss te sirvi
pe refleti sobre papel d Idukasau Artistika ne jasau i preservasau d patrimoniu imaterial.

Ess investigasau tiv em conta paradigma quantitat&éodo etnografico. Foi fet um stud travez
d intrevista, analiz d dokument, kestionario, \azie uns sentr kultural i academia d muska pe
mostra k & mistid integra kes tradisdu d Kab Verdda muska i dansa ne Idukasau Artistika
ne skola pe podé presenta, divulga i preservatajlpatrimoniu i se identidade. Dzenh4, testa
i avalia um projet d idukasdu patrimonial relasibrio batuk kom um veikl promotor d
identidade nasional ne idukasau artistika sem gks#portante kolaborasau d tud kem t faze
parte.

Ne part teorik foi prokurod fundamenté ess temaetzal stud duns mestr i pedagog, nasional i
stranger. Te prokura stablesé um kuadr konseptialiporta i xplika kes kosa ligod k EB k
persesdu d kes professor sobre manera kes tessi@dssalad d um integraséu de kes tradisau d
Kab Verd ne kurrikl d skola k konteud i strategiéddkaséau artistika k podé ser utlizod num
projet relasionod kess tema i k persesau d algessoa specializod na artistika ne Sonsent.

Pe konklui, te txa alguns sugestdu pe valoriza ddéla Artistika i aproveitament d ses
vantagem ne proses ensin-aprendizagem i divulghpatrimoniu kultural ne Sonsent i ne Kab
Verd.

Palavra mas important: Iducasau Artistika; Kultura; Batuk; Identidad eriadniu



Lista de siglas

EA - Educacao artistica
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SPSS Statistical Package for Social Sciences
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Capitulo | - Contexto do estudo

1. Introducao

O presente trabalho tem como tema “Batuque: Artétu€a e Educacdo Patrimonial” e

focaliza a necessidade de uma integracdo das demdicabo-verdianas no curriculo
escolar, bem como na valorizacdo da Educacéo idai&A) no Ensino Basico (EB) em

Cabo Verde. Este pais fica situado no Oceano Attarda cerca de 455 km do Cabo com
0 mesmo nome, no estreme ocidental africano. Bede um arquipélago de reduzida
dimensao territorial (4033 Km), repartido por dbas e oito ilhéus. De origem vulcanica,
a maior parte das ilhas sdo montanhosas e roctiedagem um vulcéo, na ilha do Fogo
gue é igualmente o ponto mais elevado do arquipéam 2829 m. O pais é constituido

por 10 ilhas, das quais 9 habitadas, dividido ers gaupos:

* Ao norte, as ilhas de Barlavento. Relacionandoesteopara leste: Santo Antéo,
S&ao Vicente, Santa Luzia (desabitada e reservasaimgt Sdo Nicolau, Sal e Boa
Vista.

* Ao sul, as ilhas de sotavento. Enumerando de pest oeste: Maio, Santiago,
Fogo e Brava.

Foi descoberto em 1460 por Diogo Gomes ao senda@orba portuguesa, que encontrou
as ilhas desabitadas e aparentemente sem indieiamtdrior presenca humana. Foi

colonia de Portugal desde o século XV até a sugpenténcia em 1975.

A lingua oficial € o portugués, usado nas escoasdministracéo publica, na imprensa
e nas publicacdes. A lingua materna é o crioulogeené possivel encontrar variantes
nas nove ilhas habitadas. O crioulo € amais ricaifesiacdo da cultura cabo-verdiana.
Ele tornou-se um simbolo, que vai para além daiiggm, tendo- se convertido numa
identidade social rica, genuina e mitica. Surgis pwmeiros anos de povoamento do
arquipélago, decorrente da necessidade de entemdimentre 0s escravos € 0S

povoadores europeus.

Podiamos ainda falar da sua populacdo que de acond@enso 2017 (INE), ronda por
volta dos 491.575 habitantes, sendo 50,5% do ssmmino e 49,5% do sexo masculino,
da sua religido, os cabo-verdianos sdo de maiatigli€a Romana (90%), da sua politica,
sua literatura, da sua deliciosa gastronomia, neazieba sensualidade desta cultura e

deste povo hospedeiro, bem como das suas atividadeémicas, recreativas e culturais,

1



nomeadamente, a masica, o artesanato e artesca$astie refletem, naturalmente, o
quotidiano da populagéo, ndo s6 através dos migtgua usa como também dos temas

que tratam e que contribuem para riqueza cultacalll

Os temas “saudade “, “ amor “, “alegria “ e “ teigd “ constituiram o mote para o
surgimento de géneros musicais e dancas, tipiceamembulas, e que expressam
identidade do povo destas ilhas.
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Figura 1- Arquipélago de Cabo Verde.

1.1 S&o Vicente — A simbologia da arte e cultura

O estudo decorreu na ilha de S&o Vicente onde expag idos o Batugue (elemento de
cultura tradicional popular, sobretudo da ilha detfago) esteve presente, e onde existe
uma comunidade artistica muito acentuada e fortemmenraizada, uma escola de
Formacéo de Professores do Ensino Basico — ImstRetlagogico do Mindelo, uma
Escola Internacional de Artes, Escolas Secundddawmjersidades e varias escolas do
Ensino Basico, ndo s6 na cidade como também esjaalipar toda a ilha. Para um melhor

conhecimento do contexto local, optou-se por famebreve enquadramento da ilha.

S&o Vicente € a segunda ilha mais populosa de Cafute, localizada (tal como atras
referimos) no grupo do Barlavento, a noroeste daipélago. Com uma superficie de
227 km2, mede 24 km de leste a oeste e 16 km de aaul, € a sétima maior ilha de
Cabo Verde (ou a quarta menor). Mindelo é o pradapntro urbano da ilha e a segunda

maior cidade do pais, onde se concentra grande garpopulacéo da ilha, que no seu



todo, segundo dados do INE (Instituto Nacional safistica) revela o censo 2010, conta
com 76.107 habitantes o que representa 15,5% ddgudjp de Cabo Verde. Mindelo é
frequente e informalmente considerada a capitali@ilde Cabo Verde. A ilha é dividida
em zonas, geralmente sediadas nas localidades hnasrAlém da cidade do Mindelo,
outras localidades assinalaveis do concelho inclu@&aia das Gatas, Calhau, Salamansa
e a aldeia piscatoria de S&o Pedro.

IlTha de Sao Vicente

MEEEBD e

- L
'39

Figura 2- llha de Sao Vicente

Descoberta em 22 de janeiro de 1462, a ilha de \Bé&nte esteve praticamente
despovoada até 1838, data em que os ingleses rdetidstabelecer no Mindelo um

deposito de carvao para reabastecimento dos bgqueasavegavam em rotas atlanticas.

A partir de 1830, e aquando da instalagédo de umdsitepde carvéao, a ilha de S&o Vicente

passou de terra indspita a porto de abrigo de salédoda a parte.

Dai aos dias de hoje, do carvao ao gaséleo, S@mdie Mindelo afirmam-se como um
centro de grande cosmopolitismo, de festivais, @maval, de festas religiosas e do
artesanato, onde a noite ganhava vida as sereres dm dia. Ao ritmo da morna e da
coladeira, a ilha tornou-se um lugar de diversidadtural, trocando as voltas de uma
paisagem arida e tranquila, pela energia e divatadsuas gentes.

Do Senso 2017 mostram que, em Sao Vicente, 54%oplalagdo tem como nivel de
instrucdo o chamado Ensino Bésico Integrado (s@s de escolaridade) e 24% tem
estudos secundarios. O analfabetismo é ainda eleaéetando 19% da populacdo com
idade superior ou igual a 14 anos, se bem que @bdaixédia nacional que é de 25%.



A ilha é dotada de um corpo docente com 96% deegsofes formados, 0 que a coloca
no topo do ranking das ilhas com mais professaeaddos, com turmas entre oito a

trinta e sete alunos.

De salientar que, no que toca ao ensino super&ilhé que possui a maior propor¢éo de
individuos com escolaridade superior (1,7% conftdcla nivel nacional). Existe uma
universidade publica, a Universidade de Cabo Veman dois departamentos
(Engenharia e Ciéncias do Mar e Ciéncias Socidlsiraanas), universidades privadas
como a Universidade do Mindelo, a Universidade [ars® Baltazar Lopes da Silva e a
Universidade Jean Piaget de Cabo Verde, um instgtvado, o Instituto Superior de
Ciéncias Econdmicas e Empresariais (ISCEE) e utitutts universitario privado, a
MEIA, Escola Internacional de Artes e Tecnologiasa eEscola de Formacao de
Professores do Ensino Basico do Mindelo — Institeealagdgico (antiga Escola do
Magistério Primario), que desde 1978 se tem ocupiadfbrmacédo de professores do
Ensino Basico para toda a regido de barlavent@ iBstituto tem-se revelado de uma
extrema importancia no contexto do ensino em cadey tendo ja formado quase sete

mil professores que desempenham a funcéo em tpdso

Na sua estrutura artistica, S&o Vicente abarca xw@datro Nacional de Artesanato e
atual Museu de Artes Tradicionais, varadiers, como o Atelier Bela Duarte, Figueira,
Joana Pinto, que tém vindo a recuperar varias ®wueaartesanato, nomeadamente, na
area da tecelagem, na producéo de panos tipia@snica, batiks, artigos em casca de
coco, colares de concha e pedras. As principacuttibdes enfrentadas prendem-se com
a obtencdo de matéria-prima para que possam fazansmissdo de conhecimento, e
nota-se uma fraca capacidade de comercializacagpmatitos, que ainda estdo mal

explorados.

No antigo Centro de Artesanato, podiam-se obseavi#sdos que confecionavam
tapecarias onde normalmente eram retratadas canadalquotidiana de Cabo Verde.
Entre as pecas expostas no museu, encontram-ssadiugensilios de uso doméstico,
instrumentos musicais e jogos tradicionais, e unvarsificada montra de objetos
decorativos. A ilha de Sdo Vicente é caracterizatao possuindo uma intensa atividade
cultural como: masica, danca, teatro, palestrabates de interesse para o municipe. No
entanto, a manifestagdo cultural que demarca S&mé das restantes ilhas é sem davida

o Carnaval. Desde ha muito tempo que tem-se vadidicima mobilizacdo de esforgos



no sentido de minimizar os problemas que a aréaldaacao Artistica tem vivido, desde
o periodo colonial aos nossos dias. Contudo, esta fainda ndo foi abordado como

objeto de estudo/investigacao cientifica aprofuadad

Devido a sua pertinéncia, pela grande funcao duéuaacao Artistica desempenha em
promover para todas as criangas e todos os jovdinsitm ao desenvolvimento do sentido
estético, da criatividade, da imaginagdo, das flclds do pensamento critico e de
reflexdo inerentes a condicdo humana e por su&grsgr parte integrante da vida
quotidiana e desempenha um papel fundamentalmenissao cultural e na evolucao da
comunidade e dos individuos, é de todo imperiogardis professores de ferramentas
que lhes permitam fazer op¢des pedagdgicas fundadenteoricamente, adequando as
suas praticas a filosofia educacional, aos inteeegsnecessidades das criancas e da
sociedade. Constata-se que o papel da educacggiwania formacao do individuo como
produto e ator social e a sua importancia, sactisaveis ao prosseguimento dos
estudos no ramo das artes e tecnologias mas,gswldépende da qualidade da formacao
que € oferecida aos professores do Ensino Basicoomsequentemente, da sua
transferéncia para as escolas. Portante faz nuisisp de métodos e técnicas ativos na

formagao dos mesmos, como podemos constatar nastas dos nossos inqueridos.

Estando a escola inserida numa sociedade e vivdndma simbiose com a comunidade,
com as exigéncias da Educacao Artistica, achowiderge a necessidade de um maior
interacdo entre o professor e a comunidade adidecforma a possibilitar uma maior
bagagem de conhecimentos pessoais e profissiamai®fessor, contribuindo para uma

melhoria da sua pratica.

Poderiamos considerar as razfes de ordem académicaBssional como aquelas que
determinaram a elaboracao deste trabalho tendmeta os conhecimentos adquiridos,
sem negligenciar a atitude do professor em inveatsua formacao continua como uma
mais-valia no desempenho da sua profissdo. Pav tado, o que nos levou a escolher
como objeto de estudo Batuque: Arte, Cultura e Bgw patrimonial foi a nossa

preocupacdo constante relativamente a essa questigsta forma tentar preservar e

divulgar a nossa cultura, 0 nosso patrimonio.

Por fim, sendo a Educacgédo Artistica um facilitadorprocesso ensino-aprendizagens,
pretende-se demonstrar o seu papel na divulgagéeservacdo da nossa cultura, bem



como, dar um contributo para uma maior valorizad@® conhecimentos dessa preciosa

area.

1.2 Problema de investigacao

Ciente da sua pertinéncia para um melhor desempnpmfissdo docente, sobretudo a
nivel da educacéo artistica onde sao trabalhadasiente as areas artisticas e sobretudo
pelo fato de fazer parte do curriculo onde podemnsgerligadas tradicbes orais Cabo-
Verdiana as outras disciplinas, ditas nuclearesidégelo sentimento de pertenca e pela
ética de responsabilidade enquanto cidada pelampegsio daquilo que nos identifica e
gue muito orgulhamos, foi outro fator que impulsiora escolha desta tematica.

Com o fenomeno da globalizacdo e da mobilidade cdi#tsiras, as tradicbes cabo-

verdianas, nomeadamente a nivel da musica e da,dagessitam ser mais divulgadas
e protegidas. Nesta senda torna-se fundamentgied ga escola, da Educacgéo Artistica
a esse nivel e a valorizagdo do patriménio materialaterial, garantindo, dessa forma,

que as futuras geracdes possam ter um papel a&sie sector.

Consideramos estudo bastante pertinente, pois fgenamha maior valorizacdo da
educacéo artistica, bem como 0 aproveitamentoudEss\v@ntagens no processo ensino-
aprendizagem, a uma educacao integral, a uma rdaiolgacdo e preservacdo do
patrimonio imaterial, através da arte e pela #&l&m de constituir uma solucéo para a

problematica que é o motor do nosso estudo.

1.3 Questdes de investigacao

Da minha experiéncia como docente, 0 contato cdas ddeias, as inquietacdes, a
constatacao de lacunas detetadas a nivel da fafic#tatia como exploram esta area de
educacédo artistica, onde pode ser tratado temesvésais, impeliu-me a formular a
seguinte questdo central: qual € o papel da Edoacégfistica na divulgacdo e
preservacdo do patrimonio imaterial, de onde deoorduas grandes questbes
especificas, que passamos a citar:

« Como interpretam o0s professores a importancia/sezte de uma

integracdo das tradi¢cdes cabo-verdianas, no cloréseolar?
* Que conteudos e estratégias de educacao artistitsanpser utilizadas

num projeto relacionado com o tema em estudo?

6



Tendo em conta que S&o Vicente é uma ilha considerapital cultural e intelectual,
como atras se salientou, achou-se oportuno trabaldse tema que é considerado
patrimonio cultural cabo-verdiano, porém com poegaressividade na ilha de Sé&o

vicente e as restantes ilhas de Barlavento.

1.4 Objetivos/finalidades da pesquisa

Para a realizacao efetiva deste trabalho, prop&sisalhar tendo em conta os objetivos
que se quer alcancar, pois estes, além de norteanevestigacdo, determinam também
a metodologia a adotar. Assim, a partir do probleiena enunciado definiram-se os
objetivos principais que orientaram o desenvolvitmareste estudo, que passamos a

enumerar:

* Analisar a necessidade/impacto de uma integraciidraidicdes cabo-
verdianas, nomeadamente da musica e da dancateatgezducacao
artistica no curriculo escolar, como meio para sgr&r, divulgar e

preservar a cultura, o patriménio e a sua idenéidad

* Desenhar, testar e avaliar um projeto de educagiampnial,
relacionado com o Batuque, como veiculo promotoiifador do

reforco da identidade nacional, no ambito da ediccactistica.

De seguida, citam-se alguns objetivos suplementares

Permitir uma maior valorizagdo da educacdo ardiste o

aproveitamento das suas vantagens no processo-@msindizagem.

* Adquirir, divulgar e compartilhar conhecimentosntiBcos sobre a
cultura e a tradicdo do Batuque com toda a comdeiéaducativa da
escola do Lazareto e quich com o povo do Mindelenge
“desconhece” essa pratica tradicional cultural;

» Divulgar e preservar as raizes, origem e a origiade da musica e

danca tradicional;

e Trabalhar as areas artisticas de uma forma tramgiifisr;



* Permitir e estabelecer relacdes entre a escolacedsale para

possibilitar a transformacao da escola como padcoudtura.

1.5 Estrutura

O presente estudo de investigacdo € apresentadcinem capitulos, seguindo uma

estrutura objetiva para possibilitar a respostag@éestdes de investigagcdo tracadas,

potenciando o contributo para o desenvolvimentmpmeensado e melhoria das praticas

educativas. Assim, o teor dos diferentes capitalmstempla os seguintes aspetos,

nomeadamente:

Capitulo | - contexto do estudo, divido em quatro pontos: exniliza do
estudo, onde é apresentada a problematica, pasign@uestdes de investigacao,

objetivos e finalidades sobre a qual se debrugestwdo.

Capitulo Il - Revisao da literatura. Inicia por serem apresog 0S conceitos
chave, nomeadamente: cultura, patrimonio, idenéidad contextualizagdo da
musica, danca e o Batuque. Alicercado numa reviadmnal e internacional de
fontes bibliograficas sdo desenvolvidos temas can@ducacdo artistica,
educacao artistica um facilitador do processo engprendizagens, musica e
danca na educacao, musicas e dancas tradiciomais/eadianas, possibilidades
e limites da educacéo artistica no curriculo danenisasico em Cabo Verde, o
papel da educacéo artistica na divulgacéo e pras@rvdo patrimonio cultural

cabo-verdiano.

Capitulo 1l - Metodologia. Corresponde as linhas mestras quantan o

sucesso da pesquisa, bem como o caracter cierd®ente na abordagem de
documentos oficiais que serviram de suporte pastudo. E apresentado o tipo
de estudo, método e instrumentos de recolha desdalms vantagens e
desvantagens, o desenho da pesquisa, carateridagaparticipantes e dos
recursos humanos de escola, os procedimentos ssgludante a investigacao e

as questdes éticas e deontoldgicas.

Capitulo IV - apresenta a descrigcéo e analise e interpretigidados recolhidos
com base no trabalho de campo efetuado tendo & &daecolha de dados

efetuada.



* Capitulo V - Conclus@es e Implicacdes Educativas do estudo,dedencontro
as respostas das questdes de investigacdo e objalmejados.



Capitulo II- Revisdo da Literatura

2.0 Conceitos alusivos ao tema

Para facilitar a consecucdo do estudo, e o aprimemto do mesmo, é de suma
importancia apresentar breve contextualizacao deettos alusivos ao tema, bem como
algumas correntes filosoéficas, alguns paradigmasocgustenta. Entretanto, ha conceitos
que, pelo fato de serem de utilizacdo correntegream de tal modo familiares na nossa
linguagem e no nosso quotidiano que parecem nassigar de definicdes adicionais,

nomeadamente: Batuque, Educacéo Artistica, Culideatidade e Patrimonio.

2.1 Conceitos alusivos ao tema

O presente trabalho tem como pano de fundo um tpmeagira & volta de um dos
componentes essenciais da cultura de qualquer peste caso a musica e danca. Porém,
achamos ser pertinente definir de antemé&o algussedeconceitos, ao iniciarmos este

trabalho.

2.1.1 Cultura

No que concerne ao termo ‘Cultura’, varios autt@estecido algumas reflexdes tedricas
na tentativa de uma definicdo coerente. Por issie, termo tem adquirido diferentes
interpretacdes, de acordo com o0 espaco, tempaegiEs dos grupos sociais e individuos,
facto que tem constituido uma dificuldade em enmapnima definicdo Unica sobre o
termo. Na perspetiva de Edward Burnett Tylor, (ihd-2003, p.15) “A cultura seria o

complexo que inclui conhecimentos, crencas, arterai®, leis, costumes e outras

aptidées e habitos adquiridos pelo Homem como meiaidisociedade”.

Sociologicamente, cultura simboliza tudo o querémgido e partilhado pelos individuos

de um determinado grupo e que confere uma idergtidadtro do seu grupo de pertenca.

O homem é natureza, € cultura, € sociedade, ttiékmees distintas mas interligadas que
geram o biolégico, o psicolégico, o cultural e @iab Segundo, Filho (2003, p:15) “a
cultura é tudo o que o homem acrescenta a natwezdo também o fator distinto do ser

humano em relacdo a todas os outros elementos tdeeze e constitui o alicerce
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fundamental para o desenvolvimento interior na cidpde de interpretacédo e de se

relacionar com o meio envolvente”.

O trabalho est& alicercado numa das teorias daqueléi um dos grandes iluminados,
filésofos africanos, Amilcar Lopes Cabral, que ddiea preservacao e valorizacdo da
nossa cultura. A este designio fundamenta que deveatafender e desenvolver as
manifestacdes de cultura do nosso povo, respefaes respeitar 0S usos, costumes e
tradicoes da nossa terra, desde que ndo sejamardignidade humana, contra o

respeito que devemos ter para cada homem.

Corroboramos com o autor na medida em que ha neéadesde uma educacédo para a
diversidade cultural, porém preservando e valodeaaquilo que € nosso, que Nos une e
que nos identifica. A escola por sua vez, comog@spa socializacdo da cultura deve

promover uma educacao que valorize as raizes deccdtdra, o patrimoénio cultural.

2.1.2 Patriménio

Os principios que versam sobre ao que hoje se gEisEmonio se consolidaram na

Franca do século XX, quando pela 12 vez foi utliiza moderno conceito de patrimonio.

Na perspetiva de Filho (2003) a «globalizacdo», tema tendéncia generalizada no
sentido de culturas heterogéneas para se incogmoi@u serem integradas numa «cultura
dominante» que eventualmente vira a cobrir o muimteiro. Se tal acontecer, a
humanidade ficard domesticada de forma geral segumddenominador comum, onde
todos assimilariam uma cultura comum, persistinddemtativa de dominacdo através
dos modos de vida ocidental em geral, situacéadbegnerge a necessidade de preservar
a diversidade cultural.

Corroboramos com o autor, na medida em que commaénfeno da globalizacdo a
mobilidade das culturas tornou- se um facto, demddas vezes a hegemoiatural e

a fraca promocéao/valorizacao da cultural naciomgparte dos ministérios e do proprio
municipe que por sua vez tem um papel social ativas ndo o exerce. Temos a
consciéncia de que nao ha duas culturas iguais e@udeve haver supremacia de uma

em detrimento de outra.

Dado ao fendbmeno da globalizacéo e da mobilidageuwléuras, as tradicdes necessitam

ser mais difundidas e salvaguardadas. Assim, eerfandamental a primazia e papel da
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escola na valorizagdo do patrimonio material e émalt garantindo as futuras geracdes

um papel ativo neste sector, na preservagédo da remsidade e do nosso patrimonio.

2.1.3 Patrimoénio imaterial

Segundo o autor Filho (2003, p, 24), o patrimématerial relaciona-se com a tradicao
oral, vida psiquica, lingua, religido, supersti¢ci&sn como os jogos e recreios, medicina
tradicional, rituais, mitos, tradicOes, ciéncia plap, caracterizando-se, ainda, pela
observacdo da organizacdo social, das hierarq@ig,0es entre os sexos e familias,
educacao das criancas, praticas e crencas relaovamscimento, casamento, morte,
regime de propriedade e justica, sociedades sscfétanulas de polidez, guerra, e 0

comércio.

Visto o patrimonio imaterial na perspetiva do aupmwdemos afirmar que esse tipo de
patrimonio € aquilo que identifica a cultura de pafs, de uma nacgéo, aquilo que aflora

a nossa esséncia, a nossa riqueza, o nosso legado.

2.1.4 Identidade

As identidades sao, também, projetos em evoluc@s, imtegram sempre um capital
herdado, que deve ser corretamente gerido, istonservado, valorizado e atualizado
através de contactos socioculturais. Assim, naadtie Filho (2003, p, 48) “como
resultado, na origem da sociedade cabo-verdianangam-se elementos provenientes
de um amplo leque de grupos étnicos, o que podamdarideia da sua verdadeira base

de usos, costumes, crencgas, etc., numa palavraadas culturas que ali coexistiram”.

A nossa tradicdo oral é portadora de uma grandezayda qual as festas tradicionais, as
devogdes populares 0s usos e 0s costumes, a dangaisica, a culinaria, a medicina

tradicional, entre outros, sao testemunhos por si.

Estas manifestacfes, além da sua funcdo eductiimacom frequéncia uma
funcdo informativa, dado que, na maior parte daesvyehamam a atencéo para
os problemas da nossa sociedade, tanto os de erapeditico, como os de
caracter econémico e sécio-cultural, além de centaum pouco da nossa
histéria. (Filho 2003, pag. 276).

Eis a importancia e a necessidade de conhecer, disaigar e preservar a nossa
identidade, as nossas tradicdes. E a melhor foerafdzer € sem ddvida, no contexto

educativo, através da Educacao Artistica.
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2.1.5 Contextualizagdo do Batuque

O Batuque (género musical e da danga - expresséoltdaa imaterial de Cabo Verde,
representativa da ilha de Santiago), pretendeedrdgssa musica e danca demonstrar a
origem e a originalidade de expresséo culturalizawia na ilha de Santiago, onde tem
mais expressividade, devido ao fator miscigenagfioeBr menor percentagem, pois,
segundo, Filho (2003, pag. 18),

«A permanéncia da maioria de populacédo negra eriagarda-lhe um lugar
particular dentro do arquipélago, pela conservagé@oelementos culturais
africanos ha muito desaparecido nas restantes dhdse a assimilacdo foi mais
profunda.

No dominio musical, segundo a morna e a coladairi@nticas can¢des nacionais a par
do batuque com a sua finagcon e o funana constitai das expressdes da realizacao

artistica de cabo-verde.

«O Batuque integra uma danga ritual utilizada tambén outras manifestagdes
festivas como casamentos, baptismo, etc. Por mggopertence estritamente a
sequéncia da tabanca. O cenario actual de um Bapauco mudou em relacéo
as descri¢fes datadas do século XIX. Apenas Isirebs alteragfes quanto aos
instrumentos, como as guitarras, que desaparecgfdhm (2003, pag.265)

Batuque como a expressividade da alma de um pstéopeesente em todas as atividades
culturais, homeadamente: nos casamentos, na tgbaasabatizados, nos festivais
musicais no pais e além fronteira, nas festas o@nas e todos os lides dos Cabo-
verdianos, em especial dos Santiaguenses, quantenttbdo custo mante-lo vivo e

originalidade.

Ele € uma verdadeira obra de arte, € 0 nosso atidma nossa identidade e merece ser
preservado. Nos dizeres do antropélogo Julio Sihdiares (2006), o Batuque oferece-
nos um prisma unico por onde se filtra a propr&dnia de Cabo Verde, desde o tempo
da escravatura até ao tempo presente da emigradaogbalizacdo. “Através dele
cruzam-se historias de culturas e costumes, dadamgagia, das dancas e da escravatura,
da emigragao e dos direitos civis, da tristezagd&ole dor, da morte e nascimento, da
fome e fartura, e de tudo o que vem da alma” (Tesv/a006, p, 52).

A sua origem e evolucéo, outrora foi bastante didaumas, hoje dadas as inUmeras
evidéncias aceita-se que ele é proveniente deaAf@aanto aos negros Africanos, Padre

Brasio, com base no recenseamento de escravosbSée déclara que a proveniéncia
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macica do elemento Africano sdo da Guiné, com&wos Mandingos, Balantas, Bijagos,
Felupes, Biafadas Papeis, Quisis, Banhuns, Fut@sfod, Bambards, Bololas e

Manjacos, sendo, Cacheu, Gebas e Bissau, comusidag#enos forneceram o maior
contingente humano. Contudo, Anténio Carreira die . Brasio registou apenas 13
grupos étnicos, mas que ele, Carreira verificowg2ipos étnicos e alguns subgrupos.
Carreira, Antonio (1983). Acrescenta ainda que wopmento de Santiago e Fogo, nao
se fez unicamente com escravos, mas também comaAds livres chegados as llhas
espontaneamente em companhia de negociantes raissgre capitdes de navios como

sendo Banhuns, Cassangas e Buramas.

Como defende, Tavares (2006, p.52) “Em 1462, chegarilha de Santiago os primeiros
escravos, trazidos da costa ocidental de Africape eles vieram 0s ritmos e as sementes
do que veio a ser o0 Batuque, uma danca ritual commentos ritmados por cantadeiras
e batucadeiras dispostas em circulo”. Como foatatia na obra “Introducg&o a cultura”

de Joéo Lopes Filho.

“As mulheres estdo sentadas em circulo: entreraapem chumaco de pano ou
pedaco de tecido dobrado, recoberto de plastidzado para percussdo. No
comeco os batimentos sdo lentos, compassados autm, ckpois o ritmico
acelera-se e ganha mais forca- € a chamada tchgbétampde maior vigor ao
canto e a danga, que passa a ser o torno.

O batimento deve acompanhar o canto, que é lidggaduma das mulheres, a
gual até pode ser a dancarina que esta no centeraldo. As mulheres que

batucam respondem em coro ao canto da lider. Assiooro intercala-se

regularmente com o solo da lider: no momento emags@ista repete o refrao,
0 coro acelera o ritmico, o batimento torna-se mégiglo e mais forte-momento
em que todos respondem apenas em coro, e 0 Bajagha um grande vigor:

isto € a tchabéta.

No centro da roda, uma das mulheres, por vezes daas um pano atado a
cintura, movimenta as ancas ao som dos batimenitia)mente em ritmo suave,
mas muito acentuado quando comecava a tchabéeantesimento de aspeto
compulsivo torno- foi considerado lascivo por okadpres europeus.

Acredita-se que o torno pode levar as vezes asdran

A tchabéta e o torno produzem grande entusiasmo paoicipantes e
espectadores, 0s quais, muitas vezes, experimermaem viva gritaria,
manifestando a alegria do Batuque.

Neste espetaculo, o que se aprecia € a belezantto da lider «profeta» e a
capacidade da dancarina na imposicdo do movimeasoadcas, isto €, do
movimento do torno. Quando duas dancgarinas entoaairaulo, impde-se uma
disputa do torno.” (Filho 2003, pag. 266)
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Ainda segundo, Julio Tavares (2006, p.. 52),

“o0 Batuque foi reprimido e proibido, consideradenmomanifestacédo de negros
e analfabetos. Apds a independéncia do pais, @Batoi recuperado e adotado
como simbolo de identidade cultural. Hoje, com dgesgédo, os ritmos do
Batuque voltam a viajar e a evoluir, influenciaradmusica que se faz noutras
paragens do mundo”.

Para Goncalves Felipe (2016) o Batuque € a formankca tradicional que melhor

define as raizes de cabo-verde, descrevendo-o que

“0 Batuque comega com um canto, que se chama Findembém pode haver
uma introducao pela cimboa, este, um instrumenctaristico de Cabo Verde,
gue é o atestado do nosso parentesco em primaiocgm a Cultura da Costa
Ocidental da Africa”. (p. 16).

Tal como a cimboa o batuque e outras tradicdegamtiorrem o risco de desaparecer se
nao houver o cuidado da preservacéo e valorizag@pgrte das comunidades em geral.
O batuque, segundo Goncalves Felipe (2016) € taViezma musical mais antiga de
Cabo Verde. Deste modo, é de todo pertinente féizalgacao e criar condi¢cdes para
gue a popularidade desta pratica cultural tradadigoe ja transp6s fronteiras para outras
partes do mundo seja conhecida em todas as ilh@ahte Verde.

2.1.6 Educacao Artistica

Arte, criacdes humanas de valores estéticos (hedegalibrio, harmonia e revolta) que
sintetizam as suas emocfes, seus sentimentos euduega. E um conjunto de

procedimentos utilizados para realizar obras, guab aplicamos nossos conhecimentos.

Segundo Read (2007, p. 24) do seu livro EducacioAee, afirma que “a educacao
pode ser definida como o cultivo de modos de esfes consiste em ensinar as criangas
e os adultos a produzir sons, movimentos, ferramsemutensilios.” E neste sentido que

0 artista precisa da arte e da técnica para corRuse

A arte apresenta-se sob variadas formas comostgalga musica, a danca, o cinema, o
teatro, a arquitetura, etc. Pode ser vista ou pefaepelo homem de trés maneiras:

visualizagGes, ouvidas, ou mistas (audiovisuais).

A arte transforma a nossa maneira de pensar. Flagepensar 0 Nn0SSoO posicionamento
sociocultural e artistico. Busca a analise dostobjda arte num percurso histoérico, pois

de alguma forma a arte interfere na sociedadernsesono tempo, recebe influéncias do
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meio em que esta inserida. E neste sentido quieacampo muito vasto é defendida
como “ atividade criadora do espirito humano qune peetender nenhum objetivo pratico

utilitario pretende dar expressao sensivel a reddéicbbjetiva e as experiéncias do préprio
homem.” (AA. VV. 1982).

Apesar da arte esta por toda a parte, porém, fadster que o dom artistico, inerente ao
ser humano, seja cultivado/aticado de forma lugedagdgica, por forma a despertar o
gosto e o interesse pela arte, pois ela é algmseigbor conseguinte ela deve ser sentida,
deve ser vivenciada e deve fazer parte da educkcéoanca. Tendo em conta que esse
tipo de educacao deve ser promovida desde daitlade, na fase de socializagéo, esta
fica a cargo da familia, da escola, e do ministdeceducacdo, que por sua vez deve
elaborar curriculos onde projetos como alternatdidaticas-pedagdgicas motivadoras
nas areas de expressfes artisticas sejam vistos ic@tnumentos de promocao de
saberes, destrezas e afetos. E que portanto devesmiesmo peso que as disciplinas
ditas nucleares/das areas das ciéncias. Ja seceoshbejamente as vantagens da
educacao artistica, das areas de expressdescastigiois o papel da escola ndo se
restringe apenas a instrucdo do aluno, e sim, unzagéo e formacédo dos mesmos de uma
forma auténomo e integral. Pois segundo, LeddC&irvalho 2003, p.232) “(...) a escola
gue sb6 ensina a ler, escrever e contar ndao da guérm a capacidade de prover

subsisténcia (...) ".

A UNESCO, define a educacdo como “a instrucdo drgda e sustentada, concebida
para comunicar uma combinacdo de conhecimentdis, skiompreensédo com valor para
todas as atividades da vida.” (1998)

Na mesma linhaeideias encontramos o sociélogo, Emil Durkheim {)98m pedagogia

e sociologia, que defende o seguinte:

O homem que a educacédo deve plasmar dentro déinGs mhomem tal com a
natureza o criou, mas sim tal como a sociedadeaqueele seja. (...) Portanto
dado que a escala de valores muda forgosamentaseatiedades, a hierarquia
ndo permaneceu sempre igual em dois momentos ritdsrela histéria. Ontem
era a valentia que tinha a primazia, com todasaddades que implicam as
virtudes militares, hoje em dia é o pensamentaefl@xdo, porventura amanha
serdo o refinamento do gosto e a sensibilidaden@séno as coisas de arte. Assim
0 nosso ideal pedagdgico €, até nos seus mais rexjuketalhes, obra da
sociedade. (Durkheim 1997, p:103).

16



Paulo Freire (1975) afirma que “ndo € a educac¢d fquma a sociedade de uma
determinada maneira, sendo que esta, tendo-sedorasi mesma de uma certa forma,
estabelece a educacao que esta de acordo comoossvalie guiam essa sociedade” (p.
30). E nesta perspetiva de educacao artistica igeelfan (in Eca, 2010) defende que a
educacdo € um processo de construcdo de identidhide®ducacdo artistica ver,
interpretar e fazer objetos artistico sdo meiododmacédo de identidades, porque a
mudanca existe ha medida em que se aprende: a aymesalizagem modifica a nossa
identidade subjetiva. Mas a educacéo nao € s6 acesso de formacéo das identidades
é também um processo de transformacao social.sBem®ntexto, 0s eixos transversais
da educacao para a sustentabilidade, cidadameesidiade cultural tém tudo que ver no
mundo em que vivemos. Dai a importancia titanicadiacacao artistica no contexto
socioeducativo, onde a escola tem por missao, delsen global e equilibradamente, o
aluno, nos aspetos intelectuais, socioeducativicpm®tor e cultural, com vista a sua

correta integracéo na sociedade.

2.1.7 Educacéao artistica, um facilitador do processo ensd aprendizagem

O papel da arte na educacdo tem sido preocupacéwities pedagogos que tentam
interpretar a sua relagdo com o desenvolvimentoidaca. Uns consideram que as outras
areas do saber tém um papel mais relevante, odéfesdem que a arte constitui um
ponto de partida para outras aprendizagens. A gia&a arte nas escolas determina a
forma como o(a) aluno (a) aprende, e se comunigacénhseguinte contribui para o
desenvolvimento de varios tipos de competénciasquefletem na forma como pensam,

interpretam, e como agem sobre a realidade envelv@Revisdo curricular 2012, p.3).

A insercdo da Educacéao Artistica no Ensino Basistifica-se pelas finalidades sociais,
morais, técnicas e estéticas das diversas lingsagéastica, Musical e Dramatica, o que
contribui para o enriqguecimento da sua personaidimmacao da sua sensibilidade e
promocao da sua cultura geral. A imaginacéo, eesge pelo manuseamento, a apeténcia
pela experimentacdo, vao despertar capacidadesesadver novos conhecimentos

ligados a outras areas do saber, saber fazer essabe

Desde muito jovem, ainda antes de aprender a escrawvcrianca interessa-se pelas

manifestacbes artisticas. Gosta de mexer na a@iagua, no barro, gosta de rasgar e
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amarrotar papel, de riscar usando carvao, lagiscgnetas, usar tintas, mistura-las, criar

novas cores, desmanchar e juntar objetos.

Nos seus jogos do faz de contas a crianca viveitdiacdes do seu quotidiano, fala com
as personagens que cria, da significados novogetoslo seu dia-a-dia. Basta ter uma
boneca para se sentir mae e relacionar-se cormatal. Uma caixa pode ser um carro,
uma garrafa transforma-se num avido ou num instntonee musica. Usa a sua
imaginacdo criadora inventa, da vida aos objetadizéd) a voz e o corpo como

instrumento de comunicacdo e representacdo muskpallpra materiais diversos para
conhecer as suas potencialidades sonoras. Exeoutmnemntos do corpo, quando escuta
uma musica. A descoberta do seu préprio corpo eu#avoz, a exploracdo das
propriedades dos materiais, 0 manuseamento e &ficagdb de objetos, permitem

desenvolver as finalidades da éarea artistica, ersabaginacao, criatividade, destreza

manual, sentido estético, concentragdo e a coocgdemaotora.

2.1.8 Musica e danca na educacgao

A musica € um termo originario da expressao gregssiké téchne’, ou seja, a arte das
musas. A musica é considerada por diversos autome® sendo a pratica cultural e
humana, e também como uma forma de arte. Comoigidicomum, ela € entendida
como conjunto de sons organizados. Portanto, €lsiste numa combinacdo de sons e
siléncios que se desenvolvem ao longo do tempoteNssntido engloba toda a

combinacéo de elementos sonoros destinados a peregbidos pela audic¢ao.

Na otica de Weber, a musica é a forma de arte raaisnal e simultaneamente mais

irracional existindo no pensamento, na sensibibdadm formas, culturais diferenciadas.

Ha uma serie de adjetivos que podemos usar passifadar essa forma misteriosa e
potente de divulgar as tradicbes culturais, o mp&mio, bem como manifestar

sentimentos de diversas naturezas através desteogodnstrumento pedagaogico.

“A musica tem um o poder de produzir um certo efeibral na alma, e se ela
tem esse poder, € 6bvio que os jovens devem samérttados para a musica e
educados nela (ARISTOTELES,1997, 1340b).”

A musica como manifestacao artistica acompanhanahidade ao longo de sua historia,
desenvolvendo qualidades essenciais no ser humfdrevés da musica 0S povos

expressam seus sentimentos, sejam amorosos, sebgjmatridticos, sociais e ou morais.
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No Dicionério Larousse (1998) encontramos que & @atmusica se define como uma
atividade especifica humana que envolve certasldades sensoriais, estéticas e
intelectuais. A musica, nesse sentido, por sertcitaima manifestacéo artistica, € uma
criacdo propria do ser humano, pois expressa @stadirpara com o bem-estar, a
dignidade, os valores para o desenvolvimento iciiedé multifacetado e integral,

constituindo-se um conjunto de condi¢cdes necesspaiea a humanidade, que contribui

com a formacao de habitos sociais indispensavesssgaexercer a cidadania plena.

No caso especifico da musica, objeto da nossatigagdo, Larousse (1998, p.527)
musica é constituida por um conjunto de regraxm®das que regem todas as demais
artes. Seus principios e formulas orientam o modwoocdevem ser feitas as agfes atraves
das artes, do “abstrato ao concreto”. Esta propdedmaximiza as capacidades

sensoriais, as que sao treinadas longe de uma feahalentro de uma 6tica subjetiva.

A acdo humana criativa através das artes denuexadta e evoca, seja ha pintura, na
musica, na representacdo, na danca, na fotognafieinematografia, formas belas para
um mundo real, concreto, através dos 6rgaos saisatespertando afetos e emocgdes da
sensibilidade humana, através da intelectualidaddara dos artistas, que estimulam a
percecdo do belo e do sublime. O desenvolvimerdcadas, em especial da musica, é
produto da evolucdo humana e reflete o nivel daaéncia estética da sociedade. Ao
materializar os resultados das impressdes argstisartes sdo um meio eficaz e eficiente

para educar, de forma integral, a espécie humdealdgica e emocionalmente.

As civilizagbes criaram as artes, na busca de ag@ézadoras em um conjunto de
caracteres proprios da vida intelectual, artisticanoral das sociedades, ao longo da
historia. Assim, definiram suas culturas através ades e identificaram também as
diferentes civilizacdes e posi¢cdes ideoldgicas antiurais das sociedades atuais,
manifestando-se como um novo tipo de identidade gmartes, destacando-se como uma
possivel solu¢do para os problemas globais da epssa, dentro do progresso social da
humanidade, na busca de solugéo para as desigesisiadais. A linguagem musical tem
sido registrada, interpretada, entendida e defimitavés da historia da masica, de varias
maneiras em cada época e cultura. Da musica elacéaeado homem, Larousse (1998)
afirma que:

A evolucdo do homem se reconhece gracas a distifpos de instrumentos
(pedras talhadas e pedras polidas), indicios dmtssentos. Isto indica uma
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evolucado continua a partir dos primatas desapagoiie S&o a0 mesmo tempo
nossos antepassados até chegar ao que somod.hojeisée 1998, p. 527).

A capacidade humana de se comunicar expressaseepaes transmite ideias por meio
de um sistema de simbolos que seriam a linguagkewiaf® a linguagem escrita, que
servem para comunicarmos. Nao existia, aindasesgtama de fonemas que conhecemos.
Dai a necessidade de o homem expressar suas edemascdes através dos tracos nas
pedras. Assim, surge a pintura, os desenhos repdsihados nas cavernas da era da
pedra. A expressao corporal e vocal ajudaram dieamfacom gritos, alaridos e batidas
no corpo, sentimentos e necessidades de exprds&as.iAssim, surge a danca atraves
dos movimentos corporais, que ajudavam na desalgdimagens.

Os alaridos e gritos deram passo ao canto, quesd mestrumento musical nato e com
pedras polidas, experimentaram diferentes batidesw@tados sonoros. Desta forma,
surgiram os primeiros sinais de instrumentos missitarousse, 1998). As civilizacdes
humanas evoluem nas realizagbes materiais e eggritdestacando-se a harmonia
social, sinénimo de civilizagéo e cultura. Atradésarte podemos distinguir periodos e
civilizagbes na evolucdo da humanidade, que enmorsieu auge na cultura grega, que
influenciou as diversas civiliza¢des pelo equiblsocial alcancado através das diferentes
manifestagbes artisticas, que fizeram da Gréciarafarencial historico de beleza e

estética, que marcaram e definiram conceitos.

A musica, na histéria da humanidade, como arteuitivada tradicionalmente na Grécia.
Segundo o Dicionario Grove da Musica (1994) ques t@npos homeéricos, o Aedo
cantava 0s poemas épicos, acompanhado pela dtdemria musical grega tendia a
especulacdo matematica e ao simbolismo numéricastr@nomia e ao misticismo.
Destaca-se o filésofo e matematico grego Pitdgquaes procurou estabelecer as
proporcdes numéricas dos intervalos consonantescamisque regem o sistema de

afinacao atual.

Na Grécia, de acordo com Jaeger (in Loureiro 2p(B5) desde a infancia que as artes
faziam parte do desenvolvimento social, tornanda-sgisica alvo do estudo disciplinar

e escolar, surgindo, assim, os primeiros indicepedagogia musical. Para os gregos,
com o estudo da musica enriquecia-se a partetespiula alma e, com a ginastica, a forca
fisica, traduzindo-se um equilibrio entre a merdecerpo. O ser humano devia preparar-

se espiritualmente. A musica como arte pode inziodno espirito do ser humano, o
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sentido de ritmo e harmonia, pois uma pessoa,teonante educada na musica, pelo fato
de assimila-la espiritualmente, sente desabrodeatro de si, desde sua mocidade.

Numa fase ainda inconsciente, sente uma certeabviglfde satisfacéo pelo belo e de
repugnancia pelo feio. Este humano, educado no glakartes e da musica, reconhece e
valoriza o papel da educagao musical. A exemplowes civilizagbes humanas, os
gregos valorizaram a masica como arte, dentro di@aimoénio cultural para perpetuar
e consolidar conjuntos de caracteres proprios espade identificar sua propria cultura.
Neste ponto encontramos exemplos da Africa ou dsica(portuguesa que apresenta
influéncias espanholas e arabes, exemplo dos cguécspresentam livres improvisacoes

em suas linhas melddicas com amplos melismas.

A exemplo de outras civiliza¢des, que também vadoam a musica como arte dentro de
seu patrimonio cultural para criar, perpetuar esobdar conjuntos de caracteres proprios,
capazes de identificar sua propria cultura, temGiaa, pais continental que abrange
uma vasta regido, habitada por muitos grupos &ratiuralmente distintos. Assim, os
géneros musicais s80 numerosos e seus estiloslamriAo longo de toda a histéria
musical chinesa certos temas prevaleceram: a cremgader da muasica e a relacao
metafisica entre a masica e o mundo natural, ideitisadas em centenas de tratados do
periodo antigo até o moderno. (Grove, 1994).

Os filésofos chineses, inclusive Confucio, logoordteceram a forga da muasica sobre a
mente e as emocdes, além de sua importancia nagaucrove (1994) ressalta também
a valiosa contribuicdo musical do continente affricauma das regides musicalmente
mais diversificadas do planeta. Com grandes cderagograficos, montanhas, vastos
desertos, cinturdo de savanas, florestas equateraggesar de tanta diversidade é possivel
identificar elementos comuns. A musica africanagdamente percussiva. Predominam
os tambores, chocalhos, sinos e gongos. Os canioq@®visam, 0S ritmos séo

complexos para os padrdes europeus e predominareeascoes coletivas.

A regido norte da Africa foi influenciada pelo istique se reflete em melodias rituais,
modos, e no canto litdrgico. Igualmente, os afsaconheceram todas as artes e
transmitiram ao mundo a técnica do bronze. Fordimeinciados, pelo cristianismo, via

colonizadores europeus, e que se reflete em meldtliais e modos no canto litlrgico.
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Na Africa, a musica é parte integrante da vida igigota nos ritos de passagem, no
trabalho, nos divertimentos. Estes também foranoitaptes na vida das cortes africanas
tradicionais. Alguns estudos demonstram que a REMuUNitaria € mais comum que
no ocidente. Contudo, a nota¢éo musical é rarafmeaAA pericia e o conhecimento s&o
passados de mestre para o discipulo por tradigio“@s instrumentos africanos mais
famosos sdo os tambores de membrana, tocados era. Gacam-se harpas,
principalmente ao norte, em uma ampla faixa quessende de Uganda até a savana
ocidental” (Grove, 1994, p.192). Existem as rebeaéfrica Oriental e o arco musical
feito, com um arco de caca é tocado com técnicasdes e grande sofisticacéo.
Variedades de instrumentos de sopro sao, provanednafluéncia da cultura islamica.

Aprecia-se que o continente africano influenciouggande medida, o universo musical
da América Latina. Ao serem trazidos os africanos)o mao-de-obra escravizada, aqui
deixaram seu legado musical. Destacamos a Ameéetiad_com suas ricas e variadas
culturas das Américas Central, do Sul, das ilha€aldbe, onde se misturam tradi¢cdes
dos povos autoctones, africanos e europeus. Necanfddclorica apresenta elementos
puramente indigenas, dos povos das montanhas d@aB&teru e Equador, zona das
florestas tropicais da Amazonia. A masica, na mpante hispanica da Argentina, e 0
estilo peculiar do Brasil, que mistura formas imdigs, africanas e portuguesas. Minorias,
como os indo-asiaticos de Trinidad e da Guiang\aneses do Suriname e os alemaes

do sul do Brasil, completam esse rico cenario nailisic

Segundo Grove (1994) na regidao andina da BolivdaPeri e do Equador, a musica
indigena nativa absorveu elementos espanhdis, ggocesse que comegou sob a
influéncia dos missionarios cristdos do século X¥As melodias andinas sao
essencialmente europeias. A musica folclérica hifspanica é especialmente importante
no Brasil, na Venezuela e na Colémbia. As comuradambgras do Brasil preservam um
estilo muito proximo de seus descendentes africacm® ritmos agitados, formas
dialogadas e com predominio dos instrumentos dripsfio.

As combinacdes de caracteristicas portuguesagarafs sdo particularmente evidentes
nas tradicbes musicais brasileiras, incluindo obggno batuque, o jongo, o lundu e
formas urbanas mais recentes como a bossa-novanoF@pertério dos cultos que a
musica africana foi melhor preservada no Novo Muedpecialmente no lucumi de Cuba

e no candomblé no Brasil. Os rituais dos cultasafios nestes dois paises apresentaram
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o sincretismo religioso-cultural ao conservar ass africanas como ritmos complexos,
acompanhados de percusséao, inventando novas fonusisais, inteiramente novas.

Estes povos contribuiram com os estilos musicésriacionais.

Com o novo repertorio, destacam-se o Jazz latijezzafro-cubano, o calipso, o regge,
a salsa e a bossa-nova (Grove, 1994). Com bastomas pesquisadas, constatamos
como o tronco musical africano deixa as suas mangaessivas no Brasil, em Cuba e
na Venezuela, devido as tribos africanas em corfauaias para estes paises. A presenca
da percusséao, nessas culturas constitui-se uma marn estilo afro-musical, que marca
o folclore e as tradi¢gdes afrodescendentes consé@&nfas instrumentos de percussao,
destacando-se a improvisagao, as dancas na expoesparal que unifica oS povos.

As artes e a musica caminham, nesta etapa, aotemaan educacdo e da superacao
intelectual do ser humano, através de uma formantégral, no resgate da dignidade e

da cidadania. Nao existe uma area geograficamentkegiada pela educacédo musical.

A humanidade evoluiu na inteligéncia e com elamaginacdo da qual brotou a
criatividade. Esta criatividade equilibra e prepasaindividuos dentro do sistema que
apresenta elementos que tém relacbes e conexdessert formam uma determinada
integridade, j& que o sistema desempenha um pap@briante nos dias atuais,

influenciando também as artes.

2.1.9 Madsicas e dancas tradicionais cabo-verdianas - Ogigeros musicais

Conforme referimos no capitulo anterior, a cultcetho-verdiana moldou-se através da
interacéo de diversos povos e ragas, cada um aaselo respetivo contributo. Contudo,
a musica é um dos aspetos mais expressivos daacalibo-verdiana que muito tem
contribuido para o reafirmar da nossa identidadterall Ela desempenhou um papel de
relevo na resisténcia cultural durante o periodontal e atualmente constitui o veiculo

de ligacdo do nosso pais ao resto do mundo.

A musica de Cabo Verde é sobretudo polifénica,eja, & melodia desenvolve-se sobre
uma base formada por uma sucessé&o de acordesagarassim com a musica da Africa
Ocidental, que se caracteriza por uma sobreposiedoontrapontos. Sao poucos 0s

géneros que sdo monofénicos (batuque, tabank3, ow@d mesmo assim, com o advento
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de instrumentos elétricos, e o interesse de musiowss em fazer ressurgir certos

géneros musicais, que tém sido reinterpretados homma polifonica.

Ao longo dos tempos, ela teve sempre alguma relag@m alguns grandes
acontecimentos mundiais dada a posicao geoestratéginosso arquipélago, por onde
passam uma variedade de povos e culturas. Dagagugoucos ela foi-se transformando,
recebendo sempre influéncias e elementos de datitasles, fato que contribuiu de certo
modo para moldar e imprimir-lhe uma caracterigbicgria. O povo cabo-verdiano tem
sempre presente no seu quotidiano a musica comdéielmompanheiro, abarcando
tematicas que retratam as circunstancias da vidigrde, da partida para terra longe, do
mar, do regresso, tristeza e alegria, sobre o aemitn aspetos que distinguem a

originalidade da nossa vivéncia.

O panorama musical cabo-verdiano € de certo mastaria rico onde pode-se encontrar
mMuitos géneros vocais e instrumentos comuns asvidlnas e outros apenas de uma ilha
s6. Entre os géneros musicais tradicionais temb®ma, a Coladeira, o Batuque, o

Funana, a Tabanca entre outros géneros.

A morna é uma forma musical cultivada em todashas ide Cabo Verde, e é tocada em
andamento lento, e em compasso quaternario. Teati@-sim género musical ja muito
conhecido na Europa e noutros cantos do mundogtsmlar pela sua divulgacao gragas a
obra de alguns artistas cabo-verdianos de renomeational nomeadamente, Cesaria
Evora, lldo Lobo Tito Paris, Lura, Gardénia, emuéros. A sua origem remonta a meados
do século XIX nailha da Boa Vista segundo Eug&aicares onde este afirma ™ A morna
¢é originaria da ilha de Boa Vista. Passou depoauéss ilhas, adaptando-se e tomando
a feicdo psiquica de cada povo como que um gréfiicascensao e descensdo em sua

expressao artistica.

Geralmente os temas interpretados nas mornas exprimuitas vezes o sentimento de
quem sofre, ama, idealiza, lamenta, sonha, temvisaadura e problematica. Para tocar
as mornas geralmente séo utilizados instrumento® @oviola, o cavaquinho, a rabeca e
a guitarra. Hoje-em-dia € comum notarmos a adaptagdalguns instrumentos de

percussdo nomeadamente chocalhos, djéeritée outros.

L. Djembé - Instrumento de percussao originario d&caAfrconstruido 4 base de madeira e pele de animais
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A coladeira por sua vez € um outro género tocadocempasso binario com um

andamento mais moderado do que o Funana, e mals dpqgue a morna. Também se
utiliza a viola, o cavaquinho a rabeca e outrofrunsentos de percusséo para toca-la.
Porém, pode-se ainda encontrar outros géneros amigjae apresentam uma forte

influéncia africana como o caso do Batuque, do Randa Tabanka, e do Finagon.

O Batuque (Batuku) também designado por muitossdmbuna’, representa o género
tipicamente africano, cantado e dancado, comalgtnos referido, exclusivamente por
mulheres, das quais a maior parte fica sentadaesnicisculo, e no meio ficam as
dancarinas e outras que executam os cantos. E anbago pelo balancear das ancas e
ritmado pelo bater das palmas sobre um almofadpddamlo pelas mulheres entre as
coxas, ao som de um cantico muitas vezes impravidda maioria dos casos a tematica
deste género gira a volta de critica social, oa f#ps e acontecimentos que marcam a
vivéncia e as dificuldades da populacdo santiaguens particular, donde é originario
esse género de musica. O finagon, assemelha-s#aub ao ponto de muitas vezes ser
confundido como tal. A diferenca entre ambos enmeesg na melodia e no estilo do canto

na medida em que o finagon se assemelha a umarsamitenada.

A Tabanka, por sua vez, € uma outra manifestagéiraucabo-verdiana, mas, em rigor
ndo é considerada propriamente um género musicgh-$e mais de uma peregrinacéo

dancante ao som de cantigas, rufar de tambord¢esapuma certa euforia de pessoas.

Contudo, é uma manifestacdo que traz consigo umeansagrada, nomeadamente o
culto de Santos e da cruz. E caracteristico sawedas ilhas de Santiago e Maio, mas
com maior expressédo em Santiago. Na sua manifegpagéicipam grupos numerosos de
pessoas, tocando instrumentos diversos e outrosnpartando com cantos

principalmente de mulheres. Séo utilizados divelissfumentos de percussdo com
especial atencdo para os tambores, pedacos deschapafas entre outros. Além destes,
também sado usados conchas marinhas, nomeadameBtei@®, que produz sons

diferentes consoante o tamanho dos mesmos, acoamgnhs musicas que geralmente
sao cantigas mono frasicas. Contudo, ela dispdeaiasproprios simbolos, significados

e seu ritual proprio.

O Funana por sua vez é um género que também porteatesve no passado dado que
fora durante longos anos relegado a um nivel mferd seio dos outros em Cabo Verde
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durante o regime colonial. E uma musica executatdemnpasso binario, em andamento
duplo, lento, médio e rapido, e € acompanhado ppesyde danca alegre e sensual. Ele
representou no passado a expressao mais tradidarmggosicdo & dominacgéao colonial,
pelo que era mal visto pelos colonizadores bem cpef Igreja Catdlica. Trata-se de
uma musica tocada no seu estado original com daifales, ferrinhos, voz humana, e

com batimento dos pés no chdo para marcar 0 compass

Para além dos géneros frisados também se pode @ndalerar outros géneros que
fazem parte do nosso patamar cultural. Assim, tesgpes géneros de cariz religioso
nomeadamente as rezas, ladainhas, vésperas, estisam aprendidas pela populagéo
através do contacto com os missionarios que dueaiigoca colonial trabalharam na
evangelizacdo desse povo. As rezas geralmentesi@adas em forma de musica num
tom com pouca oscilacdo, normalmente em algumdasfete santos, ou ainda em
ocorréncias de funerais. Do mesmo modo, temos @sadantigas de trabalho que sao
recitadas durante as lides do dia-a-dia do campd&siss géneros sdo mais frequentes
nas ilhas agricolas, nomeadamente Santiago, Fagdyigolau e Santo Antdo. Contudo,

estes géneros musicais com o passar dos tempoadsiwez menos ouvidos.

Ainda no repertdrio cultural cabo-verdiano podemosontrar alguns géneros com cariz
marcadamente europeu que se foram adaptando ao nuws®se, nomeadamente as
Marchas, Mazurcas, Valsas Polcas, Boleros e Sagthashém algumas cantigas de roda
geralmente utilizadas pelas criancas nos seus niomee lazer. Outrora, longe das
influéncias dos meios audiovisuais, as cantigagod@ eram utilizados durante as

brincadeiras noturnas das criangas em noites dedisaseus entretenimentos.

Porém, alguns géneros da musica cabo-verdianatdunamto tempo foram alvo de
ataques, e criticas, e é quase certo que essasst@ntribuiram de certo modo para que
se criasse concecdes erradas acerca deles. Inski@este campo 0s géneros como a
tabanka, o funana e o batuque. Com efeito, dumptFiodo de ocupacéo colonial esses
ataques incidiram sob diversas formas, imbuidasum@ certa atitude racista e

preconceituosa.

Durante esse periodo, esses géneros foram relegadg@suma categoria inferior na
cultura cabo-verdiana, isto é, muitos, eram dei@pigue apenas a musica classica, com

cunhos ocidentais, ou com alguma semelhanca, tdasé Unica e verdadeira musica
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universal, e por conseguinte a Unica que deviawédda e cultivada. E neste sentido que
géneros como o funand, o batugue a tabanka foraamtéulongos periodos proibidos
tanto pelo poder colonial vigente na altura comnla ggeja que considerava esses generos
contra a moral cristd. Porém, esses géneros passasar ouvidos com mais frequéncia
sobretudo apds a independéncia de Cabo Verdepmteat®75 periodo em que se iniciou
uma nova dindmica cultural, no pais, com uma nmaialorizacao dos aspetos culturais

gue caracterizam o povo cabo-verdiano.

A musica cabo-verdiana ao longo dos tempos temratsalguns sinais de evolucgéao,
variando-se de acordo com as diversas transforraag@eioecondémicas e politicas
ocorridas ao longo dos tempos. Entretanto, durardelonizagéo portuguesa o tipo de
musica permitido pela administracdo era sobretuddsica eclesiastica, sendo as outras

formas musicais manifestadas pelos africanos rétegpara um contexto inferior.

Essa politica de repressdo aumentou durante oeeatpirestado Novo pela administracédo
portuguesa, por considerar certos géneros musdmi®rigem africana, contra os
ensinamentos transmitidos pela Igreja Catolicaregfodo quando se associa as dancas
tipicas, como por exemplo o caso do funana. Pmacdastes constrangimentos, certas
formas musicais estiveram a beira da extingdo. @nta partir dos meados de 1950 a
musica cabo-verdiana comeca a ganhar novos cost@n®d pois 0 periodo onde se
iniciam os registos sonoros com maior frequénciest® modo, nesta data entram em

cena dois géneros musicais, a morna e a coladeiesgram mais ouvidos e cultivados.

Entretanto, para além de ser a morna o génerccatusais antigo, do que a coladeira,
apresentam dois pontos em comum: Em primeiro lpgdemos focar a questdo das suas
origens, que ficou a dever em parte ao peso ecaoddaiilha de S&o Vicente, na altura,
por causa do Porto Grande e das suas movimentd&esutro lado, partilharam alguns

textos com base em criticas sociais.

A coladeira, teve a sua origem em Séao VicentedBwas desse estilo, estdo os musicos
Gregério Gongalves -Ti Goy, do grupo “Ritmos debGa/erde”, e Antdnio Tchitche.
Porém, foi com o trompetista e clarinetista Luisrdi® e os compositores Manuel
D’Novas e Frank Cavaquim que a coladeira adapta éosma definitiva, isto €, um estilo
guente, inspirado da musica latino americana gigs &€s musicos conheceram aquando
de uma passagem por Dacar. Contudo, por estaasalaumusica de Cabo Verde estava
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numa ‘fase alta ou de ouro’15 conforme tece Luipd-Ramos no seu apontamento sobre
a musica de Cabo Verde. Este facto se deve a Vataves. Em primeiro lugar, registava-
se porém um reacender do nacionalismo africanoge omatios paises africanos
comecaram a requerer a sua emancipacao. Issoevegrtd modo contribuir para que o
povo cabo-verdiano expressasse de melhor formauaosaetimento, principalmente
através da musica. E assim que, por este peria@bQ) foram feitos alguns registos
sonoros através de algumas estacdes da radio, momexemplo a ex-radio Barlavento,
fundada nesta época e outras emissoras. Até aadpios de 1960 surgiram diversas
composi¢des. Do mesmo modo, a luta armada desextzadas ex-colonias portuguesas
em Africa, influiu bastante na evolugéo da misatzoeverdiana, na medida em se iniciou
0 processo da independéncia de muitos paisesy @@eser vigente a repressao por parte
dos colonialistas, principalmente no dominio caltuE pois, neste contexto, que por
estas alturas se registou uma emigracao macicaiiesrmusicos, compositores e poetas
cabo-verdianos para 0 estrangeiro, registando-seisgso uma certa estagnacao na
producao musical em Cabo Verde. Mas, apesar aisso{isicos, no estrangeiro tentaram
organizar-se iniciando entdo uma nova fase de g@avala nossa mdusica, que
posteriormente foram exportados para Cabo Verdeégrde discos, sendo na maioria
dos casos musicas revolucionarias, ou seja, contegime colonial. Trata-se de uma
etapa chamada fase da musica revolucionaria olepaid, onde o tema da maioria das
composicdes girava a volta da critica ao colonmiadi€ as situacdes de injusticas vividas

no pais durante o regime colonial.

Por conseguinte, nas vésperas da independénciasvariisicos e compositores
enveredaram-se para a busca de novas formas nsusipartir de géneros ja existentes,
introduzindo algumas inovacgfes. Por estas altunés tsurgido alguns grupos como
Kola, em Sao Vicente, OPUS 7 na Praia, Nova AussnaMindelo e demais outros

grupos que comecgaram a forjar.

O processo revolucionario iniciado com a fundag®AIGC, trouxe consigo uma nova
viragem na nossa historia, isto €, Cabo Verde paaser dirigido agora pelos proprios
cabo-verdianos permitindo assim uma nova dinamittairal das massas populares. O
pais tornou-se independente, e comec¢ou a forjarngwa consciéncia nacional. Com
efeito, este facto, trouxe consigo frutos louvasgbretudo no dominio cultural onde

certas manifestacdes proibidas anteriormente ca@reca ganhar um novo alento,
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saindo da posigéo a que tinham sido votadas anteside. E assim que a partir de 1975

se verificou uma grande producdo musical no pais.

Mais tarde, a partir de 1978, verificou-se uma ggslgdo na producdo de musica
revolucionaria, entrando em cena nova modalidadeothleira e mornas, bem como
outros géneros reprimidos anteriormente. Saliendaraqui o excelente trabalho
desenvolvido pelo compositor Manuel de Novas noidmrda coladeira “No género
Coladeira, Manuel de Novas deixa de utilizar acaitlireta a mulher, que tinha feito
escola até 197, para se concentrar na pintura agraegl sociais.” Deste modo, alguns
géneros musicais mantidos no siléncio, circunsciafgenas ao meio rural como o caso

do Funana, Batuque e da Tabanka, comecaram a iadmodr nova expressao.

No pais comecaram a surgir diversas realizacOégraig, com maior destaque para a
musica que veio a encontrar a sua maior expressdeatizacdo de diversos festivais

realizados na Cidade da Praia a partir de 1979b&ampor estas alturas era frequente a
realizagédo de alguns saraus culturais e noites\eaolianas na cidade da Praia embora

tivessem muito pouca expressao.

Ja no inicio dos anos 80, a coladeira entra nuseda declinio que contrasta com o
aparecimento, na cena nacional, do funana. Até@easie ritmo nascido do casamento
entre uma “gaita’ e um “ferrinho”™ era apenas toeatbm¢cado nos casamentos e festas no
interior da ilha de Santiago (Sotavento). Tantgr@ja Catolica, por considera-la um
produto africano, bem como a maioria da populagi®ria, por estimar que era uma

danca de camponeses, demonstravam um certo mermgoreela.

A realizagdo do Minifestival de masica denominaBaaia 79 ' deu um novo alento &

nossa musica e a outras atividades culturais no saitiaguense, na medida em que
comecaram a revelar-se novos talentos no campocahusi artistico, e também

despontaram diversos grupos musicais e teatrarsarff@, chegou o momento em que
muitos artistas tiraram os instrumentos do siléaaoe foram submetidos durante largos
anos, siléncio esse, causado por um lado pelo mretto racista em relacdo a certas
musicas tradicionais de Cabo Verde, e também é&gjele tudo o que era de raiz africana,

conforme frisamos anteriormente.
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Por outro lado, na altura, os musicos cabo-verdiamérentavam algumas dificuldades,
principalmente em relacdo aos instrumentos musiea@itros equipamentos quase

inexistentes no pais ou dificeis de se encontraoguor exemplo, as cordas de violao.

De um modo geral, a afirmacdo de Cabo Verde compaisisoberano criou condicdes
objetivas, que possibilitaram a utilizagédo de taaasquezas materiais e espirituais para
gue a massa popular cabo-verdiana pudesse desenadua capacidade cultural, bem

Ccomo a sua participacao ativa nesse dominio.

2.1.10 Possibilidades e limites da EA no curriculo do EBabo-verdiano

Abordaremos esse ponto retomando o conceito dee@o@rtistica, da arte, bem como
0 seu papel e o seu contributo no curriculo dodaBlp ao seu potencial na abordagem
de tematicas transversais DHCCP (Direitos Humafidadania e Cultura da Paz),
Educacdo Ambiental, Saude Escolar, valorizacao atonponio. Dado ao caréacter, a
natureza desta importante &rea educativa e Itokcemas transversais devem englobar
contetdos de varias disciplinas e devendo ser gsmr abordados numa relacdo de
interdisciplinaridade, o que constitui uma maisavapara 0 processo ensino-
aprendizagem, e consequentemente a construcaoreledeagens significativas, um

conhecimento integral nos alunos.

Estudos feitos aquando da revisao curricular (2043, demonstram que o papel da arte
na educacdo tem sido preocupacao de muitos pedagogotentam interpretar a sua
relacdo com o desenvolvimento da crianca. Uns derein que as outras areas do saber
tém um papel mais relevante, outros defendem gueaconstitui um ponto de partida
para outras aprendizagens.

Herbert Read (1982), na sua tese de doutoraméridugacao Pela Arte”, retoma a tese
de Platdo de que a arte deve ser a base para¢ddaacdo. Depois de analisar a opiniao
de diversos pensadores e pedagogos, comeca pur defrte e a educacao e conclui que

a arte € algo ligado ao ser humano e a sua evolugéo

A UNESCO (2006) recomenda a insercédo da Educagéstiéa nos sistemas educativos
dos paises membros, por reconhecer a importaneaegn para o desenvolvimento
integral da crianca.

A imaginagédo, a criatividade e a inovacdo estasemtes em todos 0s seres
humanos e podem ser alimentadas e aplicadas. Exisieforte relacdo entre
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estes trés processos. A imaginacdo é a caradariistintiva da inteligéncia
humana, a criatividade € a aplicacao da imaginagéinovacédo fecha o processo
fazendo uso do juizo critico na aplicacdo de umiaidRobinson, Ken em Roteiro
para a Educacao Artistica (Agarez, 2006, p.10)

Desde muito jovem, ainda antes de aprender a escrawvcrianca interessa-se pelas
manifestacbes artisticas. Gosta de mexer na a@iagua, no barro, gosta de rasgar e
amarrotar papel, de riscar usando carvao, lagiscgnetas, usar tintas, mistura-las, criar

novas cores, desmanchar e juntar objetos.

Nos seus jogos do faz de contas a crianca viveitciacdes do seu quotidiano, fala com
as personagens gque cria, da significados novogetoslio seu dia-a-dia. Basta ter uma
boneca para se sentir mae e relacionar-se cormatal. Uma caixa pode ser um carro,
uma garrafa transforma-se num avido ou num instmtonede mauasica. Usa a sua
imaginacdo criadora inventa, da vida aos objetadizéd) a voz e o corpo como
instrumento de comunicacao e representacdo musigallpra materiais diversos para
conhecer as suas potencialidades sonoras. Exeoutmnemntos do corpo, quando escuta

uma musica.

A descoberta do seu proprio corpo e da sua voxplracdo das propriedades dos
materiais, 0 manuseamento e a modificagdo de abjgermitem desenvolver as
finalidades da area artistica, a saber: imaginagédjvidade, destreza manual, sentido
estético, concentracdo e a coordenacdo motora. iEBsgENacao, esse interesse pelo
manuseamento, essa apeténcia pela experimentagdodespertar capacidades e
desenvolver novos conhecimentos ligados a outeas @&lo saber, saber fazer e saber ser,

contribuindo assim para o seu equilibrio.

A insercédo da Educacéao Artistica no Ensino Basistifica-se pelas finalidades sociais,
morais, técnicas e estéticas das diversas lingsagéastica, Musical e Dramatica, o que
contribui para o enriquecimento da sua personaidmmacao da sua sensibilidade e

promocao da sua cultura geral.

Despertar e desenvolver todas as faculdades ¢pssenldgicas, sociolégicas, motoras e
cognitivas), especificamente, proporcionam ao idie a compreensdo das
propriedades do som, do gesto, da imagem e do reowimcomo elementos de

representacdo. Utiliza-os para expressar ideiasijigntos e vivéncia de forma pessoal
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e autbnoma em situagcdes de comunicacdo, produmahsagens diversas através da

utilizacé@o de cddigos especificos.

Segundo a LEBSEC (2010, p.5) a Educacao Artisticeds seguintes finalidades:

* Promover a educagao do aluno numa estreita retapgiauma educacao Social,
Civica, Cultural e Artistica, contribuindo para @riguecimento da sua
personalidade, formacéo da sua sensibilidade,raq@&o da sua Cultura geral.

» Segundo as leis educativas, sua abordagem partpeimite uma experiéncia
sistematizada que favorece pedagogias de comunicacée trabalhos de
capacitacdo e desenvolvimento de expressdes, parespostas em diversas
situacbes, possibilitando o individuo a exprimipmenicar, a sentir e
experimentar.

No Decreto legislativo n® 2/2010, no seu artigg 82%tacam-se alguns dos objetivos:

» Favorecer a aquisicdo de conhecimentos, habitdaded e habilidades que
contribuam para o desenvolvimento pessoal e paardao do individuo na
sociedade;

» Desenvolver capacidades de imaginacao, observafi@xdo, como meios de
afirmacao pessoal;

» Desenvolver a criatividade e a sensibilidade &tist
» Desenvolver atitudes positivas em relacéo ao tnab@alanual.

* Promover o conhecimento, apreco e respeito pelmsegque substanciam a
identidade cultural Cabo-verdiana.

A evolucdo da area artistica de acordo com a Red@séricular (2012, p.6) “E de referir,

que devido a lacunas detetadas a nivel do aproweitia e valorizacdo da potencialidade
desta disciplina a nivel educativo (metodoldgiaedggdgico e didatico) com a revisao
curricular conheceu uma evolucao e valorizacaoahgstotoria”. Teriamos de recuar
um pouco no tempo, aos anos que antecederam anRefts Ensino. Nessa altura
vigorava o Ensino Béasico Elementar (12 a 42 classe}nsino Basico Complementar (1°

e 2° anos do Ciclo Preparatério).

O ensino das artes era pouco expressivo nas quatreiras classes, onde a preocupacao

era virada para as disciplinas, ditas, nucleares.

No Ciclo Preparatério, havia as disciplinas de Dhsee de Trabalhos Manuais, Canto

Coral e frequentemente faziam-se pequenas pe¢aatde
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Foi nos anos noventa, com a Reforma do Sistemaaida@m que o ensino obrigatério
se estendeu para seis anos de escolaridade (rdgimeno docéncia), que a Area das
Expressdes foi considerada de grande importanca @aesenvolvimento integral da
crianca e foram adotadas mudancas significativasnf criados novos programas e mais
tarde, guias para o professor, passando a cormtglanos de estudo tempo especifico

para as Expressdes.

Tendo-se registado melhorias significativas em ¢srmetodoldgicos e didaticos, notou-
se grande evolucdo em relacdo ao ensino desta @dada, que grande parte dos
professores recebeu formacao de capacitacéo péteacdao dos novos programas. No
entanto, de acordo com a Revisao Curricy2012, p. 6) continuam a existir lacunas,
nomeadamente:

* A maioria dos professores nao teve acesso ao guia,

* Nem todas as escolas tém condi¢oes adequadasino das artes, tais como:
falta de equipamento, falta de agua, falta de esppara arrecadacdo dos
materiais e dos trabalhos efetuados pelos alunos;

» Caréncia de materiais adequados ou com qualidad¢édel, no mercado.

Por outro lado, o ensino das Expressdes é realinaitas vezes sem a preocupacao de
ser significativo para a crianca e sem dar a dewig@rtancia & componente cientifica,

sobretudo na 32 fase. Falta também um encadearmesteaberes entre os diferentes
niveis. A carga horéaria destinada a area artiétinanifestamente insuficiente. Para além
disso, a bibliografia € exigua e nem sempre acesadvprofessor. Muitas vezes da-se
apenas importancia ao produto final, descurandaogcegso e desvalorizando-se a

importancia da experimentagcao para a crianca.

O ideal e desejavel seria que todos os profespoidsssem orientar 0os seus alunos de
forma a leva-los a um melhor envolvimento com o dauartistico, fazendo deles bons
ouvintes e apreciadores de obras de arte (mugiéatica e dramatica), respeitando e
preservando o seu patrimonio Natural e Culturéd. tisdo s é possivel se houver um
reforco na formacao inicial e continua dos professe@ se os aspetos acima referidos

forem levados em conta.

Perante este leque de beneficios didatico pedazggitvindos da area artistica, aleado
também a uma atitude reflexiva, ao profissionalismenow-how do professor, que para

além disso se deve posicionar como um facilitador,mediador no processo ensino-
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aprendizagem, a par de uma indispensavel formagdarea e baseada em métodos
pedagdgicos ativos, sdo criadas as bases necegsangagarantir aos alunos neste ciclo
aprendizagens significativas, capazes de seremmadpk em outras situacdes, ndo sé a
nivel da educacao artistica (sensacfes, emocOaENsLvios e pensamentos e com
movimentacdo no espaco, através da musica; de jdgosocializacdo; jogos de
concentracao, precisdo, de resisténcia e pers@eaefnncadeiras de grupo e de desafio;
jogos de aperfeicoamento de habilidades; jogoslatsiticacdo e organizacdo; jogos
dramaticos; jogo de regras, onde estado inseridfugjos e contos tradicionais; expressar-
se e comunicar produzindo diferentes mensagengéatm@a utilizacdo de elementos

bésicos da notacdo ndo convencional) como nassargas, ditas, nucleares.

E neste sentido que a educacéo artistica € umadérgeande envergadura, capaz de
desenvolver no aluno um espirito critico, criatidmamico e assim moldar um ser

socialmente aceite, um cidadao ativo.

Na referida revisdo curricular foi evidenciada aessidade de educar as pessoas sobre
temas atuais para além dos meramente académiansnificos, sendo uma tarefa que

a propria sociedade exige da escola, uma atenc@oap@fundada que leve o aluno a
adquirir competéncias para a vida. Assuntos refacios com a violéncia, a falta de
valores éticos, as discriminagfes e desigualdaddsgradacdo do meio ambiente, os
habitos de vida prejudiciais a saude, entre ousparecem como temas transversais no

ambito da Revisao Curricular.

O sucesso da aprendizagd®eyisao Curricular (2012) resulta da jungéo deogditores
que devem concorrer para a sua realizacao, depdmaEnfatores da interacao entre
todos os intervenientes no processo ensino e dpegy@iin. Sendo o professor, um desses
intervenientes, dever-se-a primar pelo favorecimeetaprendizagens significativas que
integram conhecimentos adquiridos previamente p&lmo e que sejam altamente
motivadoras e com funcionalidade para a vida. Taasprendizagens deverao ser
programadas numa perspetiva global, visando semmpaemetodologia ativa, de caracter
ludico, partindo sempre da realidade e experiédaiarianca. Assim sendo, do 1° ao 4°
ano as atividades deveréo ser diversificadas gradas, seguindo uma determinada
sequéncia. Numa primeira fase é fundamental queiaca aprenda a escutar e por isso
deve-se dar prioridade ao desenvolvimento audiivavés da identificacdo de sons
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envolventes (dentro e fora da sala de aulas) paiacaminacéo de timbres diversos:

corporais, vocais, materiais e objetos sonoros dorambiente, entre outros.

E fundamental que a crianca aprenda a escutar. #fa&e da identificacdo de diferentes
timbres ou fontes sonoras, a crianca sera conduadxploracdo e experimentacao de
forma expressiva dos mesmos. A esta fase, segquéase da construgéo de instrumentos
convencionais ou nNao convencionais em que a crigogare a todo o tipo de material
de desperdicio. A utilizacdo direta de materiaisbgtos sonoros e de instrumentos
rudimentares em diferentes trabalhos expressivostiote uma mais-valia para a
aquisicao de aprendizagem de conceitos de fornmafisagiva para a crianca. Nesse
sentido, na Revisao Curricular (2012, p.12) destacseguintes pontos:

» Dar prioridade ndo ao aprender can¢des, mas ancigsra cantar, pratica
gue ndo deve excluir nenhuma crianca, independentemdas suas
capacidades psicoldgicas;

» Valorizar a exploracao e vivéncia do repertoricaecdes, dancas e jogos
musicais. O repertério selecionado deve englobacdss populares e
tradicionais que servem como veiculo de transmisgfiaral e que pela
sua qualidade musical (forma, tessitura, ritmaotddexse adaptam as suas
caracteristicas;

* Incentivar a representacdo do som através da motegi convencional;
Através da Musica e numa inter relagcdo com as ®@n@as curriculares,
o aluno desenvolver a comunicacao verbal e eseridaapropriacdo do
vocabulario musical na descricdo, andlise e int¢sgéo de sons, explorar
as relacoes entre 0s sons e 0 meio ambiente Eeeenties influéncias que
afetam o som, assim como explorar a relagao eaeteerdinadas operacoes
e conjuntos e a criacao e interpretacdo musicélgau 0 movimento
como relagéo de determinados sons e obras mudecdiferentes culturas,
inventar e construir fontes sonoras e instrumemuosicais. Numa inter-
relacdo com a Lingua Portuguesa, o aluno deve wdasen a
comunicacao e a escrita, apropriando-se e enrigdeaeseu vocabulario
através do estudo de diferentes canc¢fes, rimagaléngas.

Assim sendo, a metodologia de trabalho deve pagmpre, de situagcbes concretas e
significativas para que o aluno consiga resolvebl@mas cuja solu¢do sera encontrada
por ele proprio com o0 apoio e orientacdo do profesEstes problemas podem ser
propostos pelos alunos ou sugeridos pelo profesasrde acordo com os interesses da
crianca e ao nivel das suas capacidades cognéivastoras. Os alunos devem, pois,
conhecer 0 seu meio, suas tradicdes culturaisaisoei regionais, mas reconhecer e

valorizar as atividades artisticas de outras castuaceitando-as e respeitando as
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diferencas, pois segundo, Moura (2000) as relagdis culturas estdo a tornar-se numa

questao muito significativa.

Segundo Fernandez (1999, p. 604) “o professoressoa que exerce a profissao docente,
sistematicamente e que tem como principio a orgeaw@ sistematizacdo e
desenvolvimento do processo de ensino“. J& Plat&ua obra “A Republica”, alertava
para a importancia do papel do professor na formdgacidadao. Como tal, cabe ao
professor orientar os alunos para a solucdo ddslgmnas enunciados, encontrar 0s

caminhos a seguir e incentivar a pesquisa na ligsaber e saber fazer.

Segundo a Pedagogia de integracdo e abordagenom@eténcias de Xavier (2004) é
aconselhavel trabalhar da seguinte forma: Trabalbar os alunos os saberes e saber
fazer, durante cerca de quatro ou cinco semani@sagaisicdo conhecimentos realizacéo
de experiéncias e exercicios de consolidacao egieda fazer uma semana de integracao
para o aluno aplicar, em situagdes concretas gighifas e complexas, os conhecimentos
adquiridos.

Seguindo as orientacdes do programa em vigor faramempladas para o E.B as
seguintes atividades: Desenho, Pintura, Recort@lagém, Dobragem, Modelagem,
Tecelagem e Costura. A apresentacao destes bl@wosignifica que tenham de ser
trabalhados isoladamente, nem limita o professae @odera, de acordo com
caracteristicas pessoais e regionais abordar ativédades que lhe parecam oportunas
ou mais adequadas a sua regidao. Com estes blocapreledizagem que devem ser
entendidos e explorados na base de interligacaomtegracdo, pretende-se um

desenvolvimento harmonioso e integral dos alunos.

Construcdes a exploracéo livre dos materiais e dos objetog@era crianca pode juntar,
colar, sobrepor, inventar novas formas contriburapa desenvolvimento da sua

imaginacéo e destreza.

Desenho- Através desta atividade a crian¢ca desenvohvapaadade de expressdo que
se manifesta desde tenra idade. Espera-se quésattavdesenho o aluno seja capaz de
comunicar as suas ideias e emocdes desenvolvesitdo @s capacidades de percecao e

interpretacdo do meio.

36



Pintura - Espera-se que o aluno ao explorar a cor comaefdie comunicacéao, seja capaz
de através da pintura, tal como no desenho, exgrassuas sensacoes, ideias e emocdes.
Modelagem - Pretende-se que o aluno, ao manipivarsts materiais, ganhe dominio
da plasticidade dos mesmos e seja capaz de cjetoslle caracter ludico ou utilitario

desenvolvendo a destreza e motricidade.

Recorte, colagem, dobragem tecelagem e costura Novamente, explorar as
propriedades dos diferentes materiais de formajmgar formas, cores, texturas, o aluno
pode criar objetos ou composicbes harmoniosas elibegdas, desenvolvendo
capacidades tais como, concentracdo, atencao,cidatte fina e destreza manual.
Propde-se a abordagem das seguintes areas doMabsiais, Forma, Espaco, Luz/cor,

Comunicacéo e ainda, de forma transversal, higgesgguranca e protecdo ambiental.

Expressdo e Educacao Musical Estes transversais deverdo ser abordados tamdgém n
disciplina de Educacao e Expressdo Musical umaguezos mesmos acompanham a
dindmica e as necessidades da sociedade, ajuddes@aovolvimento integral do aluno,
transformando-o num sujeito ativo, responsaveid&ob e tolerante, capaz de contribuir

para o seu bem-estar e da sociedade onde se enicetido.

2.1.11 Papel da EA na divulgacéo e preservagdo do patrimémcultural

Neste ponto focamos a investigacdo musical, quesstitui uma area de expressdes
artistica e que lentamente se integra uma areamteecimento cientifico no curriculo

escolar, demonstrando beneficios para fortalefernear integralmente cidadaos, dentro
de um sistema educacional publico com ac¢fes psatidacativas, que contribuam para

uma educacao de qualidade, conforme se constgtamo antecedente.

Como vemos, a musica se aplica as relacdes d&moisthumana. Suas funcdes atuam
na percecao, consciéncia, afetividade, expresséwjmicacao, participacao, ludicidade,
integracéo, individualidade, criatividade, ordermagédnfiguracao, significacdo, decisdo

e sintese. Estes séo alguns dos fatores humane®lanpode agir.

Este ponto abrange ainda questdes referentes @mdoab, a educacao patrimonial e a
educacao artistica. Se por um lado, trata da irApod de preservar o patriménio, por
outro, configura-se também como uma acdo educgvaimonial através da

possibilidade de acesso ao conhecimento destengaio por meio da educacao artistica.
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O patriménio é um grande sergm registo dos acontecimentos da histéria de garu
de uma sociedade, e muitas vezes se perde pordialtacentivo ou pela perda da
identidade da comunidade, que sofre as mudancasréeréncia do mundo globalizado.
O que veio colocar a nu a necessidade de manaviwssa identidade, a nossa cultura,
as nossas tradi¢coes, 0 nosso patriménio, no setdi@ds divulgar e preservar. O que so
se consegue através da educacgdo patrimonial, daienoializacdo, dos cidaddos para a
necessidade de preservar a nossa cultura, poiseoadvimento de um pais depende

grandemente da qualidade e quantidade dos patasioni

O patrimonio cultural é o conjunto de manifestagcéeslizaces e representacdes de um
povo, de uma comunidade. Ele esta presente em tadogares e atividades: nas ruas,
em nossas casas, em nossas dancas e musicasesasa museus e escolas, igrejas e
pracas. Nos nossos modos de fazer, criar e trabhlbs livros que escrevemaos, na poesia
gue declamamos, nas brincadeiras que organizam®suttos que professamos. Ele faz
parte de nosso quotidiano e estabelece as ideeidgue determinam os valores que
defendemos. E ele que nos faz ser o que somostdumais 0 pais cresce e se educa,
mais cresce e se diversifica o patriménio cultu€aintinuando, este ponto tem como
proposito destacar a pertinéncia da educac¢éo ati@ncomo mecanismo fundamental
para sanar ou minimizar a falta de consciénciacdasuinidades sobre a importancia de

preservacao de seu bem cultural, do seu patrimonio.

Perante o conceito “Educacao Patrimonial: Historaomceitos e processos”, segundo o
IPHAN,

“(...) A Educacdo Patrimonial constitui-se de tod@spsocessos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o patriméniltural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensado siétioita das referéncias
culturais em todas as suas manifestacbes, a fincadigborar para seu
reconhecimento, sua valorizacdo e preservacgdo.idevasse, ainda, que 0s
processos educativos devem primar pela construgi@éiva e democrética do
conhecimento, por meio da participacédo efetivaatasunidades detentoras e
produtoras das referéncias culturais, onde convivdversas nocdes de
patriménio cultural.” FONTE: BRASIL. MINISTERIO DACULTURA.
IPHAN/Instituto do Patrimbénio Historico e Artistic®lacional. Educacao
patrimonial. [s.d.]

Na perspetiva de Medeiros (2005, p.189) “a escalané entidade vocacionada para
formar pessoas para que possam ter uma boa vidéuno.“ Assim sendo, a escola como
uma instituicdo que tem por missdo educar e imsbsialunos, possui um papel crucial

na formacao de bons cidadéaos, habilitando-os paeaintegracdo social saudavel.
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Macedo (1995, p.10) corrobora com Medeiros ao afirgue “ a escola tem por missao,
desenvolver global e equilibradamente, o alunoaspgtos intelectuais, socioeducativo,

psicomotor e cultural, com vista a sua corretagiaedo na comunidade®.

Ciente disso, a escola tem uma importancia titanecalivulgacédo e preservacdo do
patriménio cultural, pois, para além de ter na soastituicdo a importante fungéo
socializadora, dispde ainda de uma area- educatjdtica que é uma mais-valia para o
processo ensino-aprendizagem, bem como para adpao de patrimonios, sobretudo

imaterial, dado ao seu carater ludico-pedagogicaboadagem de temas transversais.

Entende-se que Patrimoénio cultural imaterial ouipaitnio cultural intangivel € uma
categoria de patriménio cultural definida pela Gamédo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial e adotada pela UNESE€® 2003.

Abrange as expressdes culturais e as tradicGesummugrupo de individuos
preserva em respeito da sua ancestralidade, pageragdes futuras. Sao
exemplos de patriménio imaterial: os saberes, adoside fazer, as formas de
expressao, celebracfes, as festas e dancas peplédadas, masicas, costumes e
outras tradi¢c@es. (P.170)

Portanto, a Educagdo Patrimonial € um processogmenmte e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimoénio Cultural conmdd@rimaria de conhecimento e
enriguecimento individual e coletivo. Assim, prodaz“alfabetizacdo cultural” dos
individuos para que estes tenham condi¢Bes de dals#tura do mundo que os rodeia,
compreendendo o universo sociocultural e a tragetiistorico-temporal em que estao
inseridos. Aplica-se a qualquer evidéncia matenamanifestacdo da cultura, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou um lsistorico ou arqueoldgico, uma
paisagem natural, um parque ou uma area de proteghntal, um centro histérico
urbano ou uma comunidade da &rea rural, uma meagéespopular de caréter folclérico
ou ritual, um processo de producdo industrial oesanal, tecnologias e saberes
populares, e qualquer outra expressao resultantelatzio entre individuos e seu meio

ambiente.

A Lei de Bases do Sistema Educativo n® 113/V/99anigo n° 9 sustentar que — “A

educacao deve basear-se nos valores, necessidasi@sagdes coletivas e individuais e
ligar-se a comunidade, associando ao processoteduoa aspetos mais relevantes da
vida e da cultura cabo-verdiana”. Assim, a educagdiomonial € uma area, um campo

muito vasto e pertinente, por conseguinte, deviaite outro destaque nos curriculos
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educativos cabo-verdiano, formais e ndo formaisjadeer um lugar de destaque na
medida em que a Unica forma de divulgar e preservarsso legado cultural, 0 nosso
patrimonio, a nossa historia € através da educatg@@|fabetizacdo cultural. Pogs
metodologia especifica da Educacéo Patrimonial pedaplicada a qualquer evidéncia
material ou manifestacao da cultura, seja um olgetconjunto de bens, um monumento
ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagataral, um parque ou uma area de
protecdo ambiental, um centro histérico urbano ma eomunidade da area rural, uma
manifestacado popular de carater folclérico ou Htum processo de producao industrial
ou artesanal, tecnologias e saberes popularesalgugu outra expressao resultante da
relacdo entre individuos e seu meio ambiente.

Em sintese, neste capitulo foram abordados aspaseorias da cultura e da arte,
refletindo sobre as noc¢des de arte, cultura, patroy identidade e a forma como se tem
contribuido para a divulgacao e preservacao donp@tio cultural cabo-verdiano através

da Educacéo Artistica, no contexto escolar. Foraitleaciados aspetos essenciais da
Educacao artistica a nivel da educacao para aeapa arte, fazendo referéncia a
importancia da mesma, como veiculo facilitador cax@sso ensino aprendizagens, bem

como na divulgacéo e preservacao do patrimonio.
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Capitulo Ill- Metodologia

3.0 Introducao

Este capitulo tem como objetivo evidenciar as knheetodoldgicas que orientaram a

investigacao, tendo como referéncia os objetivoegdos e as questbes de pesquisa.

A problematica tratada nesta investigacdo vemaealpermitir a analise a percecéo dos
professores e dos demais intervenientes, acerassidade de uma integracdo das
tradicbes cabo-verdianas, no curriculo escolar comm para apresentar, divulgar e
preservar a cultura, o patrimonio e a sua idenéidaem como diagnosticar os contetdos
e estratégias de educacao artistica que podenilsdas num projeto relacionado com

0 tema em estudo.

Um conjunto de questdes especificas suportou a&muds partida: Qual é o papel da

educacao artistica na divulgacéo e preservacaatdapnio imaterial?

Com o objetivo de fundamentar as escolhas metoal®gque estdo na base da
investigacdo empirica, far-se-a referéncia aosdomahtos epistemoldgicos, a pertinéncia
da tipologia do estudo e as estratégias de inegstigque a tornaram possivel. Depois
segue-se a justificacdo da escolha do método eunmshtos de recolha de dados

(questionarios, analise documental, entrevistaserwhcao participante).

Sendo a metodologia uma elaboracdo l6gica dos giroeatos para chegar a um
determinado fim, em qualquer tipo de investigagiod-se necessario a definicdo da

mesma a ser adotada.

3.1 Contexto da investigacao

O contexto da investigacdo escolhido foi o Polodatiuo n° 17, Escola do Lazareto,
durante o ano letivo de 2016/2017, envolvendo @damunidade educativa, (pais,
alunos, professores, gestores, coordenadores pggdagias batucadeiras, peritos na area
e a comunidade local) culminando varias apreseesagiiblicas das batucadeiras e
“pbatucadeiros” mirins, no centro nacional de ame$a nas escolas do ALAIM e na
escola em estudo. Todas com coreografias caraotanz varias atividades culturais,

nomeadamente: musica, danca, poemas, pecas dedebte o Batuque, exposicoes e
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recreacao de marionetes, fantoches, bonecos ds fichabetas, trajes tradicionais cabo-

verdianos.

3.2 Metodologia adotada

Neste caso especifico, a metodologia de investigagiotada assenta no meétodo
etnografico com por base o paradigma qualitatiazg vez que dada a natureza do estudo

€ a que melhor se adapta.

A etnografia € um método de estudo muito utilizagta antropologia com intuito de
descrever os costumes e as tradicdes de um grupanioy possibilitando conhecer a
identidade de uma comunidade que se desenvolvalnitodde um contexto sociocultural
concreto, na medida em que, a etnografia, € um gamantropologia que lida com o
estudo de culturas humanas. A Etnografia podeeferida da seguinte forma, citando
Becker e Geer (1970): “Método em que o observaddigpa na vida quotidiana das
pessoas em estudo, quer assumindo o papel deigackst quer assumindo um papel
inserido na comunidade.” Assim, a etnografia perraicontato direto com os habitos,
dificuldades, ideias e comportamentos das pesasasitijizardo ou influenciardo um

determinado sistema.

Etnografia domina um ramo da antropologia, agquete acumula conhecimentos sobre
realidades sociais e culturais peculiares, delgogano tempo e no espacgo. Spradley
(1979) refere que a etnografia deve ser entendid® @ descricdo de uma cultura, que
pode ser a de um pequeno grupo de uma determioadancade, ou de uma turma,
sendo o papel do investigador o de compreendenaimale viver do ponto de vista dos
locais de cultura em estudo. Desta forma, possibiicolher dados em fungéo de um
contato aprofundado com os individuos, nos seutextms ecologicos naturais (Bogdan
& Biklen, 1994).

Este método é adequado para estudos desta nafpoezaa Otica de Bogdan e Biklen
(1994), este tipo de investigagdo comporta inUmepasicipios determinantes,
nomeadamente:

* A andlise da sociedade é feita através das suasrasl— possibilitando a
descricdo minuciosa do contexto e das a¢des/paldesindagados de forma
a apoiar a compreensao do contexto em que se dimoEcimentos.

* As pessoas estudadas, os intervenientes no estudatdque oferecem
razdes para prosseguir a investigacao, permitindeestigadora responder
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as questdes apresentadas, no inicio desta invggtigatraves das perspetivas
das pessoas inquiridas, e deste modo ser posenattagir um conhecimento
sociocultural e artistico pertinente para divulgagdpreservacdo do nosso
patrimonio imaterial,

* Anvestigacdo decorre no ambiente naturelpco (contexto de trabalho da
investigadora);

+ E dainvestigacdo que nascem 0s conceitos e teonas o contrario;

« Os acontecimentos e as relacbes entre os partiegpamo contexto
selecionado influenciam a investigacdo — 0os acon&ttos ndo sao estéticos,
permitindo a investigadora “ver” o processo em deskrimento;

» Aabordagem deve ser flexivel, de forma a adagassecessidades que vao
surgindo;

« A finalidade deste método consiste em procurar ceemger o
comportamento, 0s valores, as crencas, as atitddes participantes,
caracteristicas e significados dos fendmenos eml@st

Este estudo insere-se num tipo de investigacaotaginad, que para Bogdan & Biklen

(1994) é caracterizada pelo tipo de dados quehecdcos em pormenores descritivos
relativamente a pessoas, locais, conversas, temdmbjetivo investigar o fendbmeno em
toda a sua complexidade, no contexto natural, lpgddndo a compreensdo dos

comportamentos a partir do ponto de vista do inyador.

A abordagem qualitativa € muito utilizada na ingEstdo em educacéo e consiste na
compreensao dos comportamentos a partir dos psopuieitos a investigar (Goméz et
al. (1995). O presente estudo assenta-se numaageondqualitativa, a que melhor se
adequa, em ciéncias sociais, considerando queetengde saber qual é o contributo, o
papel da Educacédo Artistica na divulgacao e praséovdo patrimonio imaterial, como
interpretam os professores necessidade de umaapéegdas tradicdes cabo-verdianas,
no curriculo escolar, que conteldos e estratégia®diicacdo artistica podem ser
utilizadas num projeto relacionado com o tema, @ze.

Na perspetiva de Sandin (2003) a investigacao tqtish € uma atividade sisteméatica
orientada para a compreensao em profundidade dentaros educativos e sociais, com
vista ao desenvolvimento de um corpo organizadaaléhecimentos. De entre as
multiplas caracteristicas deste tipo de investigasddenciamos, as seguintes:

(a) a fonte direta dos dados é o ambiente natural.titindo o investigador
como instrumento principal;

(b) os dados recolhidos séo de natureza descritiva;

(c) os investigadores se preocupam, mais com o pdesgue com o produto;
(d) a analise dos dados é realizada de forma indutiva;
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(e) 0 significado assume uma importancia central, é&t@as perspetivas dos

participantes tém importancia crucial. (Bogdan ldeBi, 1994, p. 58-59, 67, 78)

Esta Ultima caracteristica € talvez a sua dimemsé®importante. De fato, a investigacéo
qualitativa interessa estudar de forma detalhadacgies, interacées, comportamentos e
concecdes, incorporando a voz dos participantesjasexperiéncias, atitudes, crencas e
reflexdes. Esta investigagdo tem algumas carattedsque vao ao encontro do

pensamento dos autores acima referidos, nomeadament

- E de caréacter descritivo, pois enfatiza primeirdescricdo e s6 depois é que analisa os
dados. A palavra é muito importante nesta invesigaquer para o registo dos dados, quer
para a disseminacao dos resultados. Estes contégdes feitas com base nos dados para
ilustrar e substanciar a apresentacdo. A validadéndestigacdo depende do rigor da
descrigdo (Carmo e Ferreira, 1998).

- O estudo enfatiza mais o processo (0 que acarnteoeque 0s resultados ou produtos, ou
seja, este tipo de investigacao foca-se no modo @smefinicdes se formam nas pessoas.
Neste caso concreto, também se relevou mais ogzmecdsto que, se pretendeu conhecer a
histéria natural do objeto de estudo em causa.

- E de natureza indutiva porque os dados s&o adalsndutivamente, ou sejapasteriori,

as abstracdes sdo construidas a medida que os phatioslares que foram recolhidos se
vao agrupando. Uma teoria desenvolvida desta fpnoeede de “baixo para cima”, tendo
como base a inter-relacdo dos dados recolhidodgizese por “teoria fundamentada”
(Glaser e Strauss, cit. por Boklan & Biklen, 1994)

Na investigacdo qualitativa, o significado € fun@atal ou seja, os investigadores
qualitativos preocupam-se em saber 0 modo comess®as interpretam os significados,
por isso, € que estabelecem estratégias e procadisnque lhes permitam tomar em
conta as experiéncias dos individuos. Neste casoem, tentou-se compreender a agao
dos diversos intervenientes no processo da Edudag#ica, os significados que lhe

atribuem e as suas experiéncias.

No contexto da investigacéo de natureza essenciggmealitativa podem identificar-se,

nomeadamente, quatro tipos de estudos. Temos emiprilugar os estudos de natureza
descritiva, que visam identificar e caracterizadibsrentes aspetos do objeto de estudo,
de modo a criar uma imagem clara da realidade dgomslo lugar, apontam-se os estudos
de natureza interpretativa, que buscam a compreatsifendmenos e a descoberta de
padrdes. Duas correntes apoiam e orientam teoridansena abordagem na perspetiva
interpretativa, sdo elas: a fenomenologia, comeaqupacao de entender os fendbmenos
e o interacionismo simbolico, que pressupfe quepar&ncia humana é medida pela

interpretacdo; sao as pessoas que atribuem sagtolcas situacdes, acontecimentos e
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objetos e estes significados sdo produto da irdierapcial entre seres humanos,
evoluindo em cada individuo em fun¢éo dos simbgleseste vai encontrando ao longo
da vida (Matos & Carreira, 1994; Ponte, 2006). Erodiro lugar, os estudos de analise
tedrica, que visam a comparacao e analise de dieaei®s ou teorias. Finalmente, temos

0s estudos de natureza avaliativa, que visam ayall@icas ou praticas educativas.

Bogdan & Biklen (1994) procuram explicar os priragcontrastes entre 0 objetivo da
investigacdo conduzida de forma qualitativa vetgiantitativa. Assim, referem:

“Em contraste com os investigadores quantitativegjualitativos ndo entendem
0 seu trabalho como consistindo na recolha ded$dcobre o comportamento
humano, os quais ap6s serem articulados, propamieam modo de verificar e
elaborar uma teoria que permitisse aos cientissdgabelecer relacbes de
causalidade e predizer o comportamento humanmv@stigadores pensam que
0 comportamento humano é demasiado complexo pa&aaiiseja possivel,
considerando a busca de causas e predicdes negatiieg no sentido que esta
dificulta a capacidade de apreender o caractenessaterpretativo da natureza
e experiéncias humanas.” (Bogdan & Biklen (1994,Q).

Na perspetiva de Vieira (1998), a abordagem quiabtaporocura captar os aspetos
contextuais, informais, dindmicos de uma realidadesstudo no sentido do investigador
compreender 0os comportamentos e as experienciaanasmPor sua vez, a abordagem
quantitativa procura traduzir a realidade em nuséoilmente observaveis, 0 que nos

permitiu dizer que esses dois métodos se complememiutuamente.

No que diz respeito aos pressupostos relacionamnsacatureza humana, entendeu-se
que o papel da Educacao Artistica no curriculonglictonado, segundo Novoa (1992),
por varios fatores entre 0s quais se releva: cegtmtas estruturas, as leis, os curriculos

e a formag&o académica (a forma como os atorgplietam e reagem a esses fatores).

Este estudo enquadra-se num paradigma de candtetigaretativo, jA que o seu objetivo
é tentar compreender a realidade presente do gasdos varios intervenientes (direto e
indiretos) no ensino da Educacéao Artistica, aolrdae suas experiéncias. O paradigma
interpretativo caracteriza-se portanto pela preacéap em compreender 0 mundo social
como ele é, ao nivel da experiéncia subjetivajlpgiando o ponto de vista dos atores.
Tem em consideracdo a relacdo das partes com alébdaitando a matéria de estudo

para ndo perder a objetividade do foco em estulliot(2000).

A escolha da metodologia justifica-se também pato fla investigadora desempenhar
funcdes docentes no Ensino Basico e estar farzdidai com o contexto do estudo, bem
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como ter garantida a aceitagdo por parte dos pmamies no estudo. Fungdes que sao
destacadas por Latorre (2003) referindo a vantatgeproximidade entre o investigador
e meio educativo através da dicotomia professaditigador. Desta forma, é potenciada
a possibilidade de exploracdo do curriculo, egirasé de ensino-aprendizagem, o
ambiente escolar através da transformacédo da eaald em um espaco de capacitacédo
e emancipagdo do aluno para a descoberta e degemmalo autonomo das suas

competéncias e do seu poder criativo tendo pordmmsaas raizes e tradi¢cdes culturais.

3.3 Principais Caracteristicas

A Etnografia tem algumas caracteristicas que aatitéam das demais metodologias,
entre as quais destacamos 0s seguintes aspetos:

* A Etnografia é naturalista. Os comportamentos eagfes das pessoas
em causa sao observadas no seu ambiente natural.

» Acetnografia é prolongada, a duragdo de um estimbgeafico é bastante
dependente da magnitude da tarefa ou dos seus/objdtiormalmente
a recolha da informacéo é suficiente para criar il@ia consistente da
situacdo em causa. No entanto pode ser bastantsan®em estudos de
menor duracao sdo possiveis e em alguns casotvedsi

» Permite observar através do ponto de vista da®aesple estdo a ser
observadas. Facto que facilita a compreensdo ddssdeecolhidos
atraveés das observacoes.

* Os dados que resultam de uma investigacdo etncgrafovém de
diversas fontes e chegam sob diversas formas, ddsedericOes
manuscritas de comportamentos ou procedimentos,deséricoes
detalhadas de conversas ou processos;, como pudemnstatar. O
volume de dados que se obtém e a sua importanatavae antes de se
realizar uma avaliacdo mais cuidada, torna diféciformalizacéo e
estruturacéo de toda a informacao.

Estas caracteristicas possibilitam a obtencdo derniacdes e conhecimentos
privilegiados, em detrimento de outros métodos, mrrenitem diagnosticar problemas

de natureza diferentes.

3.4 Vantagens e Desvantagens

Como qualquer metodologia, a etnografia apreseamdagens e desvantagens que 0s
investigadores devem ter em linha de consideragé® @vitarem constrangimentos e
eventuais enviesamento de dados e consequentementesultados. Assim como

principais vantagens temos a possibilidade dosstigadores analisarem o objeto de
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estudo através do ponto de vista do utilizadormpier desvendar e compreender em
pormenor todas as tarefas e relacionamentos pooféas e sociais dos participantes; a
proximidade com os participantes; a utilidade doact®r natural e informal para a
descoberta de formas de interagdo com um determisé&&tema por parte dos

utilizadores.

Como principais desvantagens apresenta a necessldadcorrer a grandes quantidades
de tempo no processo de estudo para se criar ls@a eompleta e significativa dos
problemas em estudo nas melhores condicfes; eenatassencialmente qualitativa dos
dados recolhidos pode ser dificultada na apres@mtagdescricdo, de modo a que seja
compreendida pelos desenhadores do sistema; osoeauum pequeno numero de
participantes e ambientes relativamente reduzmsyustos para a realizacdo de estudos
de populacdes com dimensfes maiores, bem comoebdéwomunicacéo exigido ou

tempo necessario para concluir o estudo.

3.5 Instrumentos de recolha de dados

A escolha/ selecdo dos instrumentos de recolhaadesdiém naturalmente por base o
método, problematica, questdes e objetivos de figegsio tracados. Assim, é
fundamental que as escolhas sejam fundamenta@acalica coeréncia da investigagao
(Burns, 2000).

Numa investigacao qualitativa existe normalmenta vacolha de um grande volume de
dados ricos em conteudos, devido ao recurso a umitiplcidade de técnicas e
instrumentos que facilitam a aproximacéo a reaBdpee estd a ser estudada (Bogdan &
Biklen, 1994). No entanto, centrar-nos-emos naddgem daquelas que foram utilizadas
no desenho desta investigacdo; (i) a analise dauain@i) o questionarios (iii) a

entrevista.

3.5.1 Anélise documental

A analise documental foi utilizada por permitir dazuma pesquisa detalhada dos
documentos reguladores da educacéo oriundos dettiln da Educacédo, LEBSECV
(Leis de bases do sistema educativo Cabo-VerdiaAGINS (planos curriculares

nacionais), bem como efetuar o cruzamento de tosleeementos estruturantes com base
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na perspetiva dos intervenientes através da olggeryajuestionarios e entrevistas
efetuados (Yin, 1989, Burns, 2000).

A analise documental como estratégia de recolhdades na investigacdo educacional
pode ser usada segundo duas perspetivas: ser@ic@aplementar a informacéo obtida
por outros métodos; ou ser o0 método de pesquidaabeou mesmo exclusivo. Em
investigacao qualitativa os documentos fornecemsladitos para o investigador e a sua
analise implica um conjunto de transformacdes eagpes com a finalidade de lhes ser
atribuido um significado relevante em relacdo amblema de investigacao (Flores,
1994). Os documentos podem ter uma origem varradlantanto deve ser a natureza do
estudo a determinar quais séo as fontes que digaesr deve procurar.

Segundo Gil (1996), a pesquisa bibliografica € weslgida a partir de material ja
elaborado, constituido principalmente de livros regas cientificos cuja principal
vantagens reside no facto de permitir ao investigad cobertura de uma gama de
fendmeno muito mais ampla do que aquela que poplesiguisar diretamente, o que nos

facilitou o entendimento do problema em anélise.

Na perspetiva de Merriam (1988), os documentositescconstituem-se como boas
fontes de dados em investigagéo de natureza duait€ontudo, a mesma autora alerta-
nos para a existéncia de vantagens e limitagoesalatilizagdo na investigagao.

As vantagens podem surgir do fato dos documentemsadependentes e imparciais em
relacdo a investigacdo, ja que, sendo exterioretaando sdo afetados pelos seus

processos de desenvolvimento.

Em qualquer andalise documental o investigador dissenvolver um conjunto de
procedimentos que conduzam a producao de um tezldieo no qual se apresente o
corpo textual dos documentos recolhidos de um nrashgformado. Essa transformacao
do corpo textual deve ser teoricamente justificadavelar uma interpretacdo adequada
Quivy e Campenhoudt (2003).

As limitagbes podem surgir porque os documentosfaéom produzidos a partir da
investigacdo, sendo que, por isso, podem nao strpsua estrutura conceptual, além

disso pode ser dificil determinar a sua autenttl@daQuivy e Campenhoudt (2003)
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referem ainda outra limitacdo que reside na résirde acesso que o investigador pode

ter em relacdo aos documentos.

3.5.2 Questionario

A opcéao pela aplicacdo de questionarios na pesgtesaada teve como principal fazer

o levantamento sobre o papel da educacao artistiaapinido de profissionais que estéo
no terreno, sobre a integracdo das tradicbes catubamas no curriculo escolar para

seguidamente serem preparadas as entrevistas @@nhaanalise das respostas dos
referidos questionarios. O recurso aos questiomat@veu-se também porque € um

instrumento de recolha de dados que permite ddanma relativamente simples e pouco

dispendiosa, recolher uma grande quantidade desdkzdilo que acontece no momento
(Costa, 2000).

NoO nosso caso esses instrumentos foram dirigidepdessores e alunos da escola do
Lazareto, aos professores e aos estagiarios naadistica do IUE. Os questionarios
destinados aos professores do EB, foram testadna escola do mesmo nivel de ensino,
a fim de descartar qualquer possibilidade de dagéio e ou ambiguidade das respostas.
Como nao surgiram qualquer duvida no preenchimeo®® questionarios as houve

necessidade de efetuar qualquer alteracéo.

O questionario dirigido aos alunos teve como pridpdecolher dados que permitissem
caraterizar e conhecer a sua percec¢ao sobre egpedtnportancia da educacao artistica,
conjuntamente com a necessidade de divulgar erpeese identidade cobo-verdiana.
Que como afirma Costa (2000, pag. 27) o questionari

“O questionario é um instrumento que de uma forglativamente
simples e pouco dispendiosa, permite recolher wanradg quantidade
de dados daquilo que acontece no momento.”

Quanto ao questionario aplicado aos professoresiasétie-se em duas partes. A primeira
visou recolher informacdes para a caracterizac&oimiguiridos e a segunda parte €
destinada a recolha de dados sobre o tema, “Batufyie, Cultura e Educacéo
Patrimonial na escola do Lazareto”; que constitniprojeto de educagao patrimonial,
cujo objetivo é promover o refor¢co da identidadeior@al. Tendo como base as areas de

expressoes artisticas e a pertinéncia das mesnp@Eegesso ensino e aprendizagem.
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O fato das respostas serem dadas por escritojtaousta vantagem, porque minimizam
questdes potencialmente embaragosas para os dagjircontrariamente ao podera
acontecer em entrevista pessoais; as respostaseatdes colocadas ndo estardo téao
sujeitas a enviesamentos e interpretacdes duvidusssbilita uma maior sistematizacao
dos resultados obtidos, tornando-se mais facilnaatiaar o processo de andlise e
tratamento dos dados; é de facil operacionalizagdaendo ser aplicado a uma amostra
de grande dimensdo, num curto espaco de tempcs pels caracteristicas, implica
normalmente custos menores, pois evita as deslesagossibilitam uma recolha eficaz
de informacdo sobre um grande numero de individpas;além de permitem uma

comparacao precisa entre as respostas dos indsviduo

Algumas das desvantagens deste instrumento dehaedel dados coincidem com a
possibilidade do material coligido poder ser supialf quando um questionario € muito
padronizado, podem escapar diferencas entre o®Pad vista dos inquiridos; as
respostas podem ser o que as pessoas dizem aceatitao que realmente pensam; nada
se sabe sobre os que respondem NS/NR ou simplesnméat responderem ao
questionario; e eventual falta de seriedade naphemento sem se poderem reformular
guestdes. Os inquiridos poderdo nao ser cem poo vendadeiros nas suas respostas.
Isto podera acontecer por uma variedade de rarf@bsindo um viés de desejo social e
uma tentativa de proteger a privacidade. No ent@oim a aplicacdo das consideracdes
éticas, dos protocolos, podemos minimizar as déagans, garantindo aos inquiridos

que a privacidade deles é valiosa e que o processonplica a identificacdo pessoal.

3.5.3 Entrevista

A técnica de entrevista € um método muito utilizpdoa descrever e compreender as

concecOes e as perspetivas dos atores sociai®$Sa000).

Neste caso concreto optamos por uma entrevistd#irbr.2 Delegada da Educacdo em

S&o Vicente, a Sr.2 Gestora da Escola do Lazaeto,Sr. Vereador da Cultura em S&o

Vicente, a alunos do e professores do E.B, alustagjiérios, e a professores de Educacao
Artistica. As perguntas expressas num guido estadibutinha a finalidade de conhecer a

opinido dos entrevistados sobre o tema, “Batuquie, £ultura e Educacao Patrimonial

no Lazareto.”
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Michel Helena (2005, p. 42) corrobora com Sant@Q2 ao definir entrevista, como
sendo um encontro entre duas pessoas, a fim damaealelas obtenha informacdes a

respeito de determinado assunto, mediante uma Kgangle natureza profissional.

Na perspetiva da mesma autora, a entrevista édsyagdia um instrumento de exceléncia
da investigacdo social, pois estabelece uma camvace a face, de maneira metddica,
proporcionando ao entrevistado, verbalmente, anmg&o necessaria.

Porém, Patton (1987, p. 26) alerta para o seguinte:

O sucesso de uma entrevista depende em larga ntedidado como é preparada
e do modo como é conduzida. Na sua conducéo érhardal que o entrevistador
néo induza respostas pré-determinadas, faga pasytiatas e de aprofundamento,
coloque questbes e dé respostas de apoio e redoehéwr, comunique
neutralidade e sensibilidade.

A entrevista é normalmente classificada, quantdigm em ndo estruturada, semi-
estruturada ou estruturada, dependendo do tipauedgr abertura das questdes colocadas
(Bogdan & Biklen, 1994; Fontana & Frey, 1994).

Entrevista estruturada

E uma entrevista feita com base num questionagei@mente elaborado. As questdes

sdo colocadas como foram escritas e as categosagegposta estdo previamente

definidas, facilitando a andlise posterior. Esp® tde entrevista torna mais facil uma

réplica do estudo, a flexibilidade e espontaneidsfite reduzidas, e reduz ou anula a
possibilidade de aprofundar questdes que ndo fardatipadas e as circunstancias e 0s

elementos pessoais ndo sdo tomados em consideracao.

Entrevista semiestruturada

E a entrevista mais flexivel e aberta que a esadty mas menos que a ndo estruturada.
Caracteriza-se pela existéncia de um guido previsanglaborado que serve de eixo
orientador ao desenvolvimento da entrevista. Oogaidlexivel permitindo introduzir
questbes complementares ou de aprofundamento. tBematiamento sistematico dos

dados. Implica um entrevistador experiente e quam® os assuntos objeto da entrevista.

Entrevista ndo estruturada
E uma entrevista feita a partir de um tema ou goes¢ntral e desenvolve-se no fluir de
uma conversa, nao existindo um guido determinaelonie ao entrevistador responder

bem a diferencas individuais e a mudancas situaspAs questdes sao individualizadas
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para melhorar a comunicagdo, € maior a riquezadddes recolhidos. Implica um
entrevistador experiente e que domine o0s assumjeteada entrevista; Requer muito
tempo para obter informacéo sistematica, ha infoéms que podem ficar sem resposta,

corre-se o risco da divagacao do informante.

Ha diversos fatores que podem influenciar uma weistee segundo Fontana & Frey
(1994), dos quais destacamos: (i) a sua duracéaleye estar consonante as expectativas
do entrevistado e ser adequada a sua resistésice {iii) 0 nUmero de assuntos a tratar,
que se for muito elevado deve fazer com que, emdeezma se realizem varias
entrevistas; (iii) o local onde se realiza, queedser negociado com o entrevistado, de
modo a nao se constituir como inibidor para o ergtado, 0 que pode acontecer se o
espaco escolhido estiver associado a um estatatartpuicamente superior; (iv) as

relacdes estabelecidas entre o entrevistado e@viestador.

De acordo com os parametros acima referidos foediasfentrevistas semiestruturadas
que se constituiram como elemento fundamental @dh& de dados, uma vez que, em
funcdo dos objetivos da investigacdo, era fundamh@etceber quais as perspetivas dos

diferentes intervenientes.

As entrevistas decorreram em locais adequados a&faito e em datas que foram
previamente acordadas com os entrevistados. Ens tigloasos, fez-se uma explicacao
prévia dos temas, assim como das finalidades enmrstorma de tratamento e utilizacéo
do material. Acordou-se também o compromisso deiaraio das respostas bem como

a unica e exclusiva finalidade das mesmas neststigacao.

Conforme os acordos previamente estabelecidosgdsdeferentes aos questionarios e
entrevistas, foram todos gravados em suportesnidfiicos, visto que os inquiridos

concordaram.

Os guides das entrevistas foram construidos dd@acom as caracteristicas de entrevista
semiestruturada, considerando que a intencao aceder um relativo grau de liberdade
e de flexibilidade aos entrevistados. As questéeni apresentadas de modo aberto, de
forma a permitir que os entrevistados valorizasssntiferentes elementos nas suas
respostas, a partir da sua perspetiva pessoal esgem abordar outras questdes
associadas, néo previstas, eventualmente, no gaidntrevista. (Bogdan & Biklen,
1994).
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Vantagens e desvantagens da entrevista na pesquisa

Entendendo o conceito de pesquisa, Rosa e Arr06) e Luna (1988, p.71) referem-
se a mesma como “uma atividade de investigacaa chpaferecer e, portanto, produzir
um conhecimento novo a respeito de uma area omdendmeno, sistematizando-o em

relacdo ao que ja se sabe”.

Com a mesma perspetiva encontra-se Gil (1999) quecettua pesquisa como
procedimento racional e sistematico que tem conjetisb proporcionar respostas aos
problemas que séo propostos. E defende que a istdarévseguramente a mais flexivel

de todas as técnicas de coleta de dados de quedisgs ciéncias sociais.

Para compreender a importancia da utilizacdo dacd&ala entrevista em um trabalho
cientifico € necessario compreender algumas vamsadesta técnica frente a outras
formas e procedimentos para obtencdo de informaggEgm como apontar algumas

desvantagens ou limitagdes da sua utilizagao.

Identificar os pontos fortes de uma técnica detaale dados, assim como suas fraquezas,
possibilita ao pesquisador, ter plena conscién@aqdantidade e qualidade das
informacdes que podem ser coletadas com a sueagéib. Isto faz com que a escolha da

melhor técnica a ser utilizada torne-se mais lUpata o pesquisador.

Seguido a contextualizacdo dos conceitos, pesquesdrevista, podemos afirmar que a
utilizacdo da técnica da entrevista na pesquis@sapta inidmeras vantagens e
naturalmente algumas limitacdes que passamos sempae, na otica de Rosa e Arnoldi,
(2006); Ribeiro (2008)Gil (1999).

Em relagdo as outras técnicas de questionariosjuférios, leitura documentada e
observacdo participativa, as entrevistas apresent@magens que podem aqui ser

evidenciadas:

« Permitem a obtencdo de grande riqueza informativiatensiva, holistica e
contextualizada — por serem dotadas de um esplecegmente aberto, ja que se

utilizam de questionamentos semiestruturados.

* Proporcionam ao entrevistador uma oportunidadesderm@cimentos, junto aos

segmentos momentaneos de perguntas e respostamilipasdo a inclusao de
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roteiros ndo previstos, sendo esse um marco deagiie mais direta,

personalizada, flexivel e espontanea.

» Cumprem um papel estratégico na previsdo de grooser uma técnica flexivel,
dirigida e econbmica que prevé, antecipadamentesnémques, as hipbteses e
outras orientacdes Uteis para as reais circunafdaiinvestigacao, de acordo com
a demanda do entrevistado, propiciando tempo papaeparacdo de outros

instrumentos técnicos necessarios para a realizag@mtento, da entrevista.

Ribeiro (2008) aponta como vantagens da utilizagaotécnica da entrevista, a
flexibilidade na aplicacdo, a facilidade de adafagle protocolo, viabilizar a
comprovacao e esclarecimento de respostas, a¢avesplosta elevada e o fato de poder

ser aplicada a pessoas nao aptas a leitura.

Além das vantagens apresentadas, Gil (1999 p.1tf8)jdera que, se comparada com a
técnica do questionario, que também é bastanteadatdl nas ciéncias sociais, apresenta
outras vantagens: a) possibilita a obtencdo dermdimero de respostas, posto que é
mais facil deixar de responder a um questionarigui® negar-se a ser entrevistado; b)
oferece flexibilidade muito maior, posto que o evistador pode esclarecer o significado
das perguntas e adaptar-se mais facilmente asgsessas circunstancias em que se
desenvolve a entrevista; c) possibilita captar@esséo corporal do entrevistado, bem

como a tonalidade de voz e énfase nas respostas.

E importante ressaltar que, apesar das vantagesseagadas, a entrevista, por si s6, ndo
garante a fidelidade dos dados e informacdes claletaEla deve ser utilizada em
conjunto com outros métodos de coleta de dados quagaos resultados qualitativos
esperados possam ser fidedignos e retratarem malmeiniverso no qual esta inserido

0 objeto da pesquisa.

A entrevista apresenta, no entanto, algumas dexyamd ou limitacdes o que torna a sua
utilizacdo, em determinadas circunstancias, meid@ehMdo que outras técnicas de coleta

de dados.

Para Gil (1999, p. 118) as principais limitacbe®ntevista sao:

a) afalta de motivacdo do entrevistado para respasiperguntas que lhe sao feitas;

b) ainadequada compreenséo do significado das pasgunt

c) o fornecimento de respostas falsas, determinadasrgabes conscientes ou
inconscientes;
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d) inabilidade, ou mesmo incapacidade, do entrevistgura responder
adequadamente, em decorréncia de insuficiénciabutara ou de problemas
psicolégicos;

e) ainfluéncia exercida pelo aspeto pessoal do astaelor sobre o entrevistado;

f) a influéncia das opinibes pessoais do entrevistatlire as respostas do
entrevistado.

Ribeiro (2008) corrobora com Gil (1999) ao idertfi como pontos fracos da técnica: o
custo elevado, o consumo de muito tempo na aphcagdujeicdo a polarizacdo do

entrevistador, a ndo garantia do anonimato, alsédade aos efeitos no entrevistado, as
caracteristicas do entrevistador e do entrevistattejnamento especializado que requer,

as questdes que direcionam a resposta.

E de salientar que todas estas limitagdes inten&qualidade da entrevista, mas muitas
delas podem ser contornadas pelo entrevistadtw,qu®e 0 sucesso desta técnica depende

fundamentalmente do nivel da relagéo pessoal entrevistador e entrevistado.

3.5.4 Procedimentos e questdes éticas

A anadlise dos dados foi efetuada durante o trabdhcampo e a coleta do material, 0
que permitiu modificagdes no decorrer do procesdandos do contato com a realidade
vivida pelos intervenientes. Passando a uma paitgaf do trabalho empirico, a

interpretacdo dos dados, selecdo dos particippotesonveniéncia, devido a facilidade
de acesso para colocar em pratica o estudo. Os da@don sendo analisados durante o
decorrer do estudo para que os procedimentos prdessr ajustados de modo a nos
permitir fazer uma reflexdo detalhada sobre o temaestudo e consequentemente

responder as questdes de partida.

A obtencédo das informacdes para a elaboracdo dwengee trabalho foi conseguido
através da recolha e anélise dos dados obtidos, applicacdo de um inquérito por
guestionarios dirigidos a alguns alunos e professdo EB, a professores e estagiarios
da IUE, que serviram de amostra do nosso estudun, dmmo algumas entrevistas,
nomeadamente ao Sr. Vereador da Cultura e Educag@oArtesd, a Sr. Delegada e a

Sra. Gestora da Escola em estudo.

Para salvaguardamos a identidade foram atribuiddig@s a todos os participantes no

estudo:

a) ldentificacdo dos estagiarios da IUE, E1, E2,E E5, E6 e E7;
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b) Identificacdo dos professores da IUE, P1, P2PR3

¢) Identificacdo dos alunos do Ensino Basico, A2, A3, A4, A5, A6, A7, A8, A9,
A10; d) Identificacéo dos professores do Ensinad®éBbl, Pb2, Pb3, Pb4, Pb5,
Pb6, Pb7 e Pb8 Ph9, Pb10;

e) Identificacdo da Sra. Delegada da Educacéo, D;
f) Identificacdo da Sra. Gestora da escola do ledaa6;

g) ldentificacdo do Sr. Vereador da cultura e Edé@oaV; h) Identificacdo de uma
artesa, AT.

Apoés a primeira fase de andlise, que acontecemuaaecolha de dados, seguiu-se uma
segunda fase, apos a recolha de dados, com mafangidade. A tipologia da analise

utilizada foi a analise de conteudo.

Segundo Vala (1990), a anélise de conteudo é umsatétaicas mais comuns na
investigacdo empirica realizada pelas diferen&@&sctas humanas e sociais, e permite a
descricdo objetiva, sisteméatica e quantitativa alstexido manifesto da comunicagéo.
Ainda sobre esta técnica, Bardin (1991, p. 45&igue o objeto da analise de contetdo

€ a palavra, ou seja, 0 aspeto individual e agralgto) da linguagem.

A analise de conteudo trabalha a palavra, istp&taca da lingua realizada por emissores
identificaveis. Uma vez que, considera que a amdlés conteddo pressupde, a partida,
operacdes minimas, tais como:

(1) delimitacdo dos objetivos e definicdo de um quaddrico de referéncia,
orientador da pesquisa,

(i) constituicdo de um corpus;

(i)  definicdo de categorias;

(iv)  definicdo de unidades de andlise que junta a eptaacdes a quantificacédo e
a elaboracao de um conjunto de procedimentos quatpen assegurar a sua
fidedignidade e validade.

Bardin (1991, p.95) também defende que a analismuieido se organiza em torno de
trés polos cronolégicos:

(1) Pré-andlise;
(2) exploracdo do material;
(3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e gorgcao.

Assim sendo, a analise efetuada passou por vasas {questionarios a professores e
alunos do Ensino Basico, a professores e estagidaitiJE, a entrevistas a Sra. Delegada
da Educacéo, a Sra. Gestora da escola do Lazae®r. Vereador da cultura, a uma

artesd. Numa primeira etapa, identificou-se, emaaad dos blocos, considerando os
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objetivos definidos, o essencial daquilo que osiimdps disseram a esse propésito, e
numa segunda etapa de analise, criou-se um sisiecategorias e subcategorias.

Optou-se pela interacdo entre as duas l6gicasda$erconsiderando que, na analise dos
conteudos dos varios dados recolhidos, a constagsioategorias se fez, por um lado, a
partir do quadro tedrico, dos objetivos para ossquemeteu, assim como das proprias
guestdes contidas nos questionarios e nos guiesndi@vistas numa logica indutia,
posteriori (Bogdan & Biklen, 1994). Mas, por outro lado, asioucao destas categorias
esteve em interacdo constante com o corpus docainargartir da analise indutiva do

mencionado corpus documental (Vala, 1990).
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Capitulo IV — Descricao e interpretacdo do trabalhale campo

4.0 Introducao

Neste capitulo € apresentada uma descri¢ao eivespedlise e interpretacéo do trabalho

de campo com base nos dados recolhidos atravéhfdmmntes instrumentos utilizados.

4.1 Analise dos questionarios alunos do Ensino Superior

Na andlise dos dados obtidos pelos questionanamfdefinidas as seguintes

categorias e subcategorias de analise, confornetatab

Tabela 1-Sistema de categorizagdo dos questionarios dogsalun

Categorias Subcategorias

1. Aprendizagem no curso 1. A formacdo de professat.2- Opinido do curso; 1.3-

Expectativas em relagéo a E A.

2. Prética pedagdgica 2.1 A importancia da prgtesdagogica;
2.2 Aplicacao do conhecimento adquirido;

2.3 Capacidade e frequéncia disciplinar.

3. Construcao de uma identidad8.1 Possibilidade de construcdo de uma identidable-gerdiana

cabo-verdiana expressa através| dexpressa através do ensino das artes.

ensino das artes. 3.2 Importancia do ensino das artes para a formaxgégral dos
alunos.

4. Recomendacdes 4.1 Recomendagfes para a EA, rmacim e na politica
educativa.

Verificou-se que a aposta na formagéo continugpdafessores faz parte das politicas
educativas cabo-verdianas. Nesta perspetiva, wbjeie conhecer aspetos relativos as
percecdes dos estagiarios em relacao a formag#atiéa pedagdgica, a possibilidade de
construcdo de uma identidade cabo-verdiana e déarmacao integral expressa através
do ensino das artes. Com esse designio aproveitammgantagens dos questionarios
semiabertos aplicados aos estudantes, E1, E2 4B E6 e E7.

A analise foi orientada pelas categorias previamestabelecidas, e procura aprofundar
e clarificar aspetos do conteudo das concecdepattisipantes em relacdo a formacéao
de professores especializados em Educacao Artéssica importancia para a valorizagéo
da mesma e da entidade cabo-verdiana.
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4.1.1 Aprendizagem no curso

Nas respostas obtidas, todos foram unanimes emmaafirque ter professores
especializados em Educacéo Artistica, para o emEsartes € uma mais-valia para o
processo ensino-aprendizagem. Igualmente houvespgéncia de opinides em relagcao
ao escasso tempo dispensado a formacgéo. Apesehaem a formacdo, extremamente
intensiva, acharam-na muito boa, serviu para canstr edificar os conhecimentos
determinantes para a pratica pedagogica, relativeareos conhecimentos tacitos que

traziam.

Segundo os estudantes:

“A formacéo de professores em Educacgéo Artistida éimeira importancia, uma vez
qgue proporciona-nos mais bagagem para educar eaerd® uma forma ladica e
pedagodgica, despertando o interesse das criangasahaApesar do diminuto tempo
dispensado para esta area, ele foi bem aproveitenédemos muito, foi boa.* (E1)
afirma ainda “ para lecionar essa areas, exigefeggsores com formacao na area, tendo
em conta que exige uma entrega total e tambémeetasinos, como € o0 caso de
educacao musica, que se ndo forem dominados car@mnigco de passar informacdes
erradas, dificultando assim a aprendizagem do®slu(El)

“E um privilégio fazer parte desta formacdo queasema mais — valia para o
desempenho da minha profissdo.” (E7)

“Acho excelente a iniciativa, visto que a Educaéédibstica sempre foi lecionada nas
escolas, mas, por professores sem formacdo nacampse nao faz sentido, pois os
professores tém de possuir capacidades tedricgasieas cientificas para ministrar esta
area com competéncia. “ (E3)

“Eu gostei muito da &rea que escolhi, principalmgurque me identifiquei com ela e

nesses quatro anos de formacdo aprendi muitassoeisabretudo a gostar dela. A
disciplina que mais privilegiei foi a educacao roakiuma vez que é a area que me
desperta muita atencao, depois a expresséo drara&ixpressao plastica. “ (E7)

Quanto aos resultados/ganhos da formagéo, (E4essmf’ Queriamos ter tido mais

tempo para trabalhar tudo o que pretendiamos eonaglas atividades desenvolvias,

mas utilizamos estratégias de modo a terminar mpdeestipulado e com bons

resultados.” Diz que “ Todas as modalidades foraarcamtes, sobretudo as palestras,
debates &vorkshops, 0os conhecimentos relacionados com a Educacastiéatie com

o relacionamento interpessoal, as simulacfes das awaticas nas trés areas das
expressoes”.

“O que mais me marcou foi a disciplina de expreshamatica, area muito vasta, e
tendo em conta que vamos trabalhar com alunos BHp &muito importante esta
disciplina, pois da-nos itens de como explorar @snrialidades dos educandos e de
nos relacionar e driblar certas situagdes possieacontecer numa sala de aula. Uma
outra disciplina importante foi a expressdo musiaala vez que foi um desafio, desde
a elaboracgdo do plano de unidade até ao ensincadgdes, que por conseguinte era
um pouco dificil. Outra disciplina ndo menos impate, foi a expresséo plastica, onde
aprendi muitos métodos e técnicas, aprendi aautifiwiitos materiais e instrumentos, a
reduzir, a reciclar e a reutilizar os materiaisldsperdicio, e aprendi a aplicar todo esse
conhecimento na sala de aula. Este percurso faorgtatificante.” (E3)
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4.1.2 Pratica pedagdgica

No que refere ao estagio pedagdgico os formandbanaaue foi pertinente, que
superaram as suas expetativas, conseguiram poragicams seus aprendizados, que € a
parte curricular indispensavel ao curso. E demanstis ganhos que obtiveram, apesar

do diminuto tempo dedicado ao estégio.

“Com certeza, consegui por em pratica aquilo queray, principalmente no ultimo
estagio em que lecionamos apenas a area, EA, htbogquamos, logo seria impossivel
n&do por em préatica o nosso aprendizado e sanarsaasdividas. E inconcebivel um
curso de formacao de professor que ndo tenha @gi@pedagogico. Pois o professor
se faz na prética. Vejo o estagio como o limaratdastas” (E7)

“Durante o estagio, parte indispensavel do cursiesegui colocar em pratica ndo s6 o
gue aprendi na educacéo artistica, mas tambémcdenotourso, principalmente porque
foi um projeto integrado.” (E1) afirma ainda: “Canestagio aprendi a ser professor.”

Para (E4) o estagio foi um sucesso “ conseguitsitnédin tudo o que tenho vindo a
aprender e foi satisfatério ver que os alunos aprisem adquirir e pér em pratica os
conhecimentos transmitidos “

“Durante o estagio vivi momentos sublime. Da-nooramidade de expor, o0s
conhecimentos adquiridos e de cativar a atencaadie um dos nossos alunos. Sim,
consegui poér em pratica tudo o que aprendi, e caitarimovacdo em todas as areas de
expressdes, aproveitando os recursos disponiveigéeias atividades recreativas e
culturais, diversificando métodos e técnicas inovasl. Evolui muito, pois 0 processo
ensino - aprendizagem é algo dindmico, continupmf@ssor se faz na pratica.” (E2)

4.1.3 Construcao da identidade cabo-verdiana através dmeino das artes.

Dos sete estagiarios inquiridos houve unanimidadafemar que através do ensino e da
aplicacdo das artes pode ser potenciada a ideatidalo-verdiana, como podemos
verificar nos seguintes narragoes:

“O ensino das artes no EB contribui e muito pai@macao integral, pessoal, social e
cultural dos alunos, pois para além de criar netea predisposicdo, permite-os abrir
novos horizontes, alargando as suas capacidadesitias vertentes. Nisso a escola e
toda a comunidade educativa tem nas méos essasefialade de instruir e sobretudo
de formar cidadao ativos, de promover um ensinguigidade, baseado nos quatro
pilares da educacéo, nas competéncias e numavatboizacio da EA. E neste sentido
gue podemos falar na construcao de uma identigdue\erdiana manifesta através do
ensino das artes e pelas artes, capaz de promm@adcar e preservar a nossa
identidade.” (E1).

“uma crianca que foi educada através das artemaéamianca com uma Visdo mais
abrangente em relac&o a si mesma, a cultura égilade. E uma pessoa sempre aberta
as inovagbes e ao desenvolvimento, e com uma dafeie extraordinaria para o
mundo das artes” diz ainda” através dos conhecmsetrnsmitidos aos nossos
meninos contribuimos para a construcdo da idergidadnhecimentos ligados as
manifestacdes tradicionais especificos da nostara)itabo-verdiana” Contudo chama
atencdo para uma maior valorizacdo da EA. E diz p@fessores tém menosprezado
as vantagens dessa area, apresentando argumentos fatta de conhecimento e
formacgéo na &rea, auséncia de recursos materj@ision tempo disponibilizado a essa
area e o comodismo dos professores” (E4).
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“Obviamente que sim, a arte esta presente no mpagaiano e ela tem de ser fruida,
realcada e trabalhada nas escolas com os educaagadisciplinas de expressoes, no
sentido de a edificar e de preservar a nossa i#elgi Apesar das fortes influéncias da
globalizagdo, temos de ensinar os educandos azalar nosso patriménio.” Afirma
ainda “com certeza, o ensino das artes no EB bomgi muito para a formacéao global
do aluno por razdes Obvias. As criancas cabo-veadiastdo desejosos pela arte, porém,
0 ensino esta a tirar-lhes o essencial que é aaEéadrtistica.” (E2).

“Acredito que sim, n6s em Cabo Verde temos potéipeien isso, pena que ele ndo é
muito valorizado por parte de quem de direito” (E3)

4.1.4 Recomendacoes

As recomendacfes sao de varias ordens, e 0s estmgipontam a falta de formacéo, o

tempo disponibilizado e a politica educativa paasea de EA como principais causas de

um ensino estanque, rotineiro, fragmentado e cameddos descontextualizado, e que

por isso merece uma reflexdo, como podemos idestifitravés dos seguintes narracdes:

“Para além da formacédo e do tempo para o estagimsopontos a melhorar, talvez
sejam a criagéo de espacos adequados para adealqaessdes, a motivagdo nas aulas
por parte de alguns estagiarios e dos professoregercicios, melhorar a comunicac¢ao
e maior valorizacéo da EA, isto é, melhores paiftieducativas.” (E4).

“Recomendo, uma maior valorizacéo das disciplimesxgbressdes, criar condi¢cdes para
que as aulas sejam rentéaveis, com contetdos safnifis e um acompanhamento da
parte dos metodologos e ndo so6.” (E3)

"Solicito que as escolas tém, um espaco adequaddrphalhar nessa area, professores
especificos, e que disponibilizam mais tempo ps@eas de educacéo artistica.” (E7)

“Mais atengdo para a EA, relativamente a cargariapmaais sensibilidade para com os
alunos por parte da Educacao no geral, mais e neslfiarmacdes docentes. “

Para que haja um ensino aprendizagem mais efisaecém-formados em EA deixaram

as seguintes recomendacdes.

“Ter professores competentes e especializados qaala area de ensino, apresentar
conteudos significativos para os alunos, apost&s nas areas de expressdes, melhorias
a nivel do curriculo e a indispensavel participagfiva de toda a comunidade
educativa.” (E5).

“A primeira recomendacao €, valorizar a area deckcio Artistica e a segunda, ter
professores formados na area que lecionada egmlmente ter formacao pedagdégica.”
(E2)

“Gostaria que houvesse avultadas mudancas a ni@etge politica no ensino. Ao
Ministério da Educacao, peco que elaborem currédigaiveis de forma a permitir que
trabalhemos livremente as areas de expressoes, pouenos criar e implementar
projetos educativos culturais e recreativos contditados; aos pais/encarregados de
educacao, gostaria de pedir-lhes para ndo caiotir@arque se vive nas escolas e
apostarem na exploracdo destas areas, porquevél \dsie as criangas tém muitos
conhecimentos e potencialidades que carecem sieracp.” (E6)

“Tendo em conta que um ensino de qualidade devieacese no aluno, recomendo
autonomia para 0s mesmos, pois estes tém de sefitires, motivados e confiantes. “
Ainda (E1) “recomendo que as aulas ndo se restriggenas a sala de aula, que deixem
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de ser copistas e dé oportunidades de inovacdalaoss. Afinal quando se trata de

desafios o desempenho é outro. E um aluno motivdam aluno feliz, e
consequentemente...” (E7)

Dos relatos dos estagiarios, pode-se constatatamie o balanco da formacdo em si,
como do estagio pedagodgico, € positivo, apesaritieacem aspetos que acham que
devem ser melhorados. Um desses aspetos é o temijpaitd dedicado ao estagio que
faz com que muitos ndo consigam por em praticahoagarte daquilo que aprenderam
nas aulas, fazendo com que saiam sem consolidaconhecimentos praticos,

fundamentais para a formacdo docente. Outros aspalhes preocupam séo: a falta
de acompanhamento/monitorizagéo por parte dos wletpus durante o estagio, e a fraca
valorizacdo da EA, de uma forma geral por partdada a comunidade educativa,

relatando um certo comodismo da parte de alguasvemnientes.

Dotados dessa consciéncia, 0s estagiarios realgspatoa pertinentes relativamente, a
pratica pedagogica que deve ser melhor direcionadajportancia da formacéao de
professores especializados para as areas de égsgsgelhoria a nivel curricular, a nivel
logistica, e consequente a necessidade de uma va#ozacdo da EA, em cabo verde.
Ainda aproveitam para chamar atencgéo para a qdalida ensino que se quer em cabo
verde, e afirmam que através de métodos e técmosmadores, de temas e conteudos
sequenciados e contextualizados, com questdes dtdigno, pode sim, falar na
construgdo de uma identidade cabo-verdiana expegs®zés do ensino das artes e da
valorizagdo da nossa cultura, do nosso patrimd@amncorrendo assim para um ensino
mais emocional e menos burocratica e tecnocrgiaa,ha que pensar a sociedade que
queremos ter, e tecé-la através da Educacao Aatistitegrada com as outras areas,

transdisciplinarmente.

Portanto, um bem-haja a formag¢do docente, sobredudivel artistica, pois com ela
teremos lancados as sementes para um ensino ddagealcom jovens conscientes,
realizados e “prenhas” de conhecimentos para IpartiDesejosos para desempenhar
com muito empenho e dedicacdo a profissdo queheseoh, prometem ser professores
ideais (formadores, reflexivos, ativos, inovad@gpazes de promover aprendizagens

significativas aos alunos e consequentemente motdarsociedade saudavel.
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4.2 Analise dos questionéarios alunos do Ensino Béasico

Na andlise dos dados obtidos pelos questionargalanos do Ensino Basico foram

definidas as seguintes categorias e subcategaiasalise, conforme tabela 2.

Tabela 2-Sistema de categorizagdo dos questionarios dossatitmEnsino Béasico

Categorias Subcategorias

1- Identificacéo 1.1 Idade; 1.2. ano de escolagdad

2.1 Importancia da educacéo artistica; 2.2 disagli
2- Frequéncia e apeténcia da educacéo artistica; 2.3 Frequéncia das disaflin

2.4 disciplina que mais gosta.

3.1 Contelidos aprendidos;
3.2 8/9 — Trabalhos feitos.

4- Aprendizagens da EA com a comunidade 4.1 \disites ateliés; 4.2 visitas as exposicoes.

3- Aprendizagens

5.1 Gosto pelas tradicdes;
as
5.2 Pertinéncia

5- MUsicas e dangas tradicionais nas escq

4.2.1 Identificacéo.

Os alunos estdo numa idade compreendida entre s d® 13, anos, com maior
frequéncia encontramos alunos que estdo com 11 &nd2 Estudam 5° e 6° ano,

encontrando-se alguns com mais de uma reprovagao.

4.2.2 Frequéncia e apeténcia.

Dos questionarios aplicados a esses sujeitos [ldas#m constatar, dentre outras
concecOes, que trabalham e conhecem a educacgcartijue ela é vista como a area
onde realmente a arte é entendida como conhecinmemb@no e como expressao de

sentimentos, e como uma area de grande importancia.

Verificamos que as disciplinas mais enfatizadasanésa séo, a expressao plastica e a
musica e também séo delas que os alunos gostamQoai® podemos verificar atraves
dos seguintes registos:
“Temos aulas de Expresséo Musical e Expressdodal&stias as semanas, e Expresséo
Dramética raramente. Eu gosto mais de express&ticplgporque fazemos muitas
coisas bonitas e tenho muitas ideias” (A6).
“As disciplinas que mais gosto sdo, Expresséo iPéast Expressdo Musical, porque

aprendemos muitas coisas sobre musica e plasticae elivirto” (A7).
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“Expressao Plastica e Expressdo musical, porqugosto de cantar e de aprender a
fazer materiais. S&o disciplinas muito importaniesnos essas expressoes duas vezes
por semanas, eu quero ser cantora”. Também enowdralunos que dizem nédo
entender nada de arte, mas ao mesmo aqueles guadalaram que ndo entendam

nada de arte, aprendem” (A8).

4.2.3 Aprendizagens.

Respeitante a este assunto os alunos sabem esgresfimente aquilo que aprenderam
na Expresséo Plastica, notando um défice a nivélxgaessao Musical e a Expresséo
Dramética que se restringem a aprendizagem pontd@iscancdes e pequenas
dramatiza¢6es, como podemos verificar nas seguafitesacoes:

(A6) “Na Expressdo Musical, limitamos a aprendencées e trabalhamos as notas
musicais. Na Expressdo Dramética, apenas trabathaigoins temas e recitamos
poemas para serem apresentados na escola nas f&stivas”.

(Al) “Na Expressao Musical, aprendi a cantar exaré&ssdo Dramatica aprendi a fazer
algumas dramatizagGes de textos”.

(A3) “Na Expresséo Plastica aprendi a fazer muitésas: cortes e costuras, confegdes
de bonecos de trapos, solidos geométricos, deserpioturas. Na Expressédo Musical,
aprendemos a entoar can¢fes e a dancar.

Nestes discursos, percebemos que a maioria dogsabampreende a arte como forma
de expressar seus sentimentos, pois usam ternies,fategria em seus depoimentos,
mas também, como forma de conhecimento, ao ressaltermos como expressao,
conhecimento e aprendizagem. A arte desperta ditegeensibilidades. Pode despertar
alegria, tristeza, ou mesmo, servir de meio e agai@ para denunciar ou criticar algum
acontecimento social ou cultural. No entanto, éortgmte destacar que ndo se deve
apenas conceber a arte como expressao do sewsivel,afirma Barbosa (2008), pois
dessa forma o conhecimento em arte ndo sera tattmegplorado. Ao contrario, além
de expressar o sensivel, a arte deve contribuarnigente no desenvolvimento cultural
desses estudantes, no processo de ensino-apreadizagpnsequentemente na formacao
integral do aluno. Portanto, segundo Ferraz; Sigu€il987) a “arte é vista como
linguagem, expressédo, construcdo, conhecimentgasEsoncecdes estdo presentes nos

dizeres dos alunos do EB e dos Estagiarios da IUE.

Da reflexdo, inferimos que a arte promoveu o dedgmaento da criatividade, da
imaginacdo e do senso critico desses importanteftosuda educacdo. Saber que

conhecimento em arte 0 aluno possui, conhecimess® gue diz respeito as linguagens
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e vivéncias artisticas, também se mostra releymrteum bom desempenho do professor
de arte, e para descobrir como esse conhecimemgeedo construido nas aulas de arte
e aproveita-lo também em outras situacées de apeg@hs. E necessario igualmente
organizar aulas que possam abordar atividadesryodvam o fazer artistico e a andlise

das producbes em arte, Ferraz; Fusari, (2010)abatcessidade do professor dispor de
um curriculo aberto onde pode integrar livremestaas e conteludos pertinentes do

guotidiano, porém, sem desvincular das LEBSECVsRIONS.

De algumas conversas a cerca do conhecimento emuetaprenderam na escola, boa
parte dos alunos ressaltou as linguagens as quaiarh mais contato na escola, com
destaque para construgdes de objetos, desenhospéninusica. No caso de trés alunos

gque adoram desenhar” eu amo desenhar” “ vou senéego ou arquiteto, gosto muito
de desenhar. “ “ Todas as pessoas gostam dos msaishibs, tenho muitos guardados”.
No caso de uma aluna “ eu adoro pintar, gosto deunar tintas para ver que cor vai dar

e depois passa-las para as telas. Adoro ver aamiméos cheias de tinta”

4.2.4 Aprendizagens da EA com a comunidade

No tocante a aprendizagem informal a cerca dasdizagens nas areas de Expressdes
Musical, Dramética e Plastica através de quadrotesdds (Tabela 3) de questbes
importantes a serem trabalhadas nessas &reas, s&sesinanimes em afirmar
positivamente que séo trabalhadas, que aprendefaias \coisas a cerca da musica,
sobretudo com as visitas efetuadas as academmssiea ALAIM e da escola municipal
de musica; aos ateliés de plastica; e visitasiksfde exposicdes de produtos artesanais,
em algumas pracas da cidade e na CNAD, onde tiverprazer de ver expostos e de

partilhar com a comunidade os seus trabalhos adesa

65



Figura 3- Visitas de Estudo guiada ao Centro Nacional de Artesanato

Das questdes a eles (as) enderecados, referenisgas de estudo efetuadas, e se estas
Ihes agradaram, todos responderam afirmativamepistibcaram que foram bastante
benéficos. E de fato d4 gosto ver a admiracéoldossao chegarem nesses locais onde
estdo em contato direto com a arte, ndo € parasnencenario € muito lindo, todos
guerem pegar, tocar utilizar os instrumentos, queser os artistas. Também os
artistas/artesbes nédo escondem a satisfacdo aw er@usiasmo dos alunos. Bem-haja

esses tipos de aprendizagem.

Os alunos, relativamente a sua opinido sobre adoam de estudar muasica e danga na
escola verificou-se que as suas opinides vao dmé&ocao que é defendido por Moura
(2011) onde relata que é importante a musica fpaete do desenvolvimento das
criancas. Todos responderam que julgam-nas imgertaomeadamente:

“Acho importantissimo, aprendemos muito, sao Otimdsvertidos* (A4);

“E muito bom, faz parte da educacéo de uma crigBoataria de ter aulas de musica
todos os dias é muito bom para o nosso desenvaitarh@A10);

“Eu acho muito bom, gosto muito, através da mUsiceseguimos expressar 0S N0SS0S
sentimentos!” (A7);

“Acho muito bom. Musica e danca séo: vida, alegnelodia, ritmo e harmonia” (A4);

“E muito bom. A musica faz-nos bem, deixa-nos &jzdivertimos muito nas aulas de
musica.” (A8).
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4.2.5 Musicas e dancas tradicionais nas escolas

Na sequéncia, foram questionados se gostarianreledigy musicas e dancas tradicionais
nas escolas, ndo encontramos um (a) que nao quigessnplos:

"Sim, imenso, gosto muito de Morna, Coladeira, Batug@&ok Sanjon (S&o Joao)
(Ad);

“ Sim, gostaria, pois é arte, cultura e educacdob&amé uma forma de preservar a
nossa cultura.” (A3);

“Sim, tal como o Batuque, musica e danca tradididpaando dancamos ou cantamos
Batuque, todas as pessoas gostam™ 38, porque faz parte da nossa cultura e temos
a necessidade de preserva-la” (A2);

“Sim, porque se ficarmos a ouvir e a dancar apemascas modernas, as musicas e
dancas tradicionais morrem” (A7);

“Sim, é uma boa forma de valorizar a nossa cultura” (A9);

“Sim, gosto muito de musicas e dancas tradicionassescolas, j& aprendemos muito
sobre o Batuque e gostaria de aprender mais miesitasca tradicionais. J& dangcamos
0 Batuque no centro nacional de artesanato e nolM|Lfodas as pessoas gostaram
(A5);

“Sim, sdo formas de divulgar e preservar a noskaray(A10).

Encontramos justificagdes interessante, no casA7deque atribui vida as musicas e
dancas tradicionais. Das afirmacdes constatamatagspertinentes: a maioria entende
que o conhecimento em arte aprendido na escolar@st@onado a algum tipo de
linguagem artistica que tiveram contato na es@amo € o caso de pléstica, musica e
danca, sendo estas ultimas as linguagens trabalhadsscola, no projeto Batuque. Neste
sentido, é importante salientar que o conhecimentaarte ndo deve estar voltado ao
aprendizado das linguagens artisticas sem ess&iarado ao fazer, a experimentacéo e
a informacdo da historia da ados dizeres dBarbosa, (2012, p. 33) “[...] quando falo
de conhecer arte, falo de um conhecimento que m@&s A/isuais se organiza inter-
relacionando o fazer artistico, a apreciacao aaea#t historia da arte. Nenhuma das trés
areas sozinhas corresponde a epistemologia dd Baetanto, € necessario que este
conhecimento esteja relacionado ao aprendizadondaffestacdes artisticas baseados
nas dimensodes da leitura, do fazer e da contezawdio.

As falas dos alunos deixaram-nos surpreso, poispeara musica esteja presente na vida
das pessoas ndo apenas como uma manifestacacaadistltural, mas também como
lazer, a totalidade das criangas respondeu quavgode aprender musicas e dangas nas
escolas.
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De acordo com seus relatos, os alunos gostam ragitadtica e musica. E necessario
entdo que o professor saiba lidar com essa situagguanear a sua pratica pedagogica,
sem negligenciar outras areas e linguagens. Conpada a arte-educacdo o que importa
nao € se o aluno sabe ou ndo desenhar, se sali® owatizar determinado trabalho

artistico, mas se ele consegue aprender e deseneodua formagao cognitiva, estética

e cultural. Pois todos aprendem.

Por isso, é preciso que elas tenham cortato a arte, que construem aprendizagens
amplas e significativas, que tenham um papel atimoconstrucdo do seu proprio
conhecimento. Mas para isso, terdo de ter opoddeidde fazer experimentacdes
artisticas, que possa aprender e conhecer a deepptica e leitura, e ndo apenas
observando de uma forma distante. Mas, para issoecéssario haver condicbes
adequadas para o desenvolvimento do fazer artidlisto a escola deve proporcionar
aos alunos ndo apenas a construcao do conhecisrardde, mas possibilitar também a
ampliacédo desse saber, ao visitarem de entre @iBl&s, museus de arte, exposi¢des de

artistas, centros culturais e estarem em contatoroanifestacdes culturais diversas.

Figura 4- Morna. Fonte: Internet
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Figura 7- Mazurca e Contra danca. Fonte. Internet

4.3 Analise dos questionarios aos professores do EnsiBasico

Constituindo publicos-alvo do estudo, os professores do EB foram sujeitos a um

inquérito através de um questiondrio escrito com o intuito de conhecer o que eles
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pensam relativamente a esse assunto, sobre a sua preparagdo, a sua pratica, as
dificuldades e a sua visdo. Foi utilizada a analise de contelddos tematicos, em que um
tema corresponde a uma categoria. Assim, as categorias correspondem aos blocos das

guestoes, e estas as questdes de pesquisa e aos objetivos que as delineiam (Tabela 3).

Tabela 3Sistema de categorizagdo dos questionarios dosgsaes do Ensino Basico

Categorias Subcategorias
1. Dados profissionais/ 1.1 Género; 1.2 Ciclo, ano, disciplina que lecidhg;ldade, 1.4
identificacao Habilitacdo literaria; 1.5 Vinculo profissionalgITempo de servico.

2.1 Acéo de formacao; 2.2 Centros de formacao éeigu; 2.3 Area
2. Formacdao continua de formacéo; 2.4 Motivo da formacédo; 2.5 Relaciogwtm

profissional.

o 3.1 Importancia a planificacéo da aula;
3. Atividades de

- 3.2 Planificacdo em grupo e ou individual; 3.3
coordenacdo e planificagéo

Estratégias/metodologias utilizada para abordagesicdntetdos.

4.1 Importancia do ensino de musicas e dancag<imadis nas
escolas; 4.2 classificagao/ avaliacdo da educag&aah no curriculo
escolar; 4.3 A integracéo das tradi¢cdes cabo-veadiano curriculo
escolar; 4.4 Aspetos ligados a educacéo artistiescola; 4.5
Contributo da educacao artistica; 4.6 Contelddratégias da
educacdo artistica relacionados com o tema emaestud Gosto dos
4. Politicas Educativas alunos pela area artistica; 4.8 Motivacao dos alagiaoparte do
professor para as aulas de expressfes; 4.8 Meaandaravaliagcio
utilizada na area de educacao artistica; 4.9 Emgo@hto da educacéo
artistica nos planos de atividade da escola; 4fi@IEmento dos
diversos 6rgaos de gestdo da escola nas atividadegucacao
artistica; 4.11 Importancia da formacéo de professpara lecionar

essa area; 4.12 Formacéo obtida para lecionadestaespecifica.

4.3.1 Dados profissionais/ identificagao

Os participantes no presente estudo tém idadesreengidas entre os 31 e os 40 anos,
sendo apenas 10% do género masculino e 90% doog@n@ninos. Pelo que se verifica
uma predominancia do genero feminino na Educacatad¢ dos inquiridos (50%) fez a
sua formacao superior no IUE, e os restantes, émsouniversidades locais e apenas
uma fez a sua formagcdo numa universidade intemalci®penas um docente tem
nomeacao provisoria, todos lecionam o 2° ciclo,e(%® ano),e todos os professores

inquiridos tém mais de dez anos de experiénciamo rda docéncia.
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4.3.2 Formagéao continua

Alguns ndo tém formacé&o especifica na area agjsiique denota algumas dificuldades;
porém, cientes da necessidade de uma formacaoeaaedla sua importancia para o
processo ensino-aprendizagem. Os professores timatedo as lacunas recorrendo a

praticas pedagogicas ativas e reflexivas, nagatiés de coordenacao e planificagéo.

Tém um relacionamento profissional saudavel comnaunidade educativa, planificam
as aulas em conjunto, utilizam metodologias ademgiadnovadoras na abordagem dos
conteudos, recorrerem ao uso das (TIC), o queegilesitivamente no processo ensino-
aprendizagem, permitindo-lhes partilhas de ideiasorsequentemente um ensino
partiihado e cooperativo através do recurso a néseasologias e métodos ativos.
Recorrem regularmente a métodos ativos, promovendwtivacdo e a criatividade.
Promovem atividades teodricas aleadas a praticaalaer-fazer. No entanto, promovem
metodologias ativas e diversificadas, visitas deides, seguido de um relatério da
mesma. Recorrem a projecdo de imagens na tela¢sitde cartazes, contos, historias,
dramatizacdes, fantoches, puzzles, explanacdo deelxins e exercicios praticos,

pesquisas, trabalhos de grupos, jogos.

Da questdo em que quisemos saber se os profegsquaglos estdo a frequentar acoes
de formagdo continua, o que constitui um pilar &mental, uma mais-valia para o
sucesso de todos os envolvidos no processo edocatresposta foi satisfatoria, pois, a
maioria (90%) respondeu que sim, enquanto apeilés)(dos professores, responderam
n&o terem frequentado qualquer agéo de formac&miguo ano letivo 2016/2017. E de
notar ainda que a maioria dos professores preocapana sua pratica pedagogica, pois,
a maioria confessam ter procurado acbOes de formadéddo a necessidade de

atualizacao cientifica e pedagogica.

Tendo em conta que a finalidade do ato educatigodé contribuir para a formacéao,
pessoal, social e cientifica dos alunos, mas tanpm#mnesta via, o de ajudar a construir
uma sociedade mais justa e equitativa, ndo surgpeeeleste modo, que os professores

queiram ser portadores de uma sélida preparacéabficia pedagodgica.
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4.3.3 Politicas Educativas

No tocante a politicas educativas, ha muito qudiga, pois estdo constantemente a
introduzir mudancas bruscas e temporarias, senalodavprofessor, ndo esperam pelos
resultados que muitas vezes sdo a medio e longo. s professores melhores do que
ninguém estdo cientes disso e estdo constantemexgentar o dedo ao Ministério da
Educacdo. Principalmente no que refere aos cupdcybrogramas e os horarios,
sobretudo da area artistica. No caso da profe@Bajajue considera importante o ensino
de musicas e dancas tradicionais nas escolasyiattdssificacdo maxima a educacao
musical na escola; e a questdo, integracdo dagdesdcabo-verdianas, no curriculo

escolar.

Porém, no tocante a educacao artista na escollgbaue ndo esta indo muito bem,
comeca-se a pontar a fraca preparacdo dos prafessar caréncia de materiais
pedagodgico-didatico, a inadequacgdo e ou inexisiéhas salas de Educacéo Artistica, e
sobretudo o tempo destinado as areas de expremdtticas que € bastante limitado;
pois conhece claramente os contributos da EducAcfistica no processo ensino-
aprendizagem, dado ao seu carater transversalieaohmt, € 6timo veiculo para divulgar
e preservar o patrimoénio imaterial, permite o usonétodos e técnicas ativos de modo a

proporcionar aos educandos uma educacéo integtalgaalidade.

No tocante aos conteldos e estratégias para teatzafducacao artistica, sabe que ¢ uma
area bastante vasta, tanto a nivel de conteldo® amnestratégias, pois atribui
classificagdo maxima as alineas referentes a esstép. Confessa que os alunos gostam
da educacao artistica porque “acham-na divertideogvante”. Motiva os alunos de
melhor forma, em primeiro lugar fomentando ideiaativas, instruindo e avaliando a
criatividade, organizacdo, empenho e perfeicdandéan premiando ideias criativas e

visitas as oficinas de artes.

Nas afirmagOes de todos os inqueridos, constat-secessidade de uma melhor
integracdo da area Artistica nos planos de atieislaé escola e maior envolvimento dos
diversos orgaos de gestao da escola nas atividatisticas. O (P1), referente as questbes
n°12 e 13 afirma: “ Sim, mas merece outro destagsecurriculos, ndo devia limitar-se

apenas as datas e atividades festivas, devia tetengpo para a sua lecionacéo, portanto,

mais atencdo dos 6rgados de gestdo e a nivel g@t8).” € sempre uma mais-valia para

o desenvolvimento da Educacéo Artistica, mas, sanoente ha pouco envolvimento “
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(P5) “ o envolvimento dos érgdo de gestdo € muwitacp, quase nada nas atividades da
Educacao Artistica.” (P8) “ razoavel, mas deverilnmuito mais atencéo e importancia
a essas importantes areas de expressoes e dadaddi’; (P2) " ndo muito, pois tem-se
notado uma certa desvalorizacdo das areas adistivarelacdo as disciplinas ditas
nucleares. E séo area tdo importantes quanto assodisciplinas, logo tém da ser

valorizadas, comecando pelos curriculos! “

Da questao sobre a formacéao de professores payadeessa area, nos dizeres de alguns
professores, exemplo para (P2) que é licenciadsar@e®a “ € sempre muito bom ter
formacdo especifica e reciclagens constantes régssa para melhor transmitir os
conhecimentos e acompanhar as sucessivas mudan(24) “sem formacédo na éarea,
afirma: “ é extremamente importante “. (P5) queldam é licenciada na area “ a formacao
de professores para lecionar essa area € indigg¥hsacontramos ainda (P10), sem
formacao na area e afirma “ acho a formacgéo fundeaheSem formacao na area (P7)
confessa:” a formagdo € importantissima, por nédomenacdo, tenho tido grandes

dificuldades em ministra essa area”

Tendo em conta que a maioria dos professores néfoténacao especifica para lecionar
na area Artistica, todos foram unanimes em afiqnardeve haver reciclagens constantes
de forma a melhorarem o desempenho nessa imporéaete Concordamos, Pois,
ninguém ensina 0 que ndo aprendeu. Ensinar ndanéniitir conhecimentos, como
afirma Paulo Freire, mas se tratando dessa aregge exita sensibilidade, técnica e
pratica da parte do professor para poder incentisaunos e desenvolver neles o gosto
pela arte.

As expressoes artisticas constituem um fator decfgra a construcdo do saber, para o
desenvolvimento humano individual e social. AtrawEs diferentes dinamicas o
educador artistico pode trabalhar as sensibilizacae expressdes orais e corporais,
interpretacdes, comunicacdes enfim a criatividé®io esses aspetos, queempgert
devem valorizar ao desenhar os curriculos, planm®gramas; devem adotar politicas
educativas no sentido de dar o devido destaquea &as fundamentais, que sao elos

a todas as outras areas e disciplinas.
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4.4 Entrevistas a Senhora Delegada, Gestora e Sr. Digtda IUE

Em sintese, podemos concluir que todos sao daaopda que (i) As artes constituem um
meio bastante eficaz para a divulgacdo e presendg@atrimonio; (i)As artes ajudam
os estudantes na aprendizagem de outras discipliiipsA EA, as artes ajudam os
estudantes a desenvolver um espirito critico éaiaiv) O ensino das artes preparam
0s estudantes para uma vida pessoal, culturalial saeidavel; (v) Ha necessidade de
uma maior valorizacao e integracao das tradicOsrais no curriculo de EB, e que este
seja flexivel; (vi) E necessario mais e melhor fagio para os professores, em formagao
e em exercicio; (vii) Maior valorizagdo da EA, dadaua natureza e importancia tanto
Nno processo ensino-aprendizagem, como a nivehpatial, servindo de um excelente

veiculo/instrumento através do qual pode-se praserdivulgar a cultura, o patrimonio.

O que permitiu-nos responder a seguinte questdoateQual é o papel da Educacédo
Artistica na divulgacgéo e preservacao do patriméniématerial? E outras especificas,

que passamos a citar:

“A Educacgdo Artistica tem um papel preponderantedivalgacdo e preservacdo do
patriménio imaterial. Educar para as artes, esimak artes na escola, na vertente
educativa. Atualmente esta a ser ministrada dedalimamica. “ — Dda

“ Logicamente que o contributo € valioso, ndo paoessquecer a nossa tradicdo e a nossa
cultura que é onde esta também a identidade deoum {Dda

“E uma area determinante para essa divulgacaserpegio. A sua versatilidade permite-
lhe desempenhar na integra essa funcdo. “ DR

“ E o caminho para tal. “G

Qual a sua opinido sobre as politicas educativasuwamente a EA e seu contributo para
a divulgacao e preservacao do patrimonio artistico?

“Contribuicdo positiva e que enriquece o patriméimaterial e artistico em termos de
preservacao no tempo e transmissao aos mais joMgasque deve continuar.” Dda

O papel da Educacéao Artistica no processo ensirendjizagem

A Educacéo Artistica € uma mais-valia para o psaessino-aprendizagens. Esta sim no
curriculo do EB, porém dever ser mais valorizada. G

E de extrema importancia. E uma necessidade, gigtppara além de permitir cada aluno
mostrar a sua aptidado, também serve para ajudwtosutras areas disciplinares. G

A EA no processo ensino-aprendizagem, é aquildadiferenca, por isso devem rever
a carga horéria a ela dispensada. DR

Quais as possibilidades e os limites para a EdocatgBtica no Ensino basico?

“Preferia falar apenas das possibilidades que m@&ndas, h4 muito para se trabalhar e
conhecer, muito para se incentivar, estimular ec&cfio Artistica desde o Ensino Béasico
€ também uma forma de despertar o interesse pedasdesde tenra idade e aproveitar as
capacidades das criancas para este campo e aé @a#vios de comportamentos na
medida em que a Educagéo Artistica devera ser satiAimica e inovadora.” Dda
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“ Parece interessante e pode constituir uma opddde para o aprofundamento do
conhecimento desta vertente da nossa identidatlealuDR

“ Ha muitos beneficios, ajuda os alunos a conhewthor o Batuque, a nossa cultura, e
também a divulga-lo.” G

Que aspetos poderia mudar no sentido de uma melmmizacdo da EA?

“Formacgdo de professores, criar bases estruturaitved das escolas, mais recursos,
definicdo de um programa de formagé&o coerente. “ G

Como interpretam os professores a importancia/setate de uma integracdo das
tradi¢cdes cabo-verdianas, no curriculo escolar?

“Muito importante e necessaria esta integragdomadida em que permitira ao aluno

conhecer a sua realidade em termos de tradicaltueagypara que o aluno atual ndo perca

as referéncias tradicionais do pais, para que candie e saiba tirar 0 maximo proveito
delas. “Dda

“Faz todo sentido. "DR

Que conteudos e estratégias de educacdo artistitempser utilizadas num projeto
relacionado com o tema em estudo? Sente que hamigdacao entre as metodologias,
(métodos, técnicas, estratégias) os conteudosab@adagens do ensino da Educacao
Artistica na EB?

“Os diversos trabalhos feitos para comemorarenmrmé@tadas datas, demonstram isso,
como por exemplo por altura do carnaval. O primcige reciclagem, reutilizacdo de

materiais.” DR

“Pode ser trabalhada em todas as areas de exmessdeCidadania e de uma forma
transdisciplinar, usando métodos e técnicas ati@os”

“ Sim, de resto os planos curriculares estabeleessa articulacdo na sua estrutura.
Eventualmente falta recursos e meios para um metdoslho. DR

Acha que a estrutura curricular das escolas de digdim de professores prepara
adequadamente o professor para o ensino da EA#iQupeprofissional, capaz de lidar
com o0s avancos tecnoldgicos e com a mobilidade&ldedes das culturas?

“A preparacgéo dos professores de Cabo Verde eneEédadArtistica é algo relativamente
novo. A inclusdo desta area formativa ainda estisens primeiros tempos. Todavia,
considera-se de forma geral que constitui uma nalia-e capacita os docentes para
minimamente poderem responder aos desafios dmsistducativo. Pois como é evidente
€ preciso apostar-se na formag&o continua de dsceasta matéria e especializa-los em
niveis avancados de ensino. “ DR

" Como respondi anteriormente tudo ainda estd fmoimeste dominio. Todavia, j& h4
bases para um ensino de qualidade. “ Porém “Julgovyito mais pode ser feito. “ DR
“Um profissional de hoje, particularmente que bhiitacampo de educacéo tem que estar
apto a dominar basicamente as mais tecnologias quageeles representam hoje uma
importante ferramenta pedagdgica, para a partitedesurso decifrar, dialogar com o
mundo, conhecer outras realidades culturais, gaisécionar-se face as diferencas étnico-
culturais que o mundo global hoje proporciona.” DR

“Acho que prepara, mas a préatica nem sempre € kplorada, pois isso depende mais da
vocacao e trabalho do professor no terreno. Sugestdnelhorias: um teste de ingresso
baseado nas competéncias artisticas, isto é, peraew seja uma boa professora de
Educacéo Artistica eu tenho que ter dom para apimepie engloba varias areas e varios
saberes.” Dda

Concorda com a forma como é ministrada a Educac@istida no Ensino Bésico?
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“Pense que pode melhorar. A disciplina deve saneiida por todos como uma importante
area de expressao de crianca. Deve ser confeidzaga mesma dimensao que se atribui
as outras areas como Lingua, Matematica e Ci€hadiavia é preciso também equipar as
escolas com melhores recursos e meios para o efesrartes.” DR

O que acha do Projeto “Batuque: Arte, Cultura edad@o patrimonial na escola do
Lazareto”? Como foi recebido pela comunidade esegola

“Um projeto muito interessante e bem recebido.d'Dd

“ Permite despertar o interesse dos alunos p&atuque, menos conhecido e praticado
nas ilhas de Barlavento atualmente. Permite acatonhecer a nossa historia cultural,
parte das nossas raizes e permite ainda a suavaigEeno tempo. “ Dda

“Avaliacéo positiva “ Dda

Foi muito bem recebido pela comunidade educativéa,uen projeto que devia abranger
mais escolas. G

“* Muito Bom! Tive o prazer de acompanhar a matézacio deste projeto, e ver o
entusiasmo dos alunos e de toda a comunidade aduoate envolvido. E um projeto
bastante abrangente “G

Tendo em conta o fendmeno da globalizacéo e ddiaeude das culturas, podemos falar
na construcao de uma identidade cabo-verdianagesgmatraveés do ensino das artes?

“Acho que podemos sim. “Dda

“O ensino das artes em cabo verde ainda é incgignproducéo artesanal ainda esta
atrelado aos modos de producao tradicionais. Tadavn vertente tradicional deve ser
valorizado, pois, na nossa perspetiva constittivefimente, o pilar de identidade nacional
na definicdo de uma politica de educacéo paraes.‘abR

“Com certeza, pois atraveés das artes, podemodheabairias culturas, sobretudo a nossa,
que € muito rica e que precisa ser mais divulggutaservada.” COR

Acha que o ensino das artes no Ensino Basico estéi@bui para uma formacao integral,
pessoal, social e cultural dos alunos?

“ Contribui sim, ou deveria contribuir “ Dda

“ Contribui através da fungé@o de principios orgacianais, através dos valores morais,
civicos, culturais, através do trabalho colabooathentido de grupo, respeito pela protecao
das espécies do meio ambiente, etc. “DR

"Sim, acho que o ensino das artes contribui e npata a formagéao integral, social, pessoal
e cultural dos alunos, ha medida em que a arte ggrdeabalhada em todos os niveis e em
todas as areas educativo, cognitivo, cultural,gasssocial, desde da tenra idade. A arte
€ uma 6tima ferramenta educativa. Entretanto mesas melhor explorada. “G

De que forma os profissionais que estao no tes@a@uscultados para uma contribuigéo
do curriculo do Ensino Basico?

“Este constitui efetivamente o fato a levantar. fdsidecisdes neste dominio sédo tomadas
nas estruturas centrais do Ministério de EducacBesporto, ndo permitindo as bases
(docentes, comunidade educativa) pronunciar-setieipar.” DR

4.5 Batuque: Arte, Cultura e Educacéo Patrimonial

A educacao musical, com sua linguagem unica e tgaljeproxima as culturas de todos
0s povos e oferece suporte emocional para a huadaicomo € defendido por (Brito
2003, p. 28) “a musica, em sua diversidade e rgyszrmite-nos conhecer melhor a nés
mesmos e ao outro — préximo ou distante”. Partadekie pressuposto, através da andlise
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dos dados recolhidos podemos afirmar que estudsi® digo, oferecem beneficios
através da musica e auxiliam na educagéo das asamglhorando os 6rgdos sensoriais,
que sao de grande importancia para uma complataraformacéo intelectual e integral.
Assim, o Batuque (Batuku) também designado porosude ‘sambuna’, representa o
género tipicamente africano, cantado e dancadaigi¥aeimente por mulheres, das quais
a maior parte fica sentada em semicirculo, e n@ fidm as dancarinas e outras que
executam os cantos. E acompanhado pelo balanceandas e ritmado pelo bater das
palmas sobre um almofadado (tchabeta) apertade peltneres entre as coxas, ao som
de um cantico muitas vezes improvisado. Na maowgcasos a tematica deste género
gira a volta de critica social, ou seja fatos enfEmimentos que marcam a vivéncia e as
dificuldades da populacdo santiaguense em pantjaldade € originario esse género de
musica (figura 4 e 5).

Figura 8. Batucadeiras Mirins - Grupo Renascer da Escolaadaieto

Figura 9. Batucadeiras. Fonte: Internet
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Enquanto isso, as batukadeiras sacolejam as acm@smovimentos ora lentos ora
acelerado (Figuras 6), num desenfreado de gestwsps bracos para baixo e para cima
num emaranhado de sons, musica e bebidas. O seamébor e das palmas ecoam no
meio do terreiro e a txabeta, sempre num compas&éddy/ composto e as batucadeiras,
movimentam-se acompanhando cada ritmo da musisab@rios e das cangdes, todas
criadas de improviso. Em suma, segundo os pamit@gano estudo o Batuque,
patriménio cultural imaterial, cultura popular,digéo, diversidade e "autenticidadeto

¢, uma defini¢do antropoldgica de cultura, ou seja, a cultura comma uotalidade de
normas, valores, crencgas e tradicbes de uma detatmicoletividade, que porta uma
identidade especifica.

Figura 10. Ensaio

O que esta sintetizado na definicdo de culturadi@thl e popular, segundo a Unesco
(1989), como sendo um conjunto de criacbes que amale uma comunidade cultural
fundada na tradicéo, expressas por um grupo oingmiduos e que reconhecidamente
respondem as expectativas da comunidade enquaress#io de sua identidade cultural
e social; as normas e os valores se transmitermena¢, por imitacdo ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outréiggass, a literatura, a musica, a

danca, o0s jogos, a mitologia, os rituais, o0 art@@gara arquitetura e outras artes.

4.6 Integracédo das tradicdes cabo-verdianas no curricalescolar.

Tendo por base a analise documental, relativamante documentos reguladores
podemos inferir que os PCNS e a LEIDBSECV, bem comBRoteiros para a Educagao
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sdo norteadores das praticas curriculares dasassé&tas referéncias de estar presentes,
de um modo significativo, nos cursos de formagaprdéessores para ser evitado que 0s
alunos atuais sejam ensinados nos mesmos moldessggeus professores sem serem
feitos as atualizacbes de novos métodos de enpnendizagem, mais eficazes. Estes
artigos serviram como elementos estruturantes dlisarao permitirem cruzar o campo
das intenc6es educativas, com as perspetivast@oganientes e asseguraram que ha sim
necessidade dema integracdo das tradicdes cabo-verdianas, nécalar escolar no
sentido de as divulgar e preservar, e que portaggea necessidade devera estar
regulamentada e fazer parte dos curriculos nago@amo defende a UNESC@ym

dos pontos de justificagdo que abre a Recomendagfdie a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, publicada durante a 252 @éntcia Geral da Unesco, em 1989,
que diz o seguinte:

"Reconhecendo a extrema fragilidade de certas ®ordeacultura tradicional e
popular e, particularmente, de seus aspectos pomdentes a tradicdo oral, bem
como o perigo de que esses aspectos se percamsc@)ri989). Os dois pontos
subsequentes de justificacdo seguem a mesma dif@&gEgiacando a necessidade
de reconhecer a funcdo da cultura tradicional @lpopm todos os paises, e o perigo
que corre em face de outros multiplos fatores; idenando que 0s governos
deveriam desempenhar papel decisivo na salvagudadaultura tradicional e
popular e atuar o quanto antes" (Unesco, 1989)sBog necessario adotar medidas
(...) Deve-se sensibilizar a populagédo para a itApora da cultura tradicional e
popular como elemento da identidade cultural. Raesse tome consciéncia do valor
da cultura tradicional e popular e da necessidad®dserva-la, & essencial proceder
a uma ampla difusdo dos elementos que constitugenpasrimonio cultural. Numa
difusdo desse tipo, contudo, deve-se evitar toflamacéo a fim de salvaguardar a
integridade das tradi¢cdes, Unesco, 1989.

Nisso, a Unesco, entre outros aspetos, organizarinsipais instrumentos juridicos

responsaveis pelo disciplinamento e o tratamenfdigw-politico de temas e questdes
envolvendo a cultura popular e ou tradicional, wigenio cultural imaterial e as novas
relacbes entre cultura e desenvolvimento. E nestesentido que o Governo e ou o
ministério da educacao e cultura também tém a satagparte parte na divulgacao e

preservacgao da cultura, da tradigéo, fonte deteeeale honra.

Com a mesma misséo, a escola na pessoa dos prefetss), deve atuar de forma critica

e criativa, no sentido de deslocar os designigsagel a pratica, exercendo a sua funcéo
social, criando avultados projetos educativos @elase ndao so, que causa uma certa
desenvoltura, que valorizam o patrimonio, o fazstico na sala de aula, ao em vez de
trabalhar esses conceitos uma vez por ano, de foes@ontextualizada e fragmentada,

para assinalar o dia da cultura.
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Portanto vamos mais além, retorquindo que ha sesgs@ necessidade de divulgar e
preservar aquilo que nos identifica e na sua famae original possivel, pois, no caso
do Batuque, ndo ha no mundo, nenhuma outra parageque a pratica seja igual. E da
tristeza ver no dia da cultura, dezenas de autmxaarregados de turistas, estacionados
no pelourinho (antigo mercado de escravo), na @dé&dha, ilha de Santiago, e néo ter
um Unico grupo de batucadeiras, de musicos paagiagos com aquilo que muitas vezes

Saem a procura: novos povos, novas culturas.

4.7 Educacéo Artistica para um futuro sustentavel

A Educacao Artistica tem tido um papel fundamentlpreservacdo do patrimoénio
historico e cultural da humanidade, dada a suaremduabrangente e educativo,

estabelecendo ligacéo a varias culturas.

Este ponto fundamenta que a arte e a educaca@suiavarte tém um papel importante
na construgcdo de um futuro sustentavel porque premocriatividade, inovacdo e
pensamento critico, capacidades fundamentais pawa cultura emancipadora, de
igualdade e responsabilidade social, e condicGe=nemis para o desenvolvimento de
um futuro sustentavel. Pela sua natureza holisicegducacdo através da arte pode,
quando direcionada para a educacéo para a cidaglgraea os valores, transformar o
curriculo e recriar a escola por meio de projetssdisciplinares, quebrando as barreiras
entre areas do saber e proporcionando espacoswea@prendizagem. No entanto, para
que tal aconteca € preciso rever e reformular oadmamas atuais da educacdo e as
abordagens da educacgdo através da arte e, sobrepmkiar mais na formacao de
educadores e professores. Logo, no segundo ponjgsiifcacdo da Convencao para
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial aparex seguinte justificativa:
Considerando a importancia do patrimonio imatengidural como fonte da diversidade
cultural e garantia de desenvolvimento sustentawgnforme destacado na
Recomendacéo da Unesco sobre a Salvaguarda deeCluthdicional e Popular, de 1989,
como na Declaracdo Universal da Unesco sobre asttiagle Cultural, de 2001, e na
Declaracéo de Istambul, de 2002, aprovada pelaifamlesa Redonda de Ministros da
Cultura (Unesco, 2003).
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Nesta senda, o grande desafio da escola hoje ébcmnpara formacdo de cidadaos
criticos, conscientes e atuantes. Trata-se de amefatcomplexa que exige da escola um

movimento que ultrapasse temas, conteudos e pragrastanques e fragmentados.

Nesta 6tica a abordagem do termo patriménio culéuuan tema atual e relevante, porém
gue nao tem tido o merecido destaque nos curri@goslares, mas, que a partir do
momento em que a “escola” desenvolve um ensindéclor formador, que promove a
valorizacéo, divulgacéo e preservacao da identjddapatrimonio, ja esta contribuindo
para o desenvolvimento. Pois, apostar na educag#orat, no desenvolvimento

patrimonial € apostar no desenvolvimento do pais.

Ciente disso a escola e 0 ministério precisa dm@ver e apoiar projetos pedagdgicos,
artisticos, culturais e dar significados para coportunidades e produzir saberes em
diferentes niveis e areas de aprendizagens de fotegrada e transdisciplinar, que da

asas a criatividade, que concorrem para um desemaito sustentavel.

Para colmatar essas lacunas, pomposas medidasdte@r tomadas a nivel macro e
micro, no sentido de dar vazdo aos curriculos d¢tosa as ideias, as atividades e
projetos pedagodgicos culturais inovadores, semudas@ necessaria formacdo dos
professores, trazendo mais vida as dindmicas ddatespaco escolar nas mais diversas

linguagens interagindo com a comunidade.

E através das suas ideias e pensamentos queunsandse relaciona com a comunidade,

({54

na sua qualidade “Unica” em termos de express@odéiera ser estimulado para tomar
consciéncia das suas qualidades emocionais, dasgpariéncias e sera encorajado a
exterioriza-las através da utilizacdo das variam&s de expressdo que a arte pode
disponibilizar, nas suas diversas linguagens: iR&Stisual, Musical,
Dramatica/Corporal, Audiovisuais e outras. Por egafte € fundamental a formacao
de professores nesta area, para materializar deafoompetente e eficaz, o curriculo

escolar, traduzido através da disciplina de EducAgstica.

Conforme Queiroz (2007) “uma educacao neste semmigibica um trabalho de formacéao

e capacitacao dos educadores nestes dominioghae dodotar os professores de arte de
competéncias e capacidades pedagogicas e técrid@sticas capazes de responder a
todos os desafios que o sistema escolar compariage”. Apesar da necessidade de
formacao dos professores também € preciso uma mlagrtura por parte dos agentes
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escolares em relacao a diferenca de métodos ebathé forma a romper com um certo
tradicionalismo e perspetivar aspiracdes para mawadar em termos de organizacao.
Portanto € indispensavel uma sinergia de toda aicimiade educativa, consciente do
papel importante dos professores, através de &gitnatconcertadas entre eles, para se

poder inovar.

A Educacdo Artistica deve contribuir de forma irgfigmavel ndo so para a inclusdo, mas
também para o combate ao insucesso escolar, sendlugar educativo de forte
realizacdo pessoal e social do aluno, que posaillidesenvolvimento de estratégias

educativas multidisciplinares orientadas para arbgeneidade dos publicos escolares.

A “Educacdo para Todos” através da Educacdo Artistiefendida pela Conferéncia
Mundial, assim como Read (1943), Platdo ha cerc®feanos a.C., o Alemao Schiller
no séc. XVIII citados por Read (1943), Eisner ()983na Méae Barbosa na segunda
metade do séc. XX e actualmente Mason (2001), Meuwaquet (2009), entre outros,
apresentam como destaque a grande funcao quapestieteducacdo desempenha em
promover em todas as criancas e todos os jovemsitbgo desenvolvimento do sentido
estético, da criatividade, da imaginacao, das flclds do pensamento critico e de
reflex&o inerentes a condigdo humana. Além de istdpesta area também desempenha
um papel importante na sensibilizacdo dos audgéialos diferentes publicos para a

apreciacao das manifestacdes artisticas.

Nesse caso, € possivel desenvolver no educandonamatomada de consciéncia, nao
s6 deles proprios, mas também do meio ambienteaha&ticultural onde se encontram
inseridos, e, neste sentido, deve fazer parteisi@sas educativos e culturais o0 acesso a
todos os bens, servicos e praticas culturais. Famerque os educandos estejam sempre

em contato com a cultura.

Em muitas sociedades a arte continua a ser, pdicdig parte integrante da vida
quotidiana e desempenha um papel fundamentalmemissao cultural e na evolucao da
comunidade e dos individuos. A sua aplicabilidade emsino constitui um valor
indispensavel no processo educativo, e muitos |EEdpres contemporaneos
fundamentam as suas teses com base na doutrinalddamo séc. IV a.C. pelo fildsofo

grego Platdo, discipulo de Sdocrates e mestre dedbeies, citados por Read (1943, p.13)
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“A Arte deve ser a base da Educacao” contribuiratksim, ao desenvolvimento de
capacidades cognitivas e sociais que “estdo suligga tolerancia social e a celebracao
da diversidade. Assim, a Educacao Artistica poddéaon& a qualidade da educacéo, e
alargar “a educacao para todos”, porque cria, tlaste, uma série de competéncias e
de aptiddes transversais e fomenta a sua motivaeduarticipagéo ativa na aula. Sendo
uma forma de construcéo politica e civica, corsiina ferramenta de base para a coeséo
social e pode ajudar a resolver as questdes difige muitas sociedades enfrentam — o
crime, a violéncia, o analfabetismo persistentejessgualdades de género, maus-tratos
de criangas, negligéncia, problemas ambientaigrigisiacéo racial, doencas, entre

outros.

Sera de todo pertinente refletir sobre recomendagé a promocéo de uma Educacao
Artistica que corresponda aos principios defendedteconhecidos internacionalmente,

de forma a cumprir o seu verdadeiro papel na sadeedontemporanea em gue vivemos,
devendo por isso estimular-se o desenvolvimengsttatégias de aplicacao e de controlo
para garantir a sua qualidade. Neste sentido,dafuantal proporcionar a este dominio

de conhecimento um lugar central e permanente micolo educativo, devidamente

financiado e com professores competentes e dedqdali

O professor sendo um elemento importante nesteegsoc e para que a Educacgao
Artistica seja uma realidade, deve estar capaci@dBntender e explicar a funcdo da
arte para o individuo e a sociedade e b) Valomz&ixplicar a importancia da arte na
educacdo. Daqui resulta a importancia de se olhaomepreender a formacdo de
professores como um dos aspetos mais criticosdamuentais no desenvolvimento da

Educacao Artistica.

Antunes (2010) refere que a escola ndo pode a@staihda da acao cultural local pelo
que projetos de intervencdao artistica, animacacateamunitaria, dramatizacédo, podem
desempenhar um papel fundamental na transmisséates e estimular as relagdes e a

comunicacao entre os cidadaos.

Corroboramos com o autor, na medida em que um@rohaspais funcdes social da escola
€ a de divulgar a cultura as novas geracoes naeaie as valorizar e preservar. Esta
como palco da cultura local deve promover constaatge atividades recreativas e

culturais no sentido de estabelecer a saudavefiekescola-cultura-sociedade.
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As escolas tém a missédo de desenvolver as multiptazas da literacia, ou seja, o
desenvolvimento das capacidades dos alunos attavarte, das ciéncias, da matematica

e outras formas sociais por meio das quais o #guib € construido (Efland, 1999).

A educacéao pode, a longo prazo, fazer face a praderaves do planeta, pode preparar
0s jovens para o desenvolvimento sustentavel edmoso, pode ser o Unico caminho
para preservar identidades, sistemas econdmicosiigbeios ecoldgicos. O grupo da
World Arts Alliance apelava, em 2006, para novosi@s adequados paradigmas da
educacao que transmitam e transformem a cultuagéstrdas linguagens humanistas da

arte, baseadas nos principios da cooperagédo eandwrpeticao.

Competiria aos politicos e a sociedade civil, pefamos seus representantes, definir as

grandes metas da educacao que preparassem asar@ssgess para o futuro.

Dai, por exemplo, a importancia da identidade caltuda participacdo civica, do

desenvolvimento sustentavel e da globalizagdo demas transdisciplinares do novo
curriculo. A cultura e as industrias criativas tém peso econdmico que ndo devemos
menosprezar. Nesta conjuntura, a arte e a educatidtica tém um papel-chave a

desenvolver.

Sao também fundamentais 0s eixos transversais deagib para a cidadania, da
educacado ambiental e da educacgao para os val@este cada vez mais consciéncia
politica de que a educacao deveria reformular sestratura fragmentaria disciplinar e

redefinir-se em moldes transdisciplinares de pogjete trabalho a partir destes eixos.
Estes motivos para a mudanca tém implicacbes rguatades na definicdo da educacédo
artistica, porque, por exceléncia, o ensino atrdaéste e das culturas pode incluir todos
esses eixos e proporcionar terrenos transdiscipBnaquebrando as barreiras

disciplinares sem perder a sua especificidade.

A arte pode levar ao desenvolvimento de um ampjodede qualidades criativas e

capacidades criticas. A arte pode ser o centrouddcualo e, se ndo quisermos que a
educacéo artistica seja marginalizada, € vitalogueducadores artisticos compreendam
0 potencial da sua area e reestruturem as suasagram parte para servir a estes fins.
O capital criativo € um fator-chave na economidesuavel. Uma boa educacéo atraves

da arte pode ajudar os estudantes a verem mells@mean persistentes, ousados, e a
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aprenderem com os erros, fazendo juizos criticeabendo justicar as sés opinides
(Hetland et al., 2007).

4.8 Conteuldos e estratégias de educacao versus Batuque.

Ter como objeto de pesquisa o projeto “Batuquee ACultura e Educacédo Patrimonial”
foi uma grande oportunidade para analisar a nelzdside uma integracao das tradicoes
cabo-verdianas, nomeadamente, a musica e a dangateate educacional artistica no
curriculo escolar, como meio para apresentar, giard preservar a cultura, o patrimonio

e a sua identidade.

Da revisao literaria e da andlise efetuada a praéticada na escola pelos professores
participantes, na vertente artistico, cultural gip@nial, deparamos automaticamente
com o problema que envolve/coloca a nu, o currjafermacao dos professores, bem

como a fraca valorizagdo das areas artisticas gathgdes culturais.

Predominio da abordagem tradicional nas praticasatidas musicais, pois a musica €
utilizada inicialmente como suporte para a man@ema disciplina no ambiente escolar,
em atividades complementares nos tempos livres.p/Asdgessoras organizam ou

improvisam qualquer tipo de atividade musical, cal@lo as criancas para cantar,

principalmente em datas comemorativas ou festivas.

E de referir que elas assumem o papel de educatioisisais, mesmo sem ter o preparo
necessario, contudo fazem “o seu melhor” possiM&n consciéncia da importancia
desta &rea artistica e da necessidade de uma Bwraggecifica e de melhores condi¢des
para trabalha-la, mas também apontam para umaicewisricular, no sentido de uma

maior valorizacao da area e com conteudos peréaeait quotidiano.

4.8.1 Designio do projeto “Batuque: Arte, Cultura e Educgao Patrimonial”

Um dos grandes desafios € desenhar, testar eravaliprojeto de educacao patrimonial,
relacionado com o Batuque, como veiculo promotaitifador do refor¢co da identidade
nacional, no ambito da educacédo artistica no sertel uma maior valorizacdo das
tradicdes culturais nas escolas e que prende-seactatta de espacos adequados as
praticas artisticas; fraca valorizacdo dessa @efaiente carga horaria; com o tipo de
curriculo que por vezes é fechado e restringe-samas e conteddos cientificos, em
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detrimento das culturais, ndo oferece recursosssades para trabalhar temas do
guotidiano de forma adequada. Os docentes, porvemanao possuem O preparo
suficiente para se valer de outros recursos. Desta, a area artistica viu-se relegada
para segundo plano, por falta de conhecimento alsmgens desta area, que necessitam,
de uma maior valorizacao e integracdo das tradicdies-verdianas, nomeadamente das
musicas e das dancas tradicionais na vertente gtucatistica no curriculo escolar,

como meio para apresentar, divulgar e preservataa, o patriménio e a sua identidade.

Como se pode inferir, ao longo deste estudo, aatéstica ja estda a sofrer mudancas
significativas com a implementagdo da nova reviséwicular, através da propria

formacao dos professores que ja estd em cursecaagfstica.

Na medida em que aprofundamos as nossas reflexdesstigacdes sobre a valorizacao
da educacéao artistica e das tradi¢cdes culturas\eatalianas, clareamos a importancia e
a necessidade de uma maior valorizagdo das mesorasbase nos curriculos e nas
praticas educativas efetuadas, e entendemos aofatrgduida as mesmas, no contexto

social, noutros paradigmas.

Estas evolugcbes foram marcadas por transformag@essse politicas. Estas mudancas
apontaram diversas concec¢fes pedagodgicas: deddmd@sonais, em que a educacdo
artistica vem sofrendo evoluc¢des significativasreédeiarmos aos 80 podemos verificar
que no ensino basico, no ensino tradicional, esta &ra quase inexistente, era
denominada simplesmente de “trabalhos manuaigiiealta-se a confecionar objetos de
forma descontextualizados, sem um projeto, prftezagogica que pudesse despertar no

aluno a criatividade e a imaginagao.

Estas correntes pedagdgicas, que foram introdunidasstema educacional, visam um
novo homem, capaz de acompanhar as novas tecrglggechegam ao pais e para isto
o Ministério da Educacéo e Cultura lanca a distgpéducacao artistica, com a intengao
de ampliar as linguagens culturais dos estudand@s @0s mesmos uma visao integrada
das artes. O objetivo geral do projeto € permitqua, divulgar e compartilhar
conhecimentos cientificos sobre a cultura e agéadilo Batuque com toda a comunidade
educativa da escola do Lazareto e quica com o plwdelense, que “desconhece” essa
pratica tradicional cultural. Estas iniciativasrmpéem que as novas geragcées conhegcam

as nossas raizes, a origem e a originalidade dessiaa e danca tradicional, no sentido
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de a divulgar e preservar; permitem trabalhar aasarartisticas de uma forma
transdisciplinar; permitem estabelecer relagcbeeenescola e sociedade, bem como a

transformacao da escola no palco da cultura.

Na perspetiva dos professores o projeto, na séa@ssvisa a constru¢cdo de um processo
pedagogico transformador, ao oferecer aos alundisedo a uma identidade cultural,
através da educacgdo artistica, motivacao; estidola@m disso a permanéncia dos

mesmos na escola, reconhecendo-se como sujeif®cEsso ensino-aprendizagem.

Entre outros objetivos, alcancados com este estiegdtacamos os seguintes: desenvolver
habilidades nos educandos para que possam constseu “eu” fundamentado no
universo das artes; oferecer meios de integragde@cao socioeducativos, através do
ensino musical; elevar a qualidade do ensino ara@emausica, das artes; promover
eventos culturais em beneficio da comunidade, glagacar esses objetivos especificos,

com um olhar critico e analitico.

O projeto “Batuque: Arte, Cultura, e Educacéo Radnial” surgiu em 2016, a partir da

constatacdo das professoras na escola em estudopaoeberam na pratica, a
necessidade de uma integracdo das tradicbes @iadsverdianas, do patriménio no

curriculo escolar e na sala de aula, como formasddivulgar e preservar através da
consciencializacdo e da prética artistica na sakuth.

A meta que se deve ter em vista ao trabalhar ntextmnescolar a Educacédo
Patrimonial € a de despertar no educando a cuaidsjdo desejo e o prazer de
conhecer e de conviver com os bens culturais engumiriménio coletivo, e de
leva-lo a se apropriar desses bens enquanto recgusoaprimoram sua qualidade
de vida, e que contribuem para seu enriguecimarmaanto pessoa e cidadao. A
Educacdo Patrimonial pode ser uma importante fexngmnna afirmacdo de
identidades e para que as pessoas se assumamarasisaiais e historicos, como
seres pensantes, comunicantes, transformadoradoies, realizadores de sonhos.
Manual de Educagé&o Patrimonial e Cultural do Ip&998, p.8)

Tendo em conta uma educac@mparada a €tica de responsabilidade para com o0 nosso
patrimoénio, corroboramos com o autor na medida eeas politicas educativas cabo-
verdianas nao fogem a regra, legalmente fundansentesses parametros, porém, na
pratica séo relegadas aos segundos planos. Poisramulos sdo fechados, os recursos
materiais sAo escassos e a carga horaria disppadailas areas artisticas sdo bastantes
limitadas, negligenciando desta forma a importdateamenta educativa, sobretudo
guando se trata da musica.
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Capitulo V — Conclusdes e Implicacdes Educativas

5.0 Introducéao

Comprometida, como educadora e investigadora caalaizacdo e preservacao do
patriménio cultural cabo-verdiano, através da Eda@caArtistica e de um ensino de
qualidade e consequentemente com uma formacaaahie@ra os nossos educandos,
compartilhar e apontar possiveis solucdes pardfiasldades encontradas na execugao
do projeto “Batuque: arte, cultura e educacdo matmial na escola do Lazareto”,
louvamos, em primeiro lugar, a iniciativa da Sieldgada da Educacao em Sé&o Vicente,
a escola do Lazareto e os restantes intervenigaées abracaram. Constatamos desafios,
como o de promover a Educacdo Patrimonial atragésima maior valorizacdo da
Educacao Artistica. Arranjar subsidios para umaagho de qualidade para todos, e ndo
somente para os beneficiados, que foram selecisnaa@scola investigada. Notamos
que a Educacéo Artistica ndo tem tido o devidongle merece, apesar da cumplicidade
e iniciativas por parte dos educadores e de optafsssionais envolvidos no processo de

ensino e aprendizagem.

O trabalho inicia-se com a introducdo geral ondelefine o problema em estudo,
tracaram-se o0s objetivos e apresentou-se a relievang finalidade do estudo. Numa
segunda parte aplicou o estudo no terreno, re@ihse e analisaram-se os dados para

podermos retirar as respetivas conclusdes do estudo

Portanto, do ponto de vista organizacional e combjativos almejados para responder
as guestdes de partida que nortearam o trabalboam@sentados cinco capitulos,

estruturados da seguinte forma:

Capitulo | - contexto do estudo, encontra-se didoquatro pontos, contextualiza do
estudo, da-se a conhecer a problematica sobrel aggdabrucou o estudo, foram dados

a conhecer a pertinéncia da sua realizacao, agdggess objetivos e finalidades.

No capitulo Il - revisdo da literatura, da a comreziguns conceitos, nomeadamente:
cultura, patrimonio, identidade, e uma breve espeinsavel contextualizacdo da musica
e danca: Batugue, tema do nosso estudo, bem cgonmusabutros pontos e ou conteudos
gue sao cruciais para a consecuc¢ao dos objetieosmrados. Para isso, abordamos no
projeto, temas como a Educacdo Artistica, um fadiir do processo ensino
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aprendizagens, Musica e danca na educacdo, Misidencas tradicionais Cabo-
verdiano, as possibilidades e os limites da edwcagética no curriculo do EB em Cabo
Verde, o papel da educacéo artistica na divulgagét@servacédo do patrimonio cultura

cabo-verdiano.

Capitulo Il - reservado, a metodologia, apresesetaima breve analise de alguns
documentos oficiais que serviram de suporte pastudo, isto €, um enquadramento do
subsistema educativo basico cabo-verdiano, fazeesenho da pesquisa, apresenta-se o
contexto da mesma, para depois fazer a indispelnsa@naterizacao fisica das amostras e
dos recursos humanos de escola; apresenta-se dofogia utilizada, o plano da acao,
os instrumentos de recolha de dados, suas vantagdgesvantagens, os procedimentos
na investigacao, analise/tratamento dos dadosésty programa SPSS; apresenta-se as

questdes éticas e uma breve sinopse do capitulo.

Capitulo IV - é dedicado a discricdo e analiserdbalho de campo onde apresentam-se
e interpretam-se os dados. Estes foram ordenadiodetizados. A analise passou por
varias etapas do questionario a: (i) professordblBgyara a area de educacéao artistica;
(i) professores da escola do Lazareto; (iii) asgagarios do curso de formacao de
professores; (iv) aos alunos da escola do LazaFarnbém passou por varias etapas de
entrevistas, comporta-se ainda a analise de algatividades desenvolvidas a cerca do
tema, e um relatério de visitas efetuadas as esdelenlsica e galarias de artes da cidade.
Este capitulo descreve e analisa os dados recell@do funcdo das questdes desta
investigacdo. A descricdo do trabalho de campaitesa-se nos seguintes temas: a
necessidade de uma integracdo das tradicbes catienas, no curriculo escolar;
Educacao Artistica para um futuro sustentavel/Quadpel da educacédo através da arte
para o desenvolvimento de um futuro sustentavetelidos e estratégias de educacéao

artistica que podem ser utilizados num projetcciefeado com o tema do Batuque.

No capitulo V - estdo reunidas as conclusdes edagiles educativas do estudo, como
forma de procurar uma resposta aos objetivos atlogja as questdes de investigacao.
Pode-se encontrar algumas sugestdes no sentidoaenaior valorizacdo da Educacao
Artistica e do aproveitamento das suas vantagern®owesso ensino-aprendizagem e
consequentemente na divulgacdo e preservagdo dmdab cultural na ilha de Séo
Vicente em patrticular, e em Cabo Verde, no geral.
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Ressaltamos a questao inici@ual € o papel da Educacgéo Artistica na divulgacae
preservacdo do patriménio imaterial”,bem como os objetivos que nortearam o estudo,
nomeadamente: analisar a necessidade de uma géegtas tradicbes cabo-verdianas,
nomeadamente da musica e da danca na vertente;adwaréistica no curriculo escolar,
como meio para apresentar, divulgar e preservaultra, o patriménio e a sua
identidade; desenhar, testar e avaliar um projetediicacdo patrimonial, relacionado
com o Batuque, como veiculo promotor do refor¢caddatidade nacional, no ambito da

educacao artistica.

De seguida, foram apresentados objetivos suplenesntaomeadamente: permitir uma
maior valorizacdo da educacdo artistica e o apeowento das suas vantagens no
processo ensino-aprendizagem; adquirir, divulgarcampartilhar conhecimentos

cientificos sobre a cultura e a tradicdo do Batugossibilitar que as novas geracdes
conheca as nossas raizes, a origem e a originaldkssa musica e danca tradicional, no
sentido de a divulgar e preservar; trabalhar assarartisticas de uma forma

transdisciplinar; permite estabelecer relacbesamtescola e sociedade; permitir ainda

transformar a escola no palco da cultura.

Na consecucao dos objetivos constatamos desaéogrihs ordens, sobretudo, a nivel
da formagé&o docente nesta area, a nivel do curia@scassa carga horaria destinada as
areas artisticas e a fraca valorizacdo das mesmaslacdo as outras disciplinas ditas

nucleares.

Assinalamos que a Educacéo Artistica tem sidodadtavemente como suporte didatico
para contribuir com o aprendizado e a discipliraa@ncas no ambiente escolar, porém
nao é suficiente, diante das inUmeras vantagerta deportante area que deve ser

explorada de melhor forma.

Como docente e pesquisadora, procuro analisacarignte a posicao, as possibilidades
e os limites da Educacéo Atrtistica no curriculmksg¢ndo sé como valor de suporte no
processo ensino-aprendizagem, mas sobretudo conao nu@as-valia para o aspeto
emocional e de formacé&o integral, de acordo comeraopalidade de cada individuo,
podendo assim formar futuros cidadao, criticosvestDesta forma, existe a necessidade

urgente, de uma maior valorizacdo e conscienc@izaa valéncia dessa grande area da
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Educacao Artistica e patrimonial que deve estesédertodos os niveis, o direito a essa

formacao global, através da arte.

Tudo isso implica mudancas de atitudes da partediss os intervenientes no processo

educativo, sobretudo degpert que elaboram os curriculos.

Ratificamos a necessidade de maiores e melhomremfdes dos docentes para as areas
artisticas, areas de grande valor educativo, pessuogal e cultural. Requer-se mais
investimentos e isentivos para a formacédo nessa destinada especificamente para o
ensino das artes nas escolas, oferecendo, desta éotodas as criancas o direito de se
beneficiar plenamente do ensino das artes. Assasatios permitem sugerir a necessidade

de formacgé&o dos professores e uma maior valorizégssa area.

Entretanto das pesquisas, leituras e apreciac8agsiaostas nos questionarios, podemos
constatar que os educadores da nossa amostra itaatar as lacunas apoiando-se em
planificacdbes em grupo e em pesquisasimtanet. Quanto aos alunos, estes nos
guestionarios demonstrem uma vontade forte emlbabasta area. E demonstram o
quao é importante o estudo dessa area e a integiaséaradicfes orais cabo-verdianas

nos curriculos.

5.1 Batuque - conteudos e estratégias educativas ou eduaionais

Batuque: Arte, Cultura e Educacéo Patrimonial, éestudo que pretendeu demonstrar a
necessidade de uma integracao das tradices ¢siltats-verdiana no curriculo escolar,
realcando a importancia do fazer artistico no espacolar, ndo s6 como um facilitador
do processo ensino-aprendizagem, como anteriornggrtenstrado, mas sobretudo
como veiculo promotor do desenvolvimento e valgdpado patrimonio imaterial, neste
caso, o Batuque, tradicdo cabo-verdiana, que necess mais divulgado e protegido.

Como se sabe, a melhor forma de fazer isso é atdavéducacao!

Foi com este propésito que desenhamos este esindmtuito de demostrar as enumeras
facetas e potencialidades desta area, Educacastiéati apresentando conteudos e
estratégias enriquecedoras que podem ser usadabathadas nas diversas areas no
contexto educativo e quica fazer parte do curriegtmlar, pois, para além de uma analise
aprofundado da LEDBSECYV e de outras fontes edurstivediveis, auscultamos ideias,
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colhemos subsidios junto a varias intervenientedi@cedoras do tema que podem ser
bastante uteis.

Posto isto, os diferentes profissionais com inftignnas decisbes e implicacdes
educativas devem tomar consciéncia que a educedsteca € uma area potencializadora
de conhecimentos e atitudes que concorrem paraedoeacdo e formacéo integral do
individuo, pois pode ser trabalhada, individualreemtde vérias formas e em diversas

areas, como ficou provado a quando da materiabizdgdrojeto.

Ao serem realizadas atividades ludicas-pedagdégicas,temas, contetdos e estratégias
de educacao artistica sdo promovidas, com sucasspercussao artistica, ndo s6 nos
alunos, como nos colegas de profissdo, uma vezagu@m consciéncia da partilha e
beneficios desta area. Deste modo, € promovid@m@edo de preconceitos e ideias que
por sua vez favorecem a alteracdo de habitos, pemdo a disponibilidade e prontidao

para trabalharem temas tradicionais na sala de aula

Durante o decorreu do estudo verificou-se que al@unos que passaram para o ES
estdo a dar continuidade ao trabalho sobre o Batngudisciplina de Cultura Cabo-
Verdiana, na area artistica, conjuntamente conosatiunos da turma. Indicador de que
alguns dos objetivos do trabalho ja se materiaimalisto é, jA se encontram jovens em
Sao Vicente a compartilhar conhecimentos ciensfisobre a cultura e a tradicdo do
Batuque, como forma de divulgar e preservar a @jltu patrimonio e a sua identidade,
para além permitir uma maior valorizacdo da eduragistica e o aproveitamento das

suas vantagens no processo ensino-aprendizagem.

Com iniciativas deste tipo poderao ser desenvodvedesenhados projetos similares que
podem tornar o processo de ensino e aprendizagéramaicioso, permitindo alcancar
objetivos preconizados com maior cumplicidade pdltesentes intervenientes, através
de diferentes estratégias, diferentes formas deidigem plastica, musical e dramatica,

gue por sua vez proporcionam a compreensao dasrdds formas de expressao;

O interesse dos alunos para a tematica em estudooféria fruto de ter sido

proporcionado aos alunos a oportunidade de reatizégituras de obras de arte, visita a
exposicoes, museus, bibliotecas, academias de asyusassistiram a pecas teatrais,
contato com artistas plasticos e musicos, nos a@li€s e na escola do lazareto, bem
como assistirem a palestras, sobre temas eluaidatiomeadamente a nivel da cultura

92



tradicional e a necessidade de divulgar e preseryatrimonio, sobretudo, o imaterial
por ser mais vulneravel. Desta forma, foi consdaa interesse dos alunos pelo
patrimonio através da criacdo da letra de uma ragsititulada “Batuque e Educacao”,
e elaboracado de tchabetas e outros instrumentosasontilizando garrafas de plastico,
bonecos de trapos, usando desperdicios e vestinaeicionalmente, usando o pano de
terra, fizemos desenhos, pinturas, recortes e eaxtagom motivos do Batuque, dando
origem a criatividade, a praticas inovadoras ntidenla producio de conhecimentos. E
de salientar que a adocdo de uma postura reflexivarocesso, articulando conceitos,
estratégias, contetdos disciplinares e académicoslterais de uma forma ludica-
pedagogica, permite aos alunos expressarem-smbwte a sua criatividade.

Por uma questdo de métodos e estratégias, cadiadévdesenvolvida foi sucedida de
uma sumula reflexdo citica por parte dos aluno®s piofessores, como forma de
consolidar a importancia das mesmas. De entre utriativas, salienta-se o
reconhecimento global de todos os participantespnesentacdo do projeto “Batuque”
(projeto desenvolvido durante o ano letivo) naafet encerramento da escola no ano
letivo 2016/2017, com exposicado e demostracao diestos trabalhos realizados pelos
alunos, durante o ano letivo, dentro e fora dalasecms referidos ateliés que foram

desenvolvidas.

Proferindo ainda sobre os métodos ativos e ast@gitia educacionais, salienta-se a
avaliacao deedback dos trabalhos dos alunos, o que constituem veirdadadicadores
de sucessos, pois estes servem ndo s6 como umededeeavaliacdo, mas sobretudo
como uma bussola na constru¢do do conhecimentaratesso-ensino aprendizagem e
na relacéo professor-aluno-professor, promovensimasan ensino eficiente e eficaz, de
qualidade e deveras formadora, pois, alunos mais/ado alunos felizes, nos dizeres de

Paulo Freire (). Por conseguinte aprendem maislteome

Dizer ainda que o insucesso escolar € um forteimdia desigualdade e da iniquidade,
bem como da ineficiéncia dos sistemas escolagestaxas de retencédo e desisténcia sao,
por sua vez, indicadores fortes do insucesso dgamsacasos ndo por culpa dos alunos,
mas sim, das politicas e sistemas falidos e fradass Assim, exige-se uma analise
critica, e que pensa o tipo de educacdo que estarmferecer aos nossos alunos e a
sociedade que realmente queremos ter.
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Figura 12- Ensaio de Batuque com peritos na area

5.2 Contribuicdes para a Educacao Patrimonial

Com o fenbmeno da globalizacdo e da mobilidade cditsiras, as tradicdes cabo-

verdianas, nomeadamente a nivel da musica e da,daegessitam ser mais divulgadas
e protegidas. Nesta senda torna-se fundamentadal ga escola, da Educacao Artistica
a esse nivel e a valorizacdo do patrimoénio materiadaterial, garantindo, dessa forma,

gue as futuras geracdes possam ter um papel a&bte setor.

Este estudo é foi pertinente, pois permitiu umaomealorizacdo da educacéo artistica,
bem como o aproveitamento das suas vantagens cesgmensino-aprendizagem, a uma

educacéo integral, a uma maior divulgacao e pragéosdo patrimonio imaterial, através
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da arte e pela arte. Além de constituir uma solpgia a problematica em estudo. E de
suma importancia a preservagado do patrimonio nahtelimaterial de um pais, pois € o

que o identifica.

Hoje as exigéncias sao outras, cabe aos interiesieducativos, professores, politicos
e a propria sociedade, ponderarem sobre o lugaradaes, artesanato, musica e
manifestacfes culturais, como forma de as preseramentar o patriménio cultural.

Dai a necessidade de uma melhor integracao dagteadcculturais, isto €, ver a cultura
como uma ferramenta sociocultural que na opini&iniguiridos deve merecer um lugar

de destaque nos curriculos.

Hoje mais do que nunca exige que se pense o tigoluleacao que se disponibiliza aos
jovens, aos cidadaos, bem como o papel da esclua professores no processo, sendo
um processo essencial a capacitacdo em resolucgmotemas, identificacdo de

desafios, e busca de alternativas. Tal processocavisitura com o ensino tradicionalista

e bancario.

A educacéao do século XXI exige uma conscienciadiagapr parte dos estudantes de que
eles é sdo sujeitos critico-reflexivos e atuantsusmaprendizagem o que implica uma
postura também ativa, critica, motivadora e formada parte dos professores, deixando
assim de ser mais uma fonte de informagdes, umesnty@@nsmissor de conhecimentos

para se assumir como um orientador, um facilitagoaprendizagens, um mediador.

A andlise que efetuamos leva-nos a concluir queaticp pedagodgica desenvolvida na
sala de aula ao invés de privilegiar a transmidsdmonteddos, deve incentivar o espirito
critico e criativo, o questionamento, a toleraresadiferencas e a aceitagdo de uma
multiplicidade de pontos de vista através da Edim#gtistica, do ensino da arte. Deve
favorecer as potencialidades, a autonomia e awvidiatle nos educandos, de forma a

promover-lhes uma boa formacao.

Nisto, 0 uso racional dos métodos pedagodgicosvesaturge como possiveis praticas
alternativas e promotoras de aprendizagens sigtifas e da melhoria da qualidade do
processo ensino-aprendizagem, tendo em vista cicr@sto e a emancipacdo dos

educandos.
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Ainda é de se referir que o estudo nos permitiatedesenhar e abordar pontos cruciais
que nos permitiu avaliar e entender a importanaeid&ducacédo Artistica no processo
ensino-aprendizagem, na formacéo integral de umvidub, a evolucédo da cultura do

Batuque, sua origem e originalidade, o que consitiiosidios para o preservar e divulgar

as novas geracoes.

Segundo a Unesco, a escola deve ser encarada corhagar de aprendizagem e nao
como um espaco onde o professor se limita a traimsomsaber ao aluno. Nesta oOtica,
deve tornar-se num local por exceléncia onde smeldos 0s meios para desenvolver
atitudes e valores e adquirir competéncias. Stealsi serd um dos pilares da sociedade

do desenvolvimento.

Face a este cenario, a escola como espaco dezagaal, como espaco da construcao do
conhecimento deve mostrar-se aberta a sociedat@ndms, a comunidade passando a
ser encarada como um espaco que potencia a cduwstro¢cdesenvolvimento de
competéncias ao invés de somente voltar- se p#&m@ansmissdo de conteldos. Nesta
tarefa, destacamos o papel do formador que deveigercomo: aquele que ajuda os
estudantes a identificar estratégias de aprendizadieientes; um educador, um gestor
da aprendizagem dos alunos, um aprendiz incansagelele que proporciona a
aprendizagem e que permite a aprendizagem dosesagieos formandos.

O professor formador deve ser visto como aqueleegqueraja os estudantes a terem uma
abordagem ao estudo que seja profunda, e nao isigdexffiim de proporciona-los a uma
melhor formacdo, competéncia que os possibilitena unelhor integracdo social e
profissional, pois as exigéncias do mundo globdbza educacdo do século XXI, tém
como proposito educar para competéncias. SO aspepeal do professor deixa de ser o
de mero transmissor de conhecimentos construidassa a ser um verdadeiro formador

capaz de formar pessoas integras, fazedoras démpantdonomas e empreendedoras.

Propomos o uso de métodos e técnicas inovadomstassium ensino transdisciplinar e
potencializadora, propomos uma educacao de qualidedeada nos quatro pilares da
educacdo, que dé oportunidade a todas as criancasiaa formacdo integral,
proporcionando-lhes maior controle e dignidade, paoticipar ativamente na sua

formagéo, pessoal e social através da Educacastiati
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Pretendemos que as aulas de Educacao Artistioa lewaconsideracdo o conhecimento
e a criatividade dos alunos, sobre tudo no queegizeito as artes, tradi¢des culturais, ao
patrimonio material e imaterial, no sentido de alonzar e preserva-las, pois, dada as
influéncias das novas tecnologias e da mobilidageadlturas, estes correm o risco de

serem consideradas descartaveis.

Assim, podemos dizer que os objetivos foram alcdogana integra, respondemos a
pergunta de partida ao demonstrar o papel cruai@idiicacao Artistica na divulgacao e
preservacao do patrimoénio imaterial, bem como ¢stibs que nortearam a dissertacao,
nomeadamente: dizer que todos os intervenientesatéamsciéncia da necessidade de
uma integracdo das tradi¢cdes cabo-verdianas, n@amesde da musica e da danca na
vertente educacdo artistica no curriculo escotanocmeio para apresentar, divulgar e
preservar a cultura, o patriménio e a sua idenéipgddsenhamos, testamos e avaliamos o
projeto de educacao patrimonial, relacionado coBatuque, o que ficou provado a
importancia das tradigfes culturais como veiculmmmtor do refor¢o da identidade

nacional, no ambito da educacéo artistica.

Concluimos ainda que trabalhos do género permiteenmaior valorizacao da educacao
artistica e o aproveitamento das suas vantagepsogesso de ensino e aprendizagem.
Adquirir, divulgar e compartilhar conhecimentosntiBcos sobre a cultura e a tradi¢cao
do Batuque permite que as novas geracfes conhegarmsaas raizes, a origem e a
originalidade da musica e danca tradicional, aonmetempo que sdo desenvolvidos
mecanismos para serem divulgadas e preservadaim@aib cultural. O trabalho nas

areas artisticas de uma forma transdisciplinarilpitits estabelecer relacdes entre a

escola e sociedade e potencia a transformacaadi @® palco da cultura.
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