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RESUMO

O presente estudo tem como referéncia a analise da ceramica da Ilha de Séo Vicente e
demonstrar todos os processos operatoria da sua producdo, tendo como estudo de caso o
figurado do artesdo Jorge Soares.

O problema do estudo alicerca-se na constatacdo da fraca valorizacdo dos trabalhos
artesanais no seio da sociedade cabo-verdiana provocada pela caréncia na divulgacdo e
promocdo das obras dos artesdes, que podem ser colmatados através de meios de transmissao
de conhecimentos e valores nas comunidades escolares como é o caso da disciplina de Educacao
Artistica.

Na realizacdo do estudo, recorreu-se a uma metodologia de natureza qualitativa, a partir
da utilizacdo do método Estudo de Caso, tendo como suporte para recolha e analise dos dados
0s instrumentos como a observagdo de campo, entrevistas e registos audiovisuais, no qual
permitiram obter uma analise e avaliacdo mais pormenorizada sobre o figurado do artista em
estudo.

Os resultados desta investigacdo descrevem as acOes do artesdo em estudo durante o
processo da confecdo das pecas da ceramica, 0 seu percurso académico e profissional, e da
analise do figurado no contexto do quotidiano da sociedade cabo-verdiana. Uma das
implicacdes deste estudo sera a utilizacdo dos mesmos principios de transmissdo de
conhecimentos e valores vistos no figurado a comunidade escolar, no sentido de melhorar as
suas praticas na educacao artistica no ensino em Cabo Verde.

Conclui-se neste estudo, que o artista desenvolveu novas técnicas e inovagdes neste
dominio, dando um grande contributo na promocao do artesanato da ceramica cabo-verdiano,
particularmente a ceramica da llha de Sdo Vicente. Propde-se como sugestdo para futuras
investigacOes, novos estudos para descri¢do e compreensédo do figurado de outros artesaos que
através das suas praticas artisticas possam ter contribuido para o enriquecimento da cultura

Cabo-verdiana.
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ABSTRACT

The present study has as reference the analysis of the ceramic of Sdo Vicente Island and to
demonstrate all the operative processes of its production, having as case study the figurative
of the artisan Jorge Soares.

The problem of the study is based on the low valuation of handicrafts in Cape Verdean society
caused by the lack of dissemination and promotion of the works of artisans, which can be
addressed through means of transmitting knowledge and values in school communities. as is
the case of the Art Education discipline.

In conducting the study, we used a qualitative methodology, based on the use of the Case Study
method, with the support for data collection and analysis instruments such as field observation,
interviews and audiovisual records, which allowed obtain a more detailed analysis and
evaluation of the figurative of the artist under study.

The results of this investigation describe the actions of the artisan under study during the
process of making ceramic pieces, his academic and professional career, and the analysis of
figuration in the everyday context of Cape Verdean society. One of the implications of this
study will be the use of the same principles of transmitting knowledge and values seen
figuratively to the school community, in order to improve their practices in artistic education in
teaching in Cape Verde.

It is concluded in this study that the artist has developed new techniques and innovations in this
field, making a great contribution in promoting Cape Verdean pottery crafts, particularly the
pottery of Sdo Vicente Island. It is proposed as a suggestion for future investigations, further
studies to describe and understand the figurative of other artisans who through their artistic

practices may have contributed to the enrichment of Cape Verdean culture.
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GLOSSARIOS DE TERMOS TECNICOS
Binde: Utensilio que se utiliza na confecéo de cuscuz, tem furos na base de modo a permitir a
passagem do vapor.

Xicara: Utensilio que serve para ser vir liquidos quentes ou frias.

CNAD: Centro Nacional de Artesanato e Design de Cabo Verde situado na Cidade de
Mindelo.

E. A — Educacdo Artistica.

Enxada: Ferramenta utilizada para cavar o chdo nos campos de agricultura.

Manducho: Restos de palha usado como combustivel para queima.

PNUD- Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento.

Pote: Utensilio para armazenar e esfriar a agua.

URDI: Ato de entrelacar os fios de 1a.
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CAPITULO | - CONTEXTO DA INVESTIGACAO

1.1. Introducéo

A arte da cerdmica é uma das varias formas de expressdo cultural em diferentes pontos
das ilhas de Cabo Verde. Em muitos casos, esta atividade artistica esta vinculada com a questédo
darenda e 0 modo de subsisténcia, sendo que, alguns artesdos desempenham a tal funcédo apenas
com este objetivo, enquanto que outros encaram esta arte como um meio de se comunicarem

com a sociedade refletindo as suas ideologias para com a mesma.

Encontramos na Cidade do Mindelo, llha de Sdo Vicente os trabalhos artisticos do
artesdo Jorge Emanuel Cruz Soares, conhecido por Djoy, falecido em marco do ano 2018, que
em vida, desenvolveu através da arte da ceramica as pecas de caracter utilitario e estatutarias
ou figurado cujo aspetos demonstram um elevado valor estilistico, imaginario e simbdlico.
Refletindo essencialmente o contexto social do povo cabo-verdiano, o figurado do artesdo Jorge
Soares é um dos varios exemplos das manifestacfes artisticas em barro produzidas nas varias

ilhas de Cabo Verde, particularmente na ilha de Sdo Vicente, Santiago e Boa Vista.

Na posicdo de educador artistico, tenho constatado que os trabalhos artisticos dos
nossos artesdes, nao tém merecido a devida atencdo de investigadores, em aprofundar os
estudos relativamente a origem e o desenvolvimento da nossa identidade, sendo que para esta
descoberta, um dos caminhos se prende com estudos sobre artesanato da ceramica.
Paralelamente a este ponto, tem se verificado que a producdo artistica tem vindo a decrescer
devido ao desaparecimento fisico de alguns artesdes, como é 0 nosso caso em concreto, e pela
fraca mobilidade junto dos jovens no sentido de alavancar uma nova geracdo de artesées num

futuro proximo.

Nesta perspetiva, este estudo pretende contribuir para o desenvolvimento de uma
reflexdo sobre esta pratica cultural de valor artistico, que assenta exclusivamente em
documentar, identificar e analisar em profundidade o figurado do artesdo Jorge Soares, tendo
como referéncia o contexto social em que viveu e desenvolveu a sua carreira artistica na area

do artesanato da ceramica.

De acordo com Castilho [et al.] (2017), as atividades artisticas sdo as manifestacdes

culturais mais expressivas de uma sociedade, sendo que estas oferecem exemplos de diferentes
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modos de percecdo e apropriacdo da realidade. Do mesmo modo, Filho, J. (1986, p.57), afirma
que “as manifestacBes artisticas sdo uma das componentes mais importantes da cultura na
sociedade Cabo-Verdiana”. Composta por uma sociedade multicultural, a necessidade do
reconhecimento do seu patrimonio cultural e artistico é fundamental no seio dos cabo-
verdianos, pelo fato de que a cultura € um dos vetores de afirmacao do cabo-verdiano no mundo.
Castilho [et al.] (2017, p.193), no seu artigo sobre artesanato e saberes locais no contexto do
desenvolvimento, afirma que o artesanato representa uma expressdo genuina de uma cultura e
que o artesdo expressa por meio das suas pecas artisticas os seus conhecimentos que foi

adquiridos través da convivéncia com geracdes mais velhas.

Contudo, nota-se que, apesar de existir uma grande motivacdo dos proprios artesaos
no sentido de preservar a arte tradicional, repassando para as novas geragdes 0s conhecimentos
adquiridos, hd um caminho a percorrer que seria transmitir estes conhecimentos atraves das
disciplinas artisticas lecionadas nas escolas bésicas e secundarias com o objetivo da

consequente valorizacdo e divulgagdo da mesma.

1.2. Contexto da realizacdo (Caracterizacdo da Cidade do Mindelo)
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Figura 1 - Mapa da Cidade de Mindelo - Sdo Vicente

A llha de S8o Vicente localiza-se a norte do arquipélago de Cabo Verde, com um
territorio de 227 Km?2 e tem aproximadamente 76 mil habitantes. A cidade de Mindelo é o centro
desta ilha onde fica o maior porto do pais que contribuiu grandemente pela forte ligacéo cultural
da ilha com outras culturas. Segundo Ramos (2004), a cidade do Mindelo foi a primeira cidade
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criada pelos cabo-verdianos construida pelos homens e pelas mulheres vindos de varios

horizontes a que se transformou numa cidade portuaria.

Devido a sua posigdo geogréfica privilegiada, situada na costa oeste do atlantico e
posicionando-se entre os continentes Africano, Europeu e Americano, Sdo Vicente recebeu
visitas de varios povos de outros paises com habitos e costumes diversos, 0 que contribui para
que esta ilha hoje se transformasse numa ilha com destaque a nivel cultural em relagdo as

demais ilhas.

A presenca dos Ingleses na ilha a partir do século XIX, deu um grande contributo no
desenvolvimento da ilha, com a implementacdo de novos hébitos, costumes e uma nova
estrutura socioecondémica atraindo classes empobrecidas de outras ilhas do arquipélago. Deste
modo, a influéncia dos ingleses era a fonte de atracdo de varios emigrantes para a ilha, o que

fez com que a mesma absorvesse tradi¢cdes que 0s imigrantes traziam (Neves & Matos, 2012.
p. 8).

Segundo Ramos (2003, p.97), se, por um lado, a ilha ganhou com a presencga dos
ingleses, por outro lado, com a saida dos ingleses houve queda no setor socioeconémico da ilha
0 que fez com que Sao Vicente tivesse passado por momentos dificeis. No entanto os ingleses
deixaram uma boa heranca para o Sdo Vicentinos, pois muitos tiveram a oportunidade de
apreender nas oficinas de arte e oficios dos ingleses o que tera contribuido para se tornarem
grandes profissionais nas areas como serralheiros, ferreiros, mecanicos, eletricistas,

canalizadores, construtores de botes, etc.

1.3. Problema de Estudo

Cabo verde € conhecido como um pais com fortes lacos tradicionais, principalmente
no que se refere a musica. Com isso, hd um forte investimento do Estado com vista a promover
a imagem de Cabo Verde no mundo através da musica. Este facto, tem causado um certo
desconforto no seio dos artistas cabo-verdianos, reconhecendo que além da area musical ha
outras areas que contribuem para o enriquecimento da nossa cultura e que carecem de incentivos
tanto da parte das entidades que tutelam o setor da cultura, como os agentes culturais e a

sociedade em geral.
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Ultrapassando esta fase, tem se verificado, nos ultimos anos, as a¢@es das entidades
governamentais a favor da promogéo da cultura de Cabo Verde, o que demostra que ha portanto
vontade politica no que diz respeito a valorizacdo das outras areas artisticas com a criacdo de
varios mecanismos de apoio a promogéo e dinamizacao das atividades culturais como é o caso
da criacdo do banco cultura e a bolsa cultura, com objetivo de conceder o financiamento das
varias atividades realizadas pelos agentes artisticos.

Nesta perspetiva, o proprio Ministério de Educacdo em particular, atraves da reforma
curricular dos anos 2003 e 2014, tem centrado as suas preocupacdes na implementacdo de um
novo plano curricular, permitindo uma maior abordagem dos contetdos das disciplinas
artisticas que consequentemente trouxe uma mais-valia na valorizagdo, divulgacdo e na

promogé&o dos trabalhos dos artistas.

Alves (2011, p. 4), realca que,

“A cultura e a arte sdo componentes essenciais de uma educacdo que se
presume completa e conducente ao pleno desenvolvimento do individuo. A
presenca da Educacdo Artistica na educacdo bésica é uma mais-valia para as
préaticas educativas, e é, igualmente, uma componente essencial para a
formacdo pessoal, cultural e social dos cidaddos, dado conter caracteristicas
que promovem, entre outras, as capacidades e atitudes de compreenséo,
reflexéo, criacdo e apreciagéo”.

De acordo com Lopes (1993), a ceramica cabo-verdiana tem fortes raizes na tradicao
e tem sofrido impulso significativo que a nivel do publico, em geral, e das instituicdes, em
particular, ndo tem tido esse reconhecimento. Ela tem conquistado um lugar de particular
destaque no contexto das artes populares e tem contribuido para o enriquecimento do

patrimonio cultural cabo-verdiana.

Portanto, a particularidade deste estudo, reside na problematica da fraca valorizacédo
das tradicOes artisticas e da necessidade de querer saber e descobrir as representacdes e 0s
significados dos produtos de ceramica. Conhecer & sua utilidade no contexto de vida da
sociedade cabo-verdiana, permitindo uma maior reflexdo e valorizacéo a partir do figurado do
artesdo Jorge Soares, que ao longo da sua vida, deu uma grande contribui¢do na promogéo da

arte da ceramica cabo-verdiana.
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1.4. Pertinéncia do Estudo

De acordo com Simdes (2016), a cerdmica tem destaque em razdo da técnica de
modelagem em barro ser um oficio bastante amplo e diversificado em muitas localidades. E
uma das artes mais antigas exercidas por nossos antepassados. Possui um importante papel
historico por registrar tragos culturais da nossa sociedade.

Contudo, as técnicas aplicadas pelos artesdos na producdo da ceramica sdo pouca
exploradas no contexto escolar pelos educadores artisticos, o que tem dificultado a sua expanséo
no seio das novas geracBes. Trata-se de um estudo pertinente, por considerar aspetos culturais
e sociais, relativos aos saberes e fazeres artesanais do povo cabo-verdiano, sendo que, estes
elementos sdo fundamentais na preservacdo da memoria e identidade cultural de um povo.

Do ponto de vista educacional, pretende averiguar a relacdo entre o artesanato
tradicional da ceramica através do figurado do artesdo Jorge Soares, com 0 modo de vida do
povo cabo-verdiano, procurando compreendé-la, analisd-la e salientando a importancia da

educacao artistica, destacando alguns pontos como:

I. O processo de recolha, selecao e tratamento da matéria-prima;
Il. A técnica do manuseamento e modelagem aplicada ao barro

I1l.  Atecnologia aplicada no processo de cozimento das pecas da ceramica

Todas as fases dos processos na confecdo da ceramica sdo instrumentos pedagogicos
de conhecimento que ao serem passadas junto das instituicdes de ensino, de modo a promover

interacdo entre alunos, professores e artesdos, culminam no desenvolvimento do conhecimento.

1.5. Finalidades da Pesquisa e Questdes de Investigacdo

O desaparecimento fisico artesdo Jorge Soares conhecido como Djoy, falecido
recentemente (23 de marco de 2018), deixou a cultura cabo-verdiana mais fragilizada, tendo
em consideragdo as agOes que o0 artesdio em vida tinha desempenhado em prol do
desenvolvimento do artesanato da ceramica. Atualmente, o seu atelier no centro social da
Ribeira Bote, em S&o Vicente, é muito frequentado por amantes das suas obras com objetivo

de conhecer e recordar o proprio artista.
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Tendo em consideracdo, a caréncia que se verifica no que diz respeito a exploragéo do
artesanato da cerdmica como recurso pedagdgico no contexto da educacdo, o presente estudo

tem por finalidade:

I.  Explorar as habilidades motoras na produc¢éo da ceramica
Il.  Investigar e documentar o desenvolvimento do artesanato da ceramica na ilha de
Séo Vicente;
[1l.  Relacionar o figurado com o modo de vida da sociedade cabo-verdiana.

IV.  Refletir sobre o contributo do figurado na cultura do artesanato da ceramica.

Para atingir os objetivos acima referidos, propusemo-nos responder as seguintes questoes:

a) Como se relaciona o percurso profissional do artista com o desenvolvimento do
artesanato da ceramica na Ilha de S&o Vicente?

b) O que fez e 0 que inspirou o artista?

c) Como se relaciona o figurado com a identidade cultural da sociedade cabo-
verdiana?

d) Qual é o impacto do artesanato da cerdmica na educacdo e na cultura local e

nacional?

Sumario

Neste capitulo delimitou-se os aspetos que motivaram a escolha do tema da
investigacdo, a pertinéncia do estudo, o problema e o contexto em que se desenrola a
investigacdo. Foram listadas as finalidades e as questdes da pesquisa e a descricdo dos
problemas de investigacdo. Conclui-se que a cidade do Porto Grande ¢é fortemente entrelacada
pela cultura ao longo dos tempos pelas influéncias de varios povos de outras culturas, de modo

que justifica o que esta cidade é atualmente considerada a capital da cultura cabo-verdiana.
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CAPITULO Il - REVISAO DE LITERATURA

2.1. Introducéo e Finalidades

Este capitulo destina-se a apresentacdo da ceramica, no contexto da Educacdo Artistica
e Antropoldgica, tendo como objetivos: Definir os termos chave; realizar uma breve abordagem
sobre a histéria da cerdmica no contexto global, nacional e local; refletir sobre o papel da

Educacdo artistica no ensino.

A apresentacdo deste capitulo organiza-se em duas partes, sendo a primeira parte
apresentamos uma reflexd@o critica sobre os principais conceitos presentes nesta dissertacdo
como o artesanato; a olaria; a ceramica e a Educacédo Artistica, baseado sobretudo em confronto
de ideias dos varios autores que falam sobre o tema em estudo. Posteriormente, abordamos o
artesanato num contexto global e em particular, dando especial atencéo o artesanato da ceramica
nacional e local, com foco no figurado do artista em estudo.

2.2. Definigéo de Conceitos-chave

2.3. Artesanato

O artesanato esta intimamente ligado a vida quotidiana de um individuo ou grupo no
que se refere as suas tradigdes e/ou expressdes culturais. De acordo com Borges (2014, p.39),
“Q artesanato representa o modo de vida de uma determinada comunidade, € um bem cultural
que deve ser preservado e transmitido as novas geracdes; é conhecido em toda parte,
apresentando diversas formas; dependendo de cultura de onde representa e com o seu devido

valor cultural .

Borges (in Mello e Froehlich 2015, p.154), afirma ainda que “O artesanato tem
assumido crescente importancia nas sociedades contemporaneas, principalmente em razdo dos
atributos simbdlicos que tem acionado e de sua capacidade de aportar aos usuarios e
consumidores valores que tém sido cada vez mais considerados, como calor humano e sentido

de pertencimento”.
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Sebrae (2010, p.14), define artesanato como sendo um

“Conjunto de artefactos mais expressivos da cultura de um determinado grupo,
representativo de suas tradi¢Oes, porém incorporados a sua vida quotidiana.
Sua produgdo é, em geral, de origem familiar ou de pequenos grupos vizinhos,
0 que possibilita e favorece a transferéncia de conhecimentos sobre técnicas,
processos e desenhos originais. Sua importancia e seu valor cultural decorrem
do fato de ser depositaria de um passado, de acompanhar histdrias transmitidas
de geracdo em geracdo, de fazer parte integrante e indissociavel dos usos e
costumes de um determinado grupo”.

O conceito etimoldgico da palavra artesanato tem origem no prefixo latino artis e do
sufixo manus, que significa literalmente arte com as maos. De acordo com o Dicionario
portugués Aurélio (FERREIRA, 1999), o artesanato ¢ o “oficio e técnica do artesdo, conjunto
das pecas ou produtos resultantes da atividade dos artesdos e produto final do trabalho do

artesao”.

No entanto, o termo artesanato pode ser associada com a produ¢do manual dos utensilios
utilitarios na satisfagcdo das necessidades humanas. Para Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual- OMPI (2016, p.1), embora ndo existe um conceito universal para o artesanato, “o
termo artesanato € as vezes significado de produtos artesanais, produtos das artes manuais,
obras criativas tradicionais ou artesanato artistico tradicional”. De acordo com a Organizagéo
das NacBGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) no Simpdsio

Internacional/CClI de 1997, ficou estabelecido que:

“Produtos artesanais sdo aqueles confecionados por artesios, seja totalmente a
mao, com o uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos, desde que
a contribuicdo direta manual do artesdo permaneca como o0 componente mais
substancial do produto acabado. Essas pegas sdo produzidas sem restricdo em
termos de quantidade e com o uso de matérias-primas de recursos sustentaveis.
A natureza especial dos produtos artesanais deriva de suas caracteristicas
distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de carater
cultural e simbdlicas e significativas do ponto de vista social” (UNESCO,
1997, apud Borges, 2011, p. 21).

Contudo, ap6s o confronto de ideias dos autores, € possivel identificar algo em comum
entre 0s conceitos, como a presenca do artesdo e a producdo manual embora com auxilio de
ferramentas manuais ou maquinas. A presenca do artesao ¢ fundamental na producéo, visto que

cabe a este dar os contornos e a identidade a peca artesanal.
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Para Vives (in Ramos at all.2014, p. 80), o papel desempenhado pelo artesdo na
producdo dos oficios é de extrema importancia, sendo que:

“Qualquer que seja sua origem, raga ou nacionalidade, os artesdos t€ém um dom
em comum: trabalham manualmente e criam. Empregam como utensilios as
maos, instrumento incomparavel, que maquina alguma podera igualar, e dao
formas a ideias e expectativas que, mesmo coletivas, recebem sua marca
pessoal, como é o caso dos artesdos tradicionais. Os objetivos (objetos) que
produzem, seja qual for o subsistema a que pertencam, ndo sdo Unicos, como
as obras de arte, mas jamais sdo idénticos a outros criados com a mesma
finalidade, e até pelo mesmo autor. Sdo objetos soberbos, singulares, cuja
dupla valéncia traduz a tradicdo e seu intérprete. O homem e a cultura,
expressos na grande liberdade do fazer manual”.

Em Cabo Verde, o artesanato reflete naturalmente os hébitos e os costumes da
populacdo no qual esta representado nas suas diferentes formas em todas as ilhas,
particularmente como utensilios ou como ornamento. Entre as representacdes, temos a
tecelagem; a ceramica; construcdo de instrumentos de cordas; escultura em lavas; fabrico de
vinho caseiros, bordados, etc. O nosso foco principal esta voltado para as pecas da ceramica em

particular os produtos da olaria.

2.4. Breve historial da olaria e da ceramica

A cerdmica é a arte de producdo de artefactos baseada em diferentes formatos ou
propriedades que a argila apresenta, que consiste em moldagem no estado de barro e dureza
elevada posteriormente a sua secagem e cozedura. De acordo com (Smith, 2000), a ceramica
compreende todos os materiais inorganicos, ndo metalicos, obtidos geralmente apds tratamento
térmico a temperaturas elevadas. A capacidade variavel que a argila apresenta durante o
processo de transformacdo, isto é, a sua elasticidade na modelagem quando é misturada com
agua e o seu endurecimento apds queima, permitiu que esta inicialmente fosse utilizada como
armazenamento de gréo e de liquidos, tendo a sua utilizacdo evoluido ao longo do tempo para

artigos mais elaborados.

O feitio regular da ceramica surge quando o homem comegou a Se organizar, no
periodo Neolitico, periodo da pedra polida, mediante a necessidade de criar recipientes para
armazenamentos de que necessitava para a sua subsisténcia. O processo de descobrimento da

cerdmica, no sentido da técnica de transformacdo da argila em cerdmica (modelagem, secagem
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e cozedura), ainda € indefinido. No entanto, ha indicios de que o surgimento dessas técnicas
estdo na origem da descoberta do fogo, ja que a queima é a parte fundamental para se atingir a

consisténcia e dureza dos objetos modelados.

“Assim 0 homem comecou a tratar o barro antes da Idade da Pedra polida (7000
a.C.), atravessou a do Cobre, a do Bronze e alcancou a Idade do Ferro de 2000
a 1000 a.C., para fazer chegar até n6s uma farta messe utilitaria e uma prodiga
floracdo de encantos nesse jardim das artes menores” (Bracante, 1981, p. 1).

Segundo Chavarria (2004), o descobrimento do fogo permitiu ao homem pré-historico,
o0 desenvolvimento da capacidade de endurecer o barro mediante a sua utilizacdo, o que fez com
gue um mundo de possibilidades se abre perante ele. Mas, no periodo Neolitico, o
desenvolvimento da ceramica foi maior, pelo fato de que neste periodo, 0 homem se sedentariza
e se dedica pela primeira vez a agricultura e ao pastoreio. Isto fez com que a ceramica se

desenvolvesse e se difundisse em funcdo das novas necessidades do homem.

Para tornar as pecas da ceramica muito mais consistente, havia necessidade de
aprimorar as técnicas da queima, de modo que a temperatura fosse elevada. Inicialmente, o
barro era queimado em fornos expostas ao ar livre, o que tornava as pecas frageis e permeéaveis.
Paralelamente ao desenvolvimento da queima surgiu outras técnicas como o polimento e o

alisamento como solucgdes para impermeabilidade.

“Esta cerdmica, cozida a temperaturas muito baixas, era porosa e muito fragil.
Mas o0s antigos ceramistas encontrariam solugdes para resolver estes
problemas. Para tornar seus vasos impermedveis, por exemplo, recorriam ao
polimento, alisando e esfregando a superficie das pecas com uma pedra lisa ou
madeiras duras. [...]JUma vez decoradas e secas, estas pecas deviam adquirir
dureza, que s6 era possivel mediante cozedura. Supde-se que estas primeiras
ceramicas fossem cozidas na mesma fogueira onde se cozinhavam o0s
alimentos, mas é também possivel que existissem fogueiras especialmente
preparadas para elas. O sistema ndo permitia alcancar temperaturas altas —
estas rondariam o 600° C — mas ainda assim era o suficiente para converter a
argila numa ceré@mica de cor negra. A estas fogueiras sucederiam os fornos
primitivos, que seriam aperfeicoados pouco a pouco. O controlo do fogo iria
evoluir, permitindo um gradual aumento da temperatura de cozedura”
(Chavarria, 2004, p.9).

A confecdo das pecas da ceramica € um processo complexo desde da preparacdo da
massa da argila, que posteriormente é moldada dando a forma variada aos utensilios doméstico,
cujo as maos sdo os melhores instrumentos para criar e transformar, aplicando a técnica do

oleiro.
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2.5. A olaria e ceramica em Cabo Verde

De acordo com Silva (2006), os produtos oriundos da olaria e da cerdmica conquistaram
0 seu lugar na sociedade cabo-verdiana. Pois, € notavel a presenca de algumas pecgas da

ceramica e da olaria nas casas dos cabo-verdianos tanto de caracter utilitdrio como decorativo.

Em Cabo Verde os métodos utilizados na producdo da ceramica e da olaria sdo de
caracter artesanal, ndo sofreram inovacdo com a modernidade. Segundo Lopes (1993), na
producdo da olaria sobretudo em Cabo Verde, é utilizada métodos mais antigos, sendo que o
processo de preparagdo das pastas da argila é de forma manual devido a inexisténcia de
maquinas e equipamentos rudimentares tanto na modelagem como também na cozedura.
Apesar das circunstancia e limitacdes adversas, existe nos artistas cabo-verdianos, uma grande

vontade propria em ultrapassar qualquer barreiras a fim de alcancar os seus motivos.
“Seja na Pintura, no Desenho, na Escultura em madeira, na tecelagem e
Bordados, e Rendas, na Ceramica ou outros Motivos-Plésticos, a certeza é a
mesma: dentro das suas limitagBes, o artista Cabo-verdiano tem recursos
préprios para se destacar no anonimato, simplesmente porque é dotado de

criatividade e raras vezes se deixa contaminar pela ambicdo ou pelo
pedantismo”. (Lopes 2006, p.22)

Quanto a origem da olaria em Cabo Verde, 0 mesmo autor afirma que é uma olaria de
origem Africana, pelo fato de esta apresentar algumas caracteristicas semelhantes as praticadas
pelo povo do norte da Africa ou América como a forma dos objetos, a decoraco e as técnicas
de producdo. A ceramica cabo-verdiana esta vinculada de acordo o0s costumes das regifes ou
das ilhas. Inicialmente, existia a concentracdo do artesanato da ceramica em varias ilhas,

nomeadamente nas llhas de Santiago, Boa Vista e Sdo Vicente.

Quanto a concentracdo da producao da ceramica, Silva (2006, p. 30), afirma que.

“Em varios pontos do pais existem produgdes ceramicas, concentradas nas
ilhas de Santiago, Sdo Vicente e Boa Vista. Entretanto, producéo da ceramica,
sobrevive apenas em duas ilhas do nosso arquipélago: em Santiago, mais
concretamente em Ribeirdo Carrico (Ribeira dos Engenhos) e no sitio chamado
Trés-dos-Montes (Tarrafal); na Boa Vista na localidade de Rabil”.

O mesmo autor ainda destaca a ilha de Santiago, por ser a ilha com maior numero de
habitantes, e a ilha em producdo de ceramica teve maior dinamismo, culminando com a

existéncia de dois pontos de producao atualmente. Isto €, a olaria de Tréas dos Montes na Cidade
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de Tarrafal de Santiago e a de Fonte lima na Cidade da Assomada, sendo que o centro de Fonte
Lima é, atualmente, de longe, 0 mais vincado de todos estes outros centros de produgédo
tradicional, por ser o centro com maior nimero de oleiras ativas e que, por conseguinte, €

também o maior abastecedor do mercado da cerdmica cabo-verdiana.

Ao contrario da olaria de Santiago, a olaria de Boavista e de S&o Vicente teve serios
problemas que os impossibilitaram no seu crescimento, sendo que um dos problemas esta ligado
ao fato de estas Ilhas serem Ilhas que sofrem maior estiagem (falta de chuva), que
consequentemente proporciona a falta de recursos naturais como palhas que servem de

combustivel para a cozedura das pecas de olaria.

De acordo com Lopes (2006), sdo as mulheres que tradicionalmente detém os segredos
da arte da olaria, tanto em Cabo Verde como nos paises africanos e americanos. Muitas das
técnicas que se aplicam na producéo da olaria nacional, sdo técnicas importadas dos paises da
costa africana como a técnica da uniformidade e regularidade da parede do objeto que € dada
pelo movimento da rotacdo da oleira em volta da peca. No entanto, algumas técnicas tdo antigas
como a técnica de moldes ou a técnica do torno-roda do oleiro usadas nos paises do centro e do
norte da Africa e também na América Central, ou se perderam no tempo ou mesmo nunca foram

conhecidas pelas nossas oleiras.

O mesmo autor ainda afirma que das técnicas conhecidas e praticas pelas oleiras cabo-
verdiana na década de oitenta ainda carecia de aperfeicoamento, devido a inexisténcia de
equipamentos de apoio ou uso de utensilios rudimentares no processo de confecdo das pecas,
como a utilizacdo do pedaco de cabeca e miolo de espiga de milho na regularizacdo da
superficie do objeto. A secagem das pecas em alguns casos eram ao ar livre e sem devido abrigo
ao sol o que comprometia a qualidade das pecas. Esta técnica de secagem depois de varios anos
ainda se mantem intacta sem nenhuma mudanca inovadora em alguns dos centros da producao

da olaria, como € o caso de Fonte Lima. De acordo com Margal (2012, p. 61)

“Em Fonte Lima as oleiras deixam as pegas secar ao ar livre no local de
trabalho, a sombra e expostas ao sol depois de perderem alguma quantidade de
agua. A secagem nao tem um calendario estabelecido, dependendo muito da
disponibilidade de tempo para entregar a encomenda. Normalmente as pecas
secam entre 10 a 12 dias, o que corresponde ao intervalo entre duas cozeduras”.

O processo de cozedura que consiste em uma operacdo que da consisténcia final ao

objeto, também eram feitas em uma fogueira aberta. Sobre esta técnica, Lopes (2006, p.14)

12



A ceramica da llha de S&o Vicente: O figurado de Jorge Soares

afirma que “as pecas sdo previamente aquecidas no interior com palhas ardendo e a seguir
devidamente empilhadas sobre uma cama de combustivel (bostas e ramos) ”. Era um processo
longo que compreendiam 8 a 12 horas para que este processo estivesse concluido.
Tradicionalmente a queima dos objetos de olaria era realizada a noite num ambiente de festa
que perdurava até ao amanhecer. Apds esta fase de queima era necessario a impermeabilizacdo
dos utensilios doméstico. Trata-se de um processo que impede a passagem de liquidos do
interior para o exterior da peca, em que tradicionalmente se utilizam alguns elementos como
resinas vegetais, cinzas e farelos. Lopes (2006) ainda refere que a ultima técnica aplicada antes
que 0s objetos estivessem aptos a serem utilizados é a decoracdo, que se traduzia na execugao

de uns simples frisos mecénicos no colo de um vaso ou na tampa de um pote”

A confecdo de estatuetas ou figurados que normalmente eram consideradas
brinquedos, estavam a cargo das oleiras adolescente ou criancas que vivem em meio rurais,
sendo que raras vezes confecionadas pelas oleiras mais grandes. Os formatos das estatuetas
traduzem-se em pequenas casas e figuras humanas e de animais. Lopes (2006) cita o caso de
Fonte Lima, em uma das suas visitas a esta comunidade culminou com o processo de queima
dos objetos e que durante este processo, as oleiras praticavam um ritual de carater mistico, a
volta da fogueira, em que as atengdes centravam-se numa estatueta em formato de uma boneca
que apos as brincadeiras, no dia seguinte seria amassada e aproveitada como matéria-prima na

producdo quotidiana de outras pegas.

2.6. A ceramica da llha de Sao Vicente

A llha de séo Vicente sempre foi fértil na contribuicdo cultural do pais nas mais diversas
areas artisticas. Pois, esta llha viu nascer importantes personalidades como o Osvaldo Osério
(1937-) na area da literatura, Tchalé Figueira (1953 -) na area da pintura, e Francisco Xavier da
Cruz (B. Leza 1905 - 1958) da musica cabo-verdiana. Com isso, a llha de Sdo Vicente
desenvolveu uma cultura muito rica sob influéncias de culturas provenientes de varios paises

que passaram pela ilha do Porto Grande.

Do ponto de vista de Lopes (1993), Sdo Vicente deu um importante contributo no

desenvolvimento da ceramica, ao que o autor apelidou de “Ceramica Contemporanea”, pelo
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fato de nesta llha teve lugar a promocao de atividades de formacgéo de jovens originarios de

varias llhas no qual se introduziram novas técnicas.

O autor ainda ressalta que ap6s 0 ano 1975 periodo da independéncia, o pais entrou-se
numa fase em que houve nos jovens um despertar e um grande entusiasmo no sentido patriotico
e vontade de participacdo e modernizagdo do arquipélago. Entretanto, isto fez com que
houvesse mais investigacdo nas areas culturais e tecnoldgicas o que levou ao conhecimento das
potencialidades existentes sobretudo nas areas de ceramica, no qual teve como resultado a

iniciacdo de dezenas de jovens com as suas proprias atividades no artesanato.

Apls o periodo da independéncia de Cabo Verde (1975), varias iniciativas
governamentais foram tomadas no sentido de criar condi¢cbes a nivel de educacdo,
proporcionando ofertas formativas em diversas areas a favor dos jovens. Com isto, nasceu na
cidade de Mindelo, Ilha de Sdo Vicente, o centro de formacdo artistica Atelier — Mar, uma
organizacdo ndo governamental de caracter social, denominado centro de formacao das artes e
oficios com diversos cursos técnicos a saber: Oficinas de escultura e cerdmica; tecelagem e
artes plasticas. De acordo com Marcal (2012, p.22), esta llha ndo tinha uma tradi¢do nesta area,
mas, “gracas a sua promocao no seio dos jovens pelo Atelier-Mar”, teve uma afirmacao forte

nesta atividade.

No entanto, a Ilha de S&o Vicente por sua vez, produz uma ceramica de atelié, uma
ceramica que tem as suas proprias caracteristicas, isto €, o barro € vermelho; no cozimento a
temperatura varia entre 1000 a 1100. °c. Marc¢al ainda cita Lopes (2006) quando afirma que em
Sao Vicente ja se produzia uma ceramica com caracteristicas criativas préprias, onde se
encontra a pequena estatudria, pecas utilitarias de mesa e decorativas e algum figurado,

retratando o quotidiano da cultura Cabo-Verdiana.

2.7. Educacéo Artistica

Falar da Educacéo Avrtistica (E.A) é falar da arte, tendo em consideracao que a arte esta

presente em toda a parte, tanto no contexto do ensino a nivel escolar como a nivel social.

Podemos afirmar que a arte € o resultado da criacdo do homem, na tentativa de expressar

suas emocOes e sentimentos. A Educacdo Artistica resulta no método utilizado pelo homem
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para canalizar as suas expressdes. A presenca da arte na vida do ser humano, é facilmente

comprovado, através dos registos fossil, deixado pelo homem ao longo das geracoes.

De acordo com Vale (in Margal 2012, p.17)

“A arte esta presente em toda a historia da humanidade, desde os primoérdios.
E através da arte que conhecemos as formas de viver dos nossos antepassados.
Assim, a arte é uma necessidade fundamental do ser humano porque ele é tanto
capaz de a produzir como de a apreciar”.

Ainda Marcal (2012, p. 17) faz referéncia a Duarte (2000), referindo que “ensinar Arte
é mais do que proporcionar aos alunos o conhecimento da historia da Humanidade e permitir
o conhecimento de diferentes manifestac@es culturais, de realidades diferentes e aprofundar o
conhecimento de si enquanto ser humano. E facultar a participacéo critica e construtiva na

vida social, numa perspetiva de formacao multicultural das novas geracoes .

Larousse (2009, p. 673) conceitua a arte como um conjunto de meios, de
procedimentos e de regras relativos a uma determinada atividade ou profisséo, de forma que
manifesta um gosto, uma procura e um sentido estético. E uma expresséo desinteressada e ideal
do belo, e pode ser compreendido como um conjunto de atividades criadoras que traduzem essa

expressao.

Para (Alves 2011, p. 8), ndo existe um consenso quanto ao real significado e objetivos
implicitos do termo Educacdo Artistica. De igual forma, para Eca (2008, p.1) “as terminologias
para designar a educacdo através da apreciacdo, andlise critica e producdo artistica sdo
extremamente ambiguas e conflituosas, levando a interpretacdes por vezes redutoras das

potencialidades desse tipo de educagao”.

Em Cabo Verde, usam-se os termos Educacao Visual, Expressdo Plastica, Educacao
Musical, Expressdo Dramatica, Oficina de Artes, Desenho, etc., para designar as areas
curriculares que compdem a Educacdo Artistica, de igual modo que em Portugal como afirma
Alves (2011, p. 8).
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2.8. O papel da Educacdo Artistica no Ensino /Aprendizagem

A Educacdo Artistica desempenha um papel muito importante no processo
ensino/aprendizagem, pois, possibilita o individuo desenvolver e estimular aptid@es artisticas,
no qual contribui para sua integracdo social e cultural. Neste contexto, Ramos (2017, p.15),
afirma que “A Educacdo Artistica se propde ndo so criar no individuo aptidGes artisticas
especificas, mas sobretudo estimular um desenvolvimento global da personalidade através de

formas diversificadas de atividades expressivas, criativas e sensibilizadoras .

A disciplina da Educacéo Artistica tem desempenhado uma influéncia muito positiva na
formacdo dos individuos, que por sua vez ajuda o individuo a gerir as suas emogoes e 0S seus
sentimentos, contribuindo assim para que haja uma convivéncia mais harmoniosa na sociedade.
Neste sentido Fernandes (2017, p. 29) afirma que “O ensino da arte € hoje uma vertente
educativa, muito completa e competente no que respeita a formacao de individuos como seres
humanos, com sentimentos e emogdes e que desde cedo devem aprender a gerir de forma que

possam viver em sociedade harmoniosamente”.

Nesta perspetiva, Verissimo, Pinto & Martins (2012, p. 5) recomendam que:

“Para a promog¢ao de uma Educacdo Artistica que corresponda aos principios
defendidos e reconhecidos internacionalmente, de forma a cumprir o seu
verdadeiro papel na sociedade contemporinea em que vivemos, deve-se
estimular o desenvolvimento de estratégias de aplicacdo e de controlo para
garantir a sua qualidade. Dar a esse dominio de conhecimento um lugar central
e permanente no curriculo educativo, devidamente financiado e com
professores competentes e de qualidade.”

Deste modo, cabe ao préprio educador artistico tomar a iniciativa de valorizar a
educacao artistica, para que todos 0s outros agentes educativos, isto €, alunos e a sociedade em

geral deem também a devida importancia a esta area.

Como afirma, Cross (1983, p. 103) “a luta ndo se trata tanto para alcancar o
reconhecimento de que a disciplina existe, mas para persuadir as pessoas de que sua
importancia ndo é de somenos: de que, se as escolas pretendem estimular o desenvolvimento
das “pessoas” (e temos, acaso, a certeza de que o fazem?), muita coisa da nossa forma

civilizada de vida pode ser experimentada em atividades exercidas sob a epigrafe de arte.”
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2.9. A Educacéo Artistica no Contexto Cabo-Verdiano

O Ensino da Educacdo Artistica em Cabo Verde é vigorado pela lei de base, Lei n°
103/111/90 de 29 de dezembro, art.° 27°, afirmando que “Os cursos de formagdo artistica
abarcardo as atividades artisticas mais significativas para o desenvolvimento cultural do pais

e a sua rede escolar sera definida em funcéo da evolucéo dessas atividades”

Decreto-Legislativo n® 2/2010 que revé as Bases do Sistema Educativo, aprovadas pela
Lei n° 103/111/90, de 29 de Dezembro, na redagéo dada pela Lei n°113/V/99, de 18 de Agosto,
no seu Artigo 23°, que se refere a organizagdo, no ponto 3, alineas b) e c), faz referéncia a
formacdo artistica e remata no seu ponto 4, o que passo a citar: “Em escolas especializadas do
ensino basico podem ser reforcadas componentes do ensino artistico ou de educacéo fisica e

desportiva, sem prejuizo da formacao basica”.

Apesar da disciplina de Educacdo Artistica ter todas estas valéncias, e estar no curriculo
do sistema educativo Cabo-verdiano, é percetivel a desvalorizacdo da Educacao Artistica em
comparagdo com as outras disciplinas que compde a grade curricular, pelo fato de ainda existir
instituicGes de ensino com falta de professores qualificado para lecionar esta disciplina, assim
como a escassez de materiais didaticos e estruturas fisicas apropriadas para a realizacao de

certas atividades ligadas as aulas das disciplinas da Educacao Avrtistica.

Por esta razdo, Rodrigues (in Fernandes 2017, p.30) diz que “Muitas vezes se tem a
impressdo de que é uma area tida como secundaria e menos importante, isso devido a postura

das entidades superiores face a E.A.”

Concordando, Ramos, (2017, p.17) afirma que,

“Entretanto, ainda hoje a escola moderna penaliza a arte em detrimento das
disciplinas ditas nucleares, pois continuam achando que 0 conhecimento
artistico ndo é tdo importante quanto as demais areas curriculares. 1sso é bem
visivel quando observamos nas escolas o quanto as aulas de arte sdo suprimidas
entre as demais disciplinas consideradas mais importantes. O que ndo
corresponde a realidade, pois a arte é também um objeto de conhecimento”.

Ramos (2017), ainda afirma que € necessario que a escola valorize o papel a arte como
parte do curriculo, de modo que os alunos tenham oportunidade de descobrirem as suas aptidoes
e talentos e colocar em pratica as suas imaginagdes e criatividades, de forma a ter lugar noas

experiéncias.
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No entanto, uma das formas de trabalhar a Educacéo Artistica nas escolas ¢ atraves da
interdisciplinaridade, isto é, articular os conteudos da arte com os de outras disciplinas,
possibilitando uma maior interacdo e promoc¢do dos conhecimentos através das atividades

ldicas com os alunos.

Para Barbosa (2003), citado por Ramos (2017, p.19) em defesa aos conteidos da propria
Educacéo Artistica, firma que,

“Q professor de Arte tem papel importante neste contexto, mas ressalta que o

professor desta disciplina precisa atentar-se ao fato de que ndo se faz

interdisciplinaridade usando as habilidades do professor de Arte em

festividades, ilustrando textos de outras disciplinas, ou ensinando formas

matematicas via origami, pois a arte tem contetido, assim como todas as outras

disciplinas, e esse contetdo deve ser respeitado e estimulado tanto quanto os
outros”.

Entretanto, pode se trabalhar arte, em momentos préprios e espacos dedicados, com 0
intuito de favorecer aos alunos a assimilacdo dos conteddos. A interdisciplinaridade deve
acontecer quando houver condi¢fes apropriadas para tal. Nesta questdo a mesma autora cita
Ferreira (1991), afirmando “que trabalhar com interdisciplinaridade é como executar uma
sinfonia: Para a execucao sera necessaria a presenca de muitos elementos: os instrumentos, a
plateia, os aparelhos eletronicos etc... Todos os elementos sdo fundamentais,

descaracterizando, com isso, a hierarquia de importancia entre os membros...”

Sumario

Neste capitulo definiram-se alguns conceitos chave e apresentou-se uma breve
reflexdo sobre o0 artesanato e sua relagdo com os costumes do povo cabo-verdiano com base na
revisdo bibliografica. Por conseguinte abordamos um breve historial sobre a olaria e a ceramicas
desenvolvidas nas ilhas em particular na ilha de Sdo Vicente, no qual constatamos que a
cerdmica das ilhas tem carater distintas pelo fato das diferencas entre as matéria-prima e as

técnicas aplicadas no tratamento e na modelagem do barro.
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Por Gltimo, apresentamos o papel da educagdo artistica na promocéo do artesanato, no
ensino aprendizagem e no desenvolvimento integral do individuo. Apds a esta breve analise
bibliografica, conclui-se que o0 ensino da educacdo artista nas escolas pode impulsionar

surgimento de novos artesdes sobretudo nas novas geragoes.
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CAPITULO 11l - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.1. Introducéo e Finalidades

Esta investigacdo foi motivada pela inquietacdo do investigador face ao legado deixado
pelo artesdo Jorge Soares. O presente capitulo descreve e justifica a escolha da abordagem
qualitativa como metodologia para este estudo, tendo como método estudo de caso, assim como
a descricdo da amostra; as técnicas e os instrumentos de recolha de dados e as consideracdes

éticas.

3.2. Metodologia de investigacdo

Tendo em consideracao os objetivos deste estudo, optou-se por realizar uma pesquisa
qualitativa, a partir da utilizacdo do método estudo de caso. De acordo com Clifford Geertz
(1986, p. 373), “ndo podemos viver a vida dos outros, é ma ideia tentar fazé-lo. Mas podemos

ouvir, em palavras, imagens e acles, o que eles dizem a cerca das suas vidas”.

Segundo Patton (2002), o método estudo de caso, aborda o trabalho artistico de um
Unico artista. O proposito de um estudo de caso é reunir informacdes detalhadas e sistematicas
sobre um fenémeno. Na perspetiva de (GIL, 2007), o método estudo de caso envolvendo-se
num estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que se permita o seu

amplo e detalhado conhecimento.

Stake (1994, p. 236) explica que o que caracteriza o estudo de caso qualitativo ndo é um
método especifico, mas um tipo de conhecimento: “Estudo de caso ndo é uma escolha
metodologica, mas uma escolha do objeto a ser estudado . O conhecimento gerado pelo estudo
de caso é diferente em relacdo a outros tipos de pesquisas, porque é mais concreto, mais

contextualizado e mais voltado para a interpretacao do leitor.

A escolha deste método foi impulsionada pelas suas caracteristicas e especificidades
gue segundo Peres e Santos (2005) destacam trés pressupostos basicos que devem ser levados
em conta ao se optar pelo uso do estudo de caso qualitativo: o conhecimento esta em constante
processo de construgdo; o caso envolve uma multiplicidade de dimensdes e a realidade pode
ser compreendida sob diversas oticas. Deste modo, a escolha do método estudo de caso nesta
investigacao se justifica pelo fato de este estudo abordar um Gnico caso no contexto geral do

artesanato da cerdmica cabo-verdiano.
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Liebscher (1998), afirma que a abordagem qualitativa é vidvel quando o fenbmeno em
estudo € complexo, de natureza social e de dificil quantificacdo. De acordo com o autor, para
usar adequadamente a abordagem qualitativa, o pesquisador precisa aprender a observar,

analisar e registrar as interagdes entre as pessoas e entre as pessoas € 0 sistema

Neste paradigma, o contexto da investigacdo desenvolve a partir do trabalho de campo,
tendo como objetivo, revelar, documentar e acompanhar as a¢6es de um individuo ou uma
comunidade. De acordo com (Spradley 1979), o trabalho de campo, envolve o estudo
disciplinado tendo como objetivo entender como as pessoas aprendem a ver, ouvir, falar, pensar
e agir de forma diferente, tendo como base a comparacao e contextualizacdo, a interpretacédo de
um dado grupo social, com base em documentos que contextualizam a histéria, a demografia,
acOes politicas, as tendéncias econdmicas e o0 sistema sociocultural de uma determinada
comunidade, por meio de observagéo participante porque auxiliam a compreensédo do contexto

em que se dao os acontecimentos.

Neste sentido, o investigador procurou interagir com os trabalhos que foram
desenvolvidos pelo artesdo Jorge Soares e que ainda é usado como modelo pelo filho (artesdo
Manu) na confecdo de novas pecas no atelier do pai. As visita de estudo realizadas pelo
investigador permitiram acompanhar todo o processo da producdo além de proporcionar o
dialogo com o filho do artesdo, e amigos que eram préximos do artista e de ter acesso

informacdes privilegiadas sobre 0 mesmo.

3.3. Participantes do estudo

O presente estudo teve lugar na cidade de Mindelo — llha de S&o Vicente, tendo como
objeto de estudo para esta investigacdo o figurado do artista Artesdo Jorge Soares apelidado
com o nome Artistico — “Djoy”. Trata-Se da amostra ndo-probabilistica ou de conveniéncia, que
segundo Sampieri, [et al.] (2006), citado pelo Almeida (2016, p.29) “a escolha dos elementos
ndo depende da probabilidade, mas sim de causas relacionadas com caracteristicas da

pesquisa ou de quem faz a amostra”.

Este tipo de amostra pode ser aplicado na analise de um grupo ou de um unico individuo,

como refere Margal (2012, p. 37) quando cita Sampieri, [et al.] (2006), afirmando que,
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“Num estudo qualitativo a amostra é uma unidade de andlise ou grupo de
pessoas, contextos ou factos, sobre os quais se recolhem os dados
representativos do universo, e quando o universo é demasiado grande para ser
observado na totalidade, deve-se proceder a selecdo de elementos pertencentes
a esse universo, que representam a populagdo na totalidade”.

Apesar de se tratar de um estudo sobre o figurado de um artista ja& falecido, na condicéo
de investigador optei por incluir para este estudo as declaragcdes do proprio artista em vida,
encontradas a partir de uma entrevista realizada pelo jornal on-line “mindelinside” realizada
em marco de 2017, um ano antes do desaparecimento fisico do artesdo Jorge Soares. Neste
sentido, a amostra para esta investigacdo € composta pelas declara¢fes do proprio artista e de
mais cinco artistas ligado ao artesanato a ilha de S&o Vicente, que o acompanharam de perto, a
saber:

O filho do artesdo em estudo conhecido por Manu e que hoje também € um artesdo e
atual responsavel pela galaria do pai; o professor universitario Manuel Fortes que enquanto
aluno teve a oportunidade de participar simultaneamente com Jorge Soares nas mesmas
formagdes académica na mesma institui¢do de ensino; o artesdo Nelson Fortes responsavel pela
associagdo “Terra cota”, por ser um artesdo na area da olaria e ter uma relagdo profissional
préximo ao artesdo Jorge Soares no que diz respeito a troca de ideias e matéria prima nas suas
producdes; Irlando Ferreira atual diretor do CNAD organismo governamental responsavel pela
promocdo do artesanato nacional; e Artesdo Marcelino dos Santos que partilhou a autoria com

Jorge Soares na obra “Xadrez de vida”.

3.4. Instrumentos de recolha de dados

A recolha de dados € um processo organizado e fundamental na investigacdo que
consiste em obter informacg6es junto de varias fontes, através da selecdo dos instrumentos de

recolha de dados considerados adequados para o estudo em questdo.

Para Sampieri [et al.] (inAlves 2011, p.46) “coletar dados implica trés atividades

profundamente ligadas entre si”’:

a) Selecionar um instrumento ou método de coleta de dados entre os disponiveis na area

do estudo, na qual esta inserida a pesquisa, ou desenvolver uma;
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b) Aplicar esse instrumento ou método para coletar dados, isto €, obter observagdes,
registos ou medicOes de varidveis, acontecimentos, contextos, categorias ou objetos que sdo de

interesse para o estudo;

c) Preparar observacdes, registos e medicGes obtidas para que sejam analisadas

corretamente.

Concordando Cruz (2009), afirma que a técnica para recolha de dados numa
investigacdo qualitativa inclui dois das principais técnicas que sao a observacao e entrevistas.
As técnicas aqui mencionadas podem ser acrescidas como afirma Marcal (2012), que a recolha
de dados consiste na descri¢do detalhada e completa das atividades, sendo que estas, porém
podem ser através de registos por meio de imagens e anotacdes. Nesta perspetiva, adotamos
uma outra técnica de recolha de dados adicional, a fotografia, como suporte de registo em

imagens das evidéncias recolhidas durante a investigacéo.

Margal (2012, p.38), refere que recolha de dados envolve “descri¢do detalhada e
completa das atividades, situacOes, interagdes, imagens, atitudes, crencas e emocoes

observadas, sejam particulares ou coletivas”.

Neste contexto, para esta pesquisa, foi utilizado os seguintes instrumentos:

3.4.1. Observacao

A técnica observacdo denominada também como as notas de campo, consiste em
registos de informacdes coletados durante uma observacdo. Neste contexto, para que as
anotacOes estejam entrelacadas com o0s objetivos da pesquisa, € necessario que o pesquisador
tenha concebido um planeamento prévio do que deve ser anotado de modo a ndo perder o foco
da ideia inicial da pesquisa.

Como afirma Cruz (2009, p.60), “a validade do trabalho de campo assenta no
estabelecimento de um bom relacionamento entre o investigador e o investigado ”. Neste caso,
procurou-se construir uma base de relacionamento com os familiares e amigos do artista, de
modo a ter acesso as informagOes relativamente as obras do artista como situagdes de

vivenciados que marcaram a vida do artista.
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O estudo do campo procedeu-se durante o periodo de observacdo como forma de se
aproximar do objeto em estudo e dos possiveis informantes. As visitas ao atelier decorreram
regularmente num periodo de 15 dias sempre acompanhado do artesdo Manu, filho do artista
em estudo, que demostrou todo o processo que ocorrem durante a producdo da ceramica. As
demonstragOes ocorreram enquanto executava as suas tarefas, dando maior compreensdo do

processo da producdo da ceramica.

Durante o periodo de observacdo, foram considerados os fatos ligados a producéo das
pecas da ceramica como 0 processo da preparacdo da argilia, a modelagem das partes das pecas
que sao executas separadamente e depois agrupados formando uma unica peca e 0 processo de

cozimento.

3.4.2. Entrevista

Para a andlise qualitativa, recorri a entrevista semiestruturada dialogando com as
pessoas que em vida foram familiares, amigos, colegas de estudos e de trabalho do artista, com
vista a conhecer os trabalhos que ele desenvolveu. De acordo Gongalves (2003, P. 72), “A
entrevista é uma situacdo social onde se desenrola uma relacdo face a face. Tudo o que é
passivel de condicionar uma situacao social pode interferir numa entrevista, influenciar os
resultados, desde os atributos e aderecos dos protagonistas até a prépria dinamica do

processo”’.

A entrevista € uma técnica de recolha de dados essencialmente para o método estudo de

caso, por permitir uma proximidade e abertura entre o investigador e o0s sujeitos entrevistados.

Segundo Sampiere [et al.] (2006), a entrevista se divide em trés categorias: Entrevista
estruturada; semiestruturada e aberta, sendo que o Unico ponto que diverge entre elas € o grau
de flexibilidade. No entanto, optamos por adotar para esta pesquisa, a entrevista
semiestruturada, pensando ser a mais adequada para este estudo.

Este modelo de entrevista permitiu maior abertura de dialogo com o entrevistado, onde
0 investigador langava as questdes que eram desenvolvidos pelo entrevistado sendo este
suportado pelo registo através de um radio gravador e um bloco de notas para apontamentos.

Todas as entrevistas foram realizadas no espago proprio de trabalho dos entrevistados com
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excecdo do Diretor do CNAD, que por razdes de incompatibilidade de agenda concordou em

responder as questdes no roteiro de entrevista submetido via e-mail.

Foi criado para cada entrevistado um guido de entrevista cujo objetivos divergem
conforme a relacdo do entrevistado com o objeto em estudo do modo a reter as informacoes
pertinentes para esta investigacdo. A estrutura do guido de entrevista (ver em anexo) foi pré-
estabelecido, mas, no entanto, foi respeitado a liberdade do entrevistado falar e exprimir as suas

opiniBes sobre 0 as questdes propostas.

3.4.3. Registo audiovisual

A utilizacdo de audiovisual constitui um outro instrumento de grande valor para a
recolha de dados. Este engloba tanto registos pessoais como 0s registos impressos em jornais e

revistas em artigos e noticias que falam sobre o artista em estudo.

A fotografia e audio gravador, foram os instrumentos audiovisuais escolhidos para
registar os factos na investigacdo, devido a facilidade que apresentam no arquivo dos dados

recolhidos.

Certo de que ha alguns riscos com o uso destes instrumentos, Cruz (2009), aconselha
que as fotografias devem ser tiradas pelo proprio investigador a ndo envolvimento de um

fotografo estranho a pesquisa, de modo a evitar quebra de relacionamentos.

No entanto, com este instrumento, foi possivel familiarizar com o percurso do artista e
as atividades desenvolvidas durante a sua carreira profissional. O acesso dos registos
fotograficos pessoais foi fundamental para tracar uma concordancia com os depoimentos dos

entrevistados.

3.5. Analise de dados

De acordo com Bogdan & Biklen, (1994), a analise de dados procura organizar de uma
forma detalhada as informac@es recolhidas através das técnicas e instrumentos utilizados. Os

dados obtidos através das entrevistas, e da observacdo do trabalho de campo, foram transcritos
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para formato digital e armazenados em diferentes suportes informéticos, o que tornou este

processo extremamente mais demorado.

Tendo em consideracao a natureza do objeto de estudo, isto €, a auséncia fisica do artista
em estudo, o confronto das informacBGes recolhidas aos entrevistados, permitiu um
conhecimento mais aprofundado sobre o fendmeno em estudo. Para uma maior fiabilidade dos
dados obtidos, o investigador sentiu-se a necessidade de triangular esses dados que segundo
Alves (2011, p.62) “a triangulacéo é um processo que permite comparar diferentes fontes de
recolha de dados e verificar se umas validam as outras”. Do ponto de vista de Cohen, [et al.]
(2011), a triangulacéo é um processo que tem por objetivo clarificar significados, permitindo

comparac0es e verificagdes de fontes diversificadas.

Neste sentido, procedeu-se uma analise exaustiva dos dados recolhidos através da
observacdo e das entrevistas tendo em consideracdo os objetivos definidos na pesquisa.
Posteriormente a esta fase foi realizado o confronto das informacdes recolhidas através dos
instrumentos anteriormente citados, que permitiram clarificar e validar os dados, assegurando

a sua fiabilidade e ampliando a validade deste estudo de caso.

3.6. Consideragcoes Eticas

E de suma importancia considerar as questdes éticas numa investigacdo. Neste caso,
tendo em consideracgdo as obras artisticas de um individuo, exige uma grande responsabilidade
da parte do entrevistador para com os entrevistados no que diz respeito as obtenc¢des de certas
informac@es confidéncias de modo a salvaguardar a privacidade do individuo em estudo.

Na perspetiva de Bogdan e Biklen (in Almeida, 2016), é prescindivel haver um termo
de compromisso entre as partes que deve naturalmente acompanhar o investigador durante a
investigacdo no sentido garantir a privacidade da vida das pessoas.

Dadas as caracteristicas deste estudo optou-se por utilizar o consentimento informado
aos entrevistados de modo a garantir a seguranga dos mesmos relativamente aos dados

partilhados com o investigador.
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Sumario

Este capitulo teve como propoésito a exposicao da metodologia adotada na realizacéo
deste trabalho, bem como a escolha do método e suas caracteristicas, sua pertinéncia e as
ferramentas utilizadas no processo de recolha de dados, as considerages éticas tidas em conta
na medida de proteger o sujeito contra quaisquer danos e garantir que a investigacao seja integra
e fiel aos dados obtidos.
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CAPITULO IV - RESULTADOS

4.1. Introducdo e Finalidades

Este capitulo descreve e analisa os dados recolhidos em funcdo das questdes desta
investigacdo. A apresentacdo dos resultados € feita de acordo com a questdo de investigacao,
nas seguintes categorias especificas: (i) Identificacdo do artista; (ii) Percurso artistico; (iii) A
cadeia de producdo da a ceramica da llha de S&o Vicente; (iv) O figurado do artista; (V)

Promocao e preservacao da ceramica.

A descricdo do processo de producéo seré ilustrada com fotografias e depoimentos que
nos ajudam melhor compreender e identificar alguns aspetos relevantes relacionados com o

problema selecionado no inicio deste estudo.

4.2. ldentificacédo do Artista

O artesdo Jorge Soares conhecido, como Djoy, é natural da llha de Sdo Vicente, na
localidade de Ribeira Bote, situada junto ao centro da cidade de Mindelo. Esta localidade é
conhecida pelos seus feitos culturais, por existir nesta zona varios ateliers artisticos e um dos
melhores grupos organizados de animacdo do carnaval denominado “Mandingas de Ribeira
Bote”. E grande a possibilidade que o ambiente cultural da zona Ribeira Bote tem exercido
grande influéncia sobre o artesdo desde a sua infancia, o que podera ter Ihe impulsionado a

desenvolver a sua carreira artistica na area do artesanato da ceramica.

O nome artistico Djoy ndo foi uma escolha do proprio artista, mas trata-se de uma

abreviacdo do préprio nome comum na sociedade cabo-verdiana.

“O nome artistico de Djoy deriva do nome Jorge soares,
normalmente as pessoas tem o costume de chamar o uma pessoa

pelo nome mais facil ”.

Artesdo Manu
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Em Cabo Verde ha o costume entre as pessoas de abreviar o nome de registo das
pessoas, tornando o com poucas silabas que naturalmente é mais facil de pronunciar. Esta
abreviacdo substitui 0 primeiro nome como €é o caso de Jorge para Djoy. Este facto, acontece
com frequéncia na atribuicdo de nome artistico de muitos artistas cabo-verdianos, que acabam

por ter o nome artistico derivado da abreviacdo do seu primeiro nome.

Da mesma forma, Djoy também néo escolheu um nome para o seu atelier que se situa
no Centro Social da Ribeira Bote. Alids, ndo ha nenhuma placa de sinalizag&o para identificar
0 seu espaco de trabalho e exposicdo. No entanto, isso parece mesmo sem importancia, pois
pude constatar durante a minha investigacdo que o espaco normalmente tem uma grande
afluéncia de pessoas interessados na obra do artista tanto estrangeiros como nacionais. Contudo,
0 seu atelier esta abrangido pelo roteiro de turismo comunitario, organizado por uma associacao
local. Este feito tem possibilitado que as pecas de ceramica do artesdo tivessem destinos além-

fronteiras.

“Ha alguns que fazem perguntas, ha outros que tiram fotos.

Mas no meio do grupo ha sempre quem leva uma lembrancinha”.

Jorge Soares.

maa
— s

Figura 2 - Jorge Soares -Djoy no seu atelier
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4.3. Percurso artistico

Em 1993, Jorge Soares foi um dos alunos integrante no curso de formagéo em ceramica,
promovido pela Dire¢do Geral da InduUstria e Energia e realizado pelo Atelier-Mar. A realizacdo
do referido curso contou com a participacdo da cooperacao Chinesa, PNUD e cooperacédo

Sueca, tendo como orientadores técnicos chineses e cabo-verdianos do Atelier-Mar.

“Ele recebeu uma formagdao promovido pelo “atelier

mar’”’ cujos formadores eram chineses e foi ali que comegou”.

Artesdo Manu

“Conheci djoy no atelier Mar como colegas no curso de
ceramica, cujo formador era o artista Ledo Lopes, e nessa

formagdo participaram os formadores chineses”

Professor Manuel Fortes

Com a independéncia de Cabo Verde, considerou necessario formar jovens em varias
areas profissionais de forma a impulsionar o desenvolvimento do pais. Sendo um pais de fraco
recurso natural, as areas artisticas nas suas varias dimens@es foram as areas que receberam
grandes investimentos da parte do governo, traduzindo em criacdo de varios centros de
formacdo em todo o arquipélago. Neste sentido, surgiu a iniciativa da criacdo de uma
organizacdo ndo governamental de caracter social, denominada Centro de Formacao Atelier-
Mar, tendo como ponto de os desafios enfrentados nesta altura, no ramo a agricultura e na

formagéo profissional.

A criacdo do Atelier-Mar em 1979, na Ilha de S&o Vicente, trousse um grande contributo
para o pais, por ter desenvolvido programas de promoc¢éo e formacdo dos jovens nas artes e

oficios, como a de cerdmica, artes graficas, madeiras e pedras. A institui¢cdo possui dois nucleos
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de atividade: um na Ilha de S&o Vicente, e outro, na llha de Santo Antdo. O seu campo de
atuacdo inicial ligava-se a formacéao da arte da ceramica, a formacéo de base de seu fundador
Ledo Lopes. Contudo as atividades desenvolvidas pelo Atelier Mar foram rapidamente
ampliadas. As acOes de desenvolvimento na Ilha de Sdo Vicente concretamente em Sao Pedro
e Salamansa e na llha de Santo Antdo em Lajados, abrangem aspetos sociais, culturais,
econdmicos, educacionais e ambientais, por meio da promo¢do do associativismo, da
participacdo comunitaria, da capacitacdo, da valorizacdo e da producao dos recursos marinhos

e da gestdo sustentavel dos recursos naturais. (MONTEIRO: 2008).

“No atelier mar, existia uma filosofia para além daquilo
que é considerado a arte. Havia formagdes nas varias areas

como escultura em pedra, ceramica, metal ezc....”

Professor Manuel Fortes

Figura 3 — Fachada do Atelier-Mar

Atualmente, no Atelier-Mar, apenas a oficina de escultura se encontra ativa. Enquanto
decorreu a minha visita guiada pelo espaco, constatei a dimensdo que este atelier teve no
passado e a importancia que teve na vida académica de varios jovens, devido a presenca de uma
grande variedade de maquinarias que foram utilizados nas formacgdes.
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Figura 5 - Maquina de prensa

O espaco ainda conserva, grandes variedades de maquinas industriais utilizadas nas
diversas areas de formacdes que promoviam. Algumas destas maquinas foram utilizadas pelo

artista Jorge Soares, que se manteve ativo como parceiro desta casa ao longo da sua vida.
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Figura 6 - Maquina de moldura

Figura 7 - Forno Elétrico -Atelier-Mar

Havia grandes condicfes tanto a nivel de recursos humanos quanto aos equipamentos
para que os formandos tivessem uma aprendizagem de qualidade. As maquinarias e as
condicBes dos espacos existentes, demonstram que o sucesso do artesdo Djoy atualmente, deve-
se muito ao facto da qualidade de ensino criado no Atelier-Mar, sem excluir a dedicacédo e a
seriedade com que este encarava o curso de formacao.
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“Djoy era uma pessoa muito dedicado, minucioso naquilo
que fazia e tinha uma forma de trabalhar muito sereno e muito

concentrado.”

Professor Manuel Fortes

“Djoy era muito dedicado nesta profissao .

Artesdo Manu

4.4. Cadeia operatoria da producado de Ceramica

4.4.1. Selecdo e mistura do barro

A ceramica da Ilha de Séo Vicente produzida pelo artesdo em estudo tem origem na
mistura de dois barros diferentes, o barro de Sdo Vicente e Santo Antdo, sendo que o da ilha de

Sao Vicente é mais avermelhado do que o da ilha de Santo Antéo.

“Nos utilizamos os barros de origem da ilha de Santo Antéo
e da ilha de séo vicente. Naturalmente o barro de Sao Vicente é
mais avermelhado que a da ilha de Santo Antdo. E em cada
mistura, temos uma quantia fixa em que vamos colocar para ter
o resultado que queremos, que corresponde a 37,5 Kg por 7,5 Kg

’

respetivamente da ilha de Santo Antdo e Sdo Vicente.’

Artesdo Manu
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Os dois tipos de barro séo designados por barro magro e barro gordo. O barro da ilha
de S&o Vicente, é considerado barro magro, por ter uma espessura mais fina, enquanto o barro

da ilha de Santo Antdo é mais grosso, por isso, considera-se barro gordo.

“Chamamos esses dois tipos de barros, sendo que, o barro
magro da ilha de S&o Vicente e barro gordo da ilha de Santo

Antdo por ser mais grosso.”

Artesdo filho Manu

A opcdao de misturar barro das duas llhas acima referida, trata-se de uma estratégia do
préprio artesdo Djoy e seu filho artesdo Manu que atualmente sustenta o atelier de modo a
conseguir o resultado desejado no que diz respeito a cor negra do barro. Essa mistura tras uma
aparéncia mais negra nas pecas do artesdao em vez de tons avermelhado que naturalmente é

comum no barro, proporcionando uma identidade propria do artesdo em estudo.

No entanto, na Associacdo Terra Cota, em que 0s seus trabalhos estdo mais relacionados
com a olaria, confecionando pegas decorativas, utilizam unicamente barro da ilha de S&o
Vicente. Esta decisdo, segundo o artesdo Nelson, justifica-se pelo fato de existir um custo muito

grande para transportar cada saco de barro provenientes de outras ilhas.

“O barro que utilizamos aqui séo todos da Ilha de Sao
Vicente. Algum tempo atras, traziamos os barros da llha de
Boavista, que até hoje, considero na minha opinido melhor barro.
Ja trabalhei com barro da Ilha de Santiago também, mas é muito
custoso trazer barros de outras llhas, sabendo que uma grande

parte se perde no processo de preparagdo.”

Artesdo Nelson
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4.4.2. Tratamento do barro

Trata-se de um processo muito importante, visto que as qualidades das pecas dependem
muito da mistura do barro, extragdo dos residuos solidos e calcério contidos no barro que podem

danifica-lo, tornando-o com menos elasticidade.

“Apobs a mistura, colocamos no misturador (betoneira) com agua e algumas pedras lizas

para facilitar a quebra do barro”.

Artesdao Manu

Atualmente alguns artesfes tem inovado recorrendo a utilizacdo de algumas maquinas
ligadas a construcéo civil, dando-lhes outras utilidades como a mistura do barro, ao contrario
de alguns artesdes de outras ilhas como é o caso das oleiras de Fonte-Lima na Ilha de Santiago,

que executam este processo de mistura do barro manualmente.

Figura 8- Maquina misturadora usado pelo artesdo Djoy
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Ao colocar o barro na misturadora, adiciona-se agua e algumas pedras (rochas) lisas
normalmente encontradas nas praias de mar com o objetivo de facilitar a quebra do barro

quando a misturadora entra em funcionamento.

Ap0s a esta fase, 0 barro passa para 0 processo de peneira, no qual se utiliza duas redes
em duas fases distintas. A primeira rede é a mais grossa, no qual se destina a retirada de residuos
solidos como pedras e raizes que se juntam ao barro no processo de extracdo. Depois de passar
para a rede mais grossa, 0 barro passa novamente por uma rede mais fina, onde extrai os rezidos

menos grosso como areias e o calcario.

“Depois da mistura estiver concluida, passamos o barro
para as redes. Temos duas redes diferentes uma fina e a outra
grossa. A rede grossa € para separar 0s residuos mais grossos
como pedra, raizes e outras impurezas. A rede fina é para separar
as areias do barro para torna-la mais elastica de modo que o

barro ndo quebra com facilidade.”

Artesdo Manu

“Colocamos de molho durante dois dias para comecar a
encharcar e extrair todo o calcario contido no barro.
Normalmente o nosso barro tem muito calcario pelo fato de as
nossas ilhas tem origem vulcanica. Se ndo extrair todo o calcario,
as pecas depois de passar pelo forno ficam com especto branco e

danifica todo o barro.”.

Artesdo Nelson

4.4.3. Processo de modelagem

Trata-se de um processo muito delicado, em que o artista imp&e a sua marca na peca.
Nas pecas do figurado, confecionados pelo artista Djoy, como as miniaturas do cotidiano, néo

ha uso de formas, sendo que cada peca é feita exclusivamente a médo, com a excec¢do das pecas
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decorativas como copos, porta canetas, cinzeiros, em que o artista dispde de formas de gesso

produzidos pelo préprio em varios tamanhos diferentes.

Um dos instrumentos indispensaveis neste processo, é a roda do oleiro (fig. 9), que
serve como suporte para contornar e dar forma as pecas, facilitando a moldura da mesma. Este

instrumento é utilizado praticamente em outros processos como a decoragao.

Figura 9 - Roda do oleiro usado pelo artista Djoy

A técnica usada pelo artista no processo de modelagem das pecas do cotidiano em
miniatura era de fazer as pe¢as em pequenas partes separadas e sO depois se juntava dando
forma as pecas.

“O trabalho que fazemos aqui podemos dizer que é um
trabalho em série, onde cada pessoa faz uma parte da peca e
depois ajuntamos para ser mais rapido a producéo. Isso fez com

que eu aprendesse mais e tornando um artesdo como meu pai”.

Artesdo Manu
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Depois de ter ensinado o filho Manu as técnicas de cerdmica que ele, Djoy tinha
aprendido e desenvolvido, comegaram a trabalhar juntos, formando uma parceria entre os dois
artesdes, mediante a uma distribuicdo de tarefas. O relato do filho demostrou que para haver
maior produtividade, faziam as pecas em partes e depois juntavam as partes. Este trabalho
certamente exigia uma grande coordenacéo e sintonia entre eles, visto que as medidas das partes

de cada peca eram realizadas a “olho nu”.

4.4.4. Secagem

Ap6s a modelagem das pecas estiverem toda concluida, passa-se para a fase seguinte, a
fase de secagem, que é uma operacao que consiste no escoamento da agua incorporada no
processo de preparacdo da pasta por meio de evaporacdo. O processo de secagem das pecas
figuras do cotidiano, decorre naturalmente ao ar livre, sem auxilio de qualquer equipamento.
No entanto, como se utilizam formas de gesso (fig. 10) na modelagem das pegas decorativas, a
secagem destas pecas ocorre simultaneamente ao processo da modelagem, pelo fato de existir

na forma do gesso um sistema de escoamento da agua enquanto o barro ganha consisténcia.

Figura 10 - Formas de Gesso
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Figura 11- Secagem das pecas decorativas

4.45. Cozedura

O processo de cozedura € um processo de endurecimento da pasta do barro. Em
ceramica, ha varios tipos de cozedura, sendo que em cada uma, tem procedimento distintos

conforme o objetivo a que se pretende alcancar.

Antigamente o processo de cozedura ndo usava nenhum recurso tecnologico. As pecas
eram cozidas em fornos improvisados ao ar livre, tendo como principal fonte de energia, as
palhas e os estercos dos animais para dar calor e endurecer o barro. Atualmente, desenvolveu-
se fornos elétricos capazes de conservar o calor no seu interior, atingindo temperaturas elevadas

que facilitam o processo de cozimento, trazendo mais qualidade as pecas.

Os fornos elétricos sdo programados para aumentar as temperaturas gradualmente,
permitindo que as pe¢as ganham resisténcia pouco a pouco, pois o contrario faria com que as

pecas tivessem um choque térmico provocando a quebra das mesmas.

“Depois da fase da decorag¢do passamos para o processo de

cozedura onde utilizamos uma méaquina de forno elétrico. Na primeira
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cozedura aplicamos a temperatura de 960 graus. A temperatura aumenta
de uma forma gradual e paulatinamente de 100 a 100 graus césios
durante um periodo de 12 horas (...) Os fornos elétricos funcionam da
mesma forma que uma geladeira, ao chegar a uma determinada
temperatura, para arrefecer e depois continua para a temperatura mais
elevada. Esse processo é para impedir que as pegas queimam, pois isso
acontece se 0 aumento temperatura ndo acontecesse de uma forma

gradual ”.

Artesdo Manu

Ao que pude constatar através da observacao enquanto decorria a minha investigacao,
0 processo de cozimento das pecas de ceramica feitas no atelier do artesdo Djoy, seguem dois
tipos de cozedura, sendo que a primeira cozedura denominada “enchacotamento”, em que as
temperaturas vao até 960° C, e a segunda cozedura “vidragem” em que a temperatura atinge ao

1025° C.

O enchacotamento é um processo da primeira cozedura, no qual as pec¢as se encontram
com a cor natural do barro, isto €, avermelhada. Nesta fase da cozedura extrai-se por meio do
vapor toda agua da mistura do barro, visto que no processo da secagem que acontece

naturalmente ndo é possivel eliminar toda a 4gua contida na pasta da peca.

“Apos essa primeira cosedura, temos as pe¢as num estado

em que chamamos de chacota”.

Artesdo Manu
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e

Figura 12- Pecas no forno apds a primeira cozedura

A segunda cozedura acontece apos a aplicacdo da vidragem, que é um processo de
revestimento tanto do interior como do exterior da peca, com um produto semelhante ao vidro,
que pode ser colorido, opaco ou transparente. Portanto, trata-se de um liquido viscoso que tem
como a principal funcdo tornar a peca impermeavel aos liquidos e aos gases, fixar a decoragédo
que pode ser feita por debaixo ou em cima deste, além de dar um especto liso a superficie das

pecas.

A aplicacéo do vidrato na pec¢a pode ser feita em diversos processos diferentes. O mais
comum é mergulhando a peca no liquido durante um curto periodo de tempo, aproximadamente

10 segundos, ou através da pulverizacao sobre a superficie.

Geralmente nas pecas do artista Djoy, usa-se vidrato em dois tons coloridos
acompanhado da escrita “Cabo Verde” no processo da decoragdo. A descricdo com o0 nome do
nosso Pais, trata-se da referéncia que muitos artesdes usam para indicar que o produto é “made
in Cabo Verde”. Nas pecas do cotidiano em miniaturas, o artista usa vidrato com aspeto
transparente, como forma de conservar a cor natural do barro, apresentando as vezes tons

avermelhado outrora em tons mais negra.
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Figura 14- Pecas do quotidiano em miniatura a segunda cozedura

A segunda cozedura acontece numa temperatura mais elevada do que a primeira. A
cozedura do vidrato situa-se entre o 900° a 1400° C., sendo que a aplicagdo da temperatura
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depende da composicdo do vidrato. O artista Djoy aplicava na segunda cozedura uma
temperatura de 1025° C., para o vidrato que utilizava e ainda hoje esta regra é utilizada pelo

artesdo Manu.

“Apos a aplicagdo de vidrato, as pegas sdo
colocadas no forno novamente e aplicamos a temperatura de
1025 graus”.

Artesdao Manu

4.5. O figurado do artista

O artesdo Jorge Soares investiu a sua carreira artistica como artesdo na area da
ceramica. Uma carreira que teve um percurso de sucesso ao longo de mais de vinte nos, no qual
teve a oportunidade de compartilhar a sua experiéncia com 0s mais novos e também com outros
artistas de renome nas outras areas artisticas como artesdos Marcelino Santos e Carlos Andrade

nas areas da tecelagem e ceramica respetivamente.

Durante a minha investigacao, verifiquei que o figurado de Jorge Soares se traduz num
sO unico tema: cenas do quotidiano. Neste tema, as figuras refletem a vida tanto num contexto
social urbano como rural, principalmente na obra quotidiano em miniatura, que é composto por

um conjunto de cenérios relacionado com as atividades de lazer, agricultura e descanso.

Algumas das suas obras, como “Xadrez de vida” e “Quotidiano em miniatura”
encontram-se expostas permanentemente no Centro Nacional de Artesanato e Design”. Mas
existem varias obras de destaque que apesar de ndo se encontrar no atelier do artista no
momento da minha investigacdo, e de ndo ter informacdes sobre o seu paradeiro. Decidi incluir
no trabalho as imagens de algumas destas abras presente na revista “Esquina do Tempo -
Exposicdo Quotidiano em Barro”, referindo a uma exposicao realizada em fevereiro de 2013,

na Galeria Alternativa em Mindelo.
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45.1. Xadrez de Vida

Trata-se de uma obra emblemaética, em que o artista Jorge Soares em parcerias com 0S
artesdos Carlos Andrade (ceramica) e Marcelino dos Santos (tapecaria), procuraram retratar a
vida dos cabo-verdianos em um formato xadrez, interligando personagens de barro com o tapete
de pano. Inspirada no simbolismo do carnaval de Mindelo, uma das principais festas de folia
da cidade, a obra Xadrez de Vida retrata as personagens do grupo dinamizador “Mandingas da
Ribeira Bote”, localidade que o arteséo Jorge Soares residiu ao longo da sua vida.

Esta magnifica obra, faz parte de algumas obras doadas pelos familiares do artista ao
Centro Nacional de Artesanato e Design, no Mindelo, em exposi¢do por tempo indeterminado

em memoria do artista.

A tapecaria foi confecionada em tons de “pano terra” que, por conseguinte, atribui a
esta obra um aspeto tradicional da arte cabo-verdiana, interligando varias areas artisticas em

uma Unica obra.

Figura 15 - Xadrez de vida — Jorge Soares, Carlos Andrade (ceramica) e Marcelino dos
Santos (tapecaria) - 2016 - CNDA

46



A ceramica da llha de S&o Vicente: O figurado de Jorge Soares

4.5.2. Quotidiano em Miniaturas

A obra “Quotidiano em Miniaturas”, é uma obra em que Jorge Soares procurou
representar a forma de vida dos cabo-verdianos em diversas situagdes da sua vivéncia atraves
das miniaturas em barro. Nesta obra, podem constatar se as mais variadas manifestacdes
culturais entre as quais passo a mencionar: a danca; a agricultura; o turismo; o desporto; a

musica, etc.

Nesta peca o artista também incluiu os diversos tragos sociais como a infancia, a
juventude, a velhice, e as relagdes sociais como a familia, namoros e lazeres. Percebe-se que a
visdo do artista é representar atraves da argila, os aspetos sociais vividos no guotidiano como

habitos, costumes e a cultura.

Os pequenos cendarios estdo representados por homens, mulheres e criancas, em
diversas situacdes de lazer. Uma moga numa praia de mar a tomar banho de sol, o casal
dancando numa festa, os homens tocando instrumentos de corda e percussao, sdo alguns dos
cenarios que caraterizam o ambiente de festa e lazer vividas nas nossas ilhas insulares, rodeadas
pelo oceano. Em Cabo Verde é comum notar que os homens se deslocarem para 0 campo nha
pratica de agricultura munidos de algumas ferramentas como a enxada, um instrumento de
apoio no cultivo das terras. Por outro lado, as mulheres, mais dedicadas as atividades
domeésticas, tem por habito apanhar lenhas para a preparacao de alimentos. Estes sdo alguns dos

cenarios que representam as atividades ligadas ao espaco rural presentes nesta obra.
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Figura 16- Quotidiano em miniaturas — Jorge Soares — CDNA -2018

“Esta obra ¢é sem duvida uma das obras mais
significativas do acervo do Centro. Esta foi concebida no a@mbito
de uma residéncia criativa e retrata o quotidiano cabo-verdiano
de uma forma muito genuina e popular. Djoy soube captar essa
vivéncia e a imortalizou nestes pequenos cenarios em barro de

muita vida e dindmica, numa mestria propria e inconfundivel.

Diretor do CNAD - Irlando Ferreira

45.3. Batucadeiras

O batuque é uma das manifestacBes cultural musical da ilha de Santiago, em que a
maioria dos integrantes sdo as mulheres. No entanto, o artista procurou dar um outro aspeto

visual aos personagens, lingando-as a cultura da propria ilha, como o uso de lengos em formato

48



A cer@mica da Ilha de S&o Vicente: O figurado de Jorge Soares

de tiras tornando a cabeca descoberta particularmente na ilha de Santiago em que as mulheres

tém por habitos usar um lencgo a cobrir cabelo.

Figura 17- Batucadeiras

45.4. Familia

A coesdo familiar € muito valorizada na sociedade cabo-verdiana. Segundo Lobo
(2012, p.107), os estudos que tratam da organizacao familiar em Cabo Verde (Solomon, 1992;
Dias, 2000; Monteiro, 1997; Akesson, 2004) salientam a relacdo mée-filho como sendo o lago
fundamental e constituinte do conceito de familia. este lago ndo esta restrito as relagdes entre
maes e filhos bioldgicos, mas envolve as chamadas “maes sociais”. Por comparagdo, 0s lagos
entre pais e filhos sdo mais difusos ou frouxos e, em grande medida, dependem da capacidade
que o homem tem de estar proximo dos filhos quando estes sdo criangas. No contexto social
cabo-verdiano, ser um bom pai, ou seja, dar suporte econémico, material e emocional, é
culturalmente aprovado e valorizado. Porém, o mais comum € que eles sejam caracterizados
pelos préprios filhos como figuras distantes e que justifiquem sua auséncia em funcéo de

dificuldades econdmicas.
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Deste modo, o artista em estudo, via uma oportunidade de debrucar sobre este tema
nas suas obras como forma de despertar o interesse da sociedade para a valoriza¢do da coeséo
familiar que esta presente em todas as culturas. Portanto, Jorge Soares, retratou a familia de
uma forma peculiar. Os lacos afetivos entre membros de uma familia, outrora entre pai, mae e

filhos sempre de méos dadas, ressaltando o cuidado e a protecdo paterno.

Figura 18 - Familia completa

A sociedade cabo-verdiana é uma sociedade jovem e muito procriadora onde os lagos
afetivos entre os elementos da familia é muito forte. As familias normalmente sdo numerosas e
as criangas em muitos casos estdo sob a protecdo dos avos enquanto 0s pais se encontram fora
de casa a trabalhar. Neste contexto, o artista também deu a entender nas suas obras esta ligacao
gue é uma das caracteristicas marcantes da familia cabo-verdiana. Um outro ponto que também
pode ser apreciado nas suas obras é a auséncia da paternidade nas familias cabo-verdiana. Este
retrato social esta patente quando o artista expde apenas o lado maternal como se verifica neste

caso mée e filho na obra “Quotidiano em Miniaturas”.
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Figura 19- Familia monoparental

4.5.5. Jogadores

Nas pracas, e nas ruas das varias cidades cabo-verdianas, € visivel a forma como as
pessoas procuram, ocupar 0s seus tempos livres. O desporto estad no centro das preferéncias

tanto na camada dos mais jovens como dos mais idosos.

Analisando esta obra, a percecdo que se retém, é que o artista Jorge Soares
contemplava a forma de vida das pessoas, as suas preferéncias na ocupacao de tempos livres
gue muitas vezes eram através de jogos de lazer como cartas de baralho e oril, sendo o ultimo

0 mais retratado nas obras do artista.

A expressao do artista é de tal modo que se nota com facilidade a incorporacdo nas
pecas, as emocOes dos jogadores enquanto estdo a competir, como o levantar das maos a cabeca,
a expressao facial, que sdo expressdo que transmitem as emocdes sentidas durante a competicédo

dando a sensa¢do de um perdedor como de um vencedor.
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Figura 20 - Jogadores

45.6. Namorados

O namoro € uma relacdo afetiva que existe entre duas pessoas e mantida pelo desejo
de estarem sempre juntas compartilhando novas experiéncias. De acordo com (Narciso &
Ribeiro, 2009), entre os seres humanos, as relacdes interpessoais desempenham um papel
fundamental no seu desenvolvimento, na medida em que o podem promover ou dificultar. Em
cada uma das fases de desenvolvimento, o ser humano procura o equilibrio entre o ser autbnomo

€ 0 estar com os outros.

O afeto entre duas pessoas ndo foi esquecido pelo artista em suas obras. A convivéncia
e o relacionamento amoroso entre um homem e uma mulher fizeram parte das aspiracfes do
artista, e podem ser contempladas pelos apreciadores no retrato de um casal de namorados em

cima de um globo que pode ser utilizado como porta caneta.

Esta obra foi apelidada de “namorados” pelo fato de que o artista procurou incorporar
alguns lacos afetivos que indicam o tipo de relacionamento entre um casal de namorados, como

0 rapaz deitado ao colo da moga e a caricia com as maos de ambos na face.
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Figura 21 - Namorados

45.7. Tocadores

A mdsica esta enraizada fortemente na cultura cabo-verdiana. Tradicionalmente as
atividades de lazer nas noites Cabo-verdianas sdo acompanhadas de tocatinas nos bares e nos

restaurantes que embelezam as nossas cidades.

A percecdo que podemos ter ao contemplar esta obra “Tocadores” é que 0 artista tinha
um gosto pelas musicas cabo-verdianos. O uso do instrumento de cordas neste caso o “o violdo”
por vérios tocadores nesta peca, da-nos a entender uma demostracdo da cultura cabo-verdiana
neste caso representada pela musica. O grupo de tocadores com o instrumento musical violdo
faz-nos pensar na ligagdo a “morna” um estilo musical popular muito prestigiado no seio da

sociedade cabo-verdiana.
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Figura 22- Tocadores

4.6. Promocao e reservacdo da pratica da ceramica

4.6.1.0 papel da Escola

A escola tem um papel fundamental na promocéo dos valores e conhecimentos aos
alunos no que diz respeito a pratica artistica. Segundo o artesdo Manu, filho do artesdo em
estudo e responsavel atual pelo atelier do pai, este tem recebido vérias visitas dos
estabelecimentos de ensino, que promovem visitas de estudo aos seus alunos com o objetivo de

conhecerem na prética o funcionamento de todo o processo de producdo da ceramica.

“Praticamente as escolas sempre trazem os alunos para
visita de estudo aqui no atelier, mas também as vezes nos pedem
para ir até as escolas de forma a repassar 0s conhecimentos para

os alunos”.
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Artesdo Manu

Nota-se, portanto, o interesse das escolas em maximizar os conhecimentos aos seus
alunos no campo da ceramica, promovendo interag0es entre os artistas, alunos e professores.
Estas interagdes acontecem tanto nos espagos do atelier como nos espagos das escolas quando
os artistas sdo convidados a irem as mesmas, para fazerem demostracdo pratica dos seus

trabalhos e conhecimentos.

Na mesma linha de pensamento, o professor Nais, confirma esta pratica quando afirma
que enquanto professor universitario, ministrou varias formac6es de capacitacao realizadas nas

escolas basicas e secundarias.

“De fato os nossos alunos tiveram a oportunidade de
conhecer de perto o trabalho do artista Djoy que era um artesao
moderno. Hoje em dia ha varias escolas que nas aulas de
educacdo artistica aproveitam para fazer visitas de estudos aos
ateliers como forma de fazer com que os alunos interagem com

0S produtos do artesanato”.

Professor Manuel Fortes

Contudo, as escolas ndo estdo apenas interessadas em conhecer a arte da ceramica,
mas sim, todas as outras artes como por exemplo a olaria, como é o caso do atelier Terra Cota

conforme afirma o seu responsavel artesdo Nelson Fortes.

“Recebemos visitas de estudos de varias escolas, onde
demostramos todo o processo da producdo aos alunos
acompanhado dos seus respetivos professores, mas tambéem
recebemos convite das escolas em que muitas das vezes
deslocamos até os estabelecimentos de ensino para ensinar sobre

aolaria”.

Artesdo Nelson Fortes
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O artesdo Jorge Soares contribui muito na formacdo artistica com agbes de
capacitacOes nas escolas, conforme afirma o professor Manuel Fortes. Ele demostrava interesse
em deixar a sua marca nas novas geragoes, porque acreditava que com a educacgdo artistica 0s

jovens teriam a oportunidade de construir um futuro melhor.

“Particularmente como professor de educagdo artistica,
temos feito um trabalho de fundo junto dos artesdes. O artista
Djoy por exemplo foi 0 nosso monitor convidado na oficina de
ceramica e escultura na nossa escola Instituto Universitario de
Educacdo (IUE), assim como outros artistas também na area de

escultura como Albertino silva escultor”.

Professor Manuel Fortes

O artesdo Manu também reconhece o contributo que o seu pai “enquanto artesdo”
deu para as escolas, com o objetivo de levar 0s seus conhecimentos aos mais novos, mas

também aos alunos universitarios.

“Djoy estava entre os artesdos que deu 0 seu grande
contributo para o ensino a nivel da ceramica, sempre participou
nas formacgdes das escolas Instituto Universitario da Arte
(M_EIA) e Instituto Universitario da Educacéo (IUE) ”.

Artesdo Manu
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Esta parceria entre escolas e os artesdes é fundamental para promog&o e preservacéo
do nosso artesanato, visto que ha necessidade de incutir nos mais jovens a interligagdo da nossa
arte com a nossa cultura. De acordo com o professor Manuel Fortes, a melhor forma de incutir

esses valores € através desta ligacdo entre escolas e artesdes ao afirmar que:

“Essa ligacdo da escola com os artesfes faz com que 0s
alunos tivessem uma outra visdo sobre a valorizacdo e a
preservacdo do artesanato. O encontro com o0s artesdes
acontecia nas sessdes praticas onde demostrava todo o processo

de recolha, preparacéo até o momento de confeicdo das pecas .

Professor Manuel Fortes

4.6.2. A importancia do Centro Nacional de Design e Artesanato

O Centro Nacional de Artesanato e Design (CNAD), é um centro museol6gico com
sede na Cidade de Mindelo, que tem por finalidade promover os trabalhos dos artesaos
nacionais tanto a nivel de financiamento de projetos como a nivel de escoamento dos seus

produtos.

Fundado na década de 70 na sequéncia da mudanca da Cooperativa Resisténcia, por
um grupo de artistas plasticos e professores com o objetivo de promover o artesanato nacional,
sobretudo na preservacdo da arte da tecelagem que na altura se encontrava em declinio.
Segundo artesdo Marcelino Santos, a mudancga que ocorreu na altura e que resultou na criacao

do CNA, foi um grande fator de motivacéo dos artesdes a nivel nacional.

“Foi grande ganho, porque a partir do Centro Nacional de
Artesanato conseguimos preservar a nossa cultura, neste caso a
tecelagem que estava em agonia. Entdo, o0 CNA é que conseguiu

ir para as outras ilhas, incentivar os artesdos que ja estavam
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inativos por falta de matéria-prima e outros motivos. Conseguiu
chegar ao interior de Santiago, Santo Antéo e outras ilhas para
resgatar os artesdos, apoia-los e a partir dai recomecaram 0s

seus trabalhos”

Artesdo Marcelino dos Santos

Do mesmo ponto de vista, o atual diretor do CNAD, Irlando Ferreira afirma que a
criagdo do CNA teve origem com a organizacdo de um grupo de artistas plasticos e professores

a partir da antiga Cooperativa de Resisténcia fundada em 1976.

“..nucleo de artistas plasticos e professores criou, num primeiro momento, a Cooperativa

Resisténcia [1976] que depois culminou na criagdo do Centro Nacional de Artesanato”.

Irlando Ferreira

No entanto, o Centro Nacional de Artesanato (CNA) funcionou com muitos
constrangimentos, sobretudo no comércio e no escoamento das pegas do artesanato e acabou
por entrar em inatividade durante oito anos, entre os anos 2000 a 2008. Esse constrangimento
passa pelos varios fatores que condicionam o comércio em Cabo Verde como a deficiéncia na

ligacdo maritima, fraca divulgacéo dos trabalhos dos artesdes, entre outros.

“Muitas vezes trabalhamos e as nossas pegas ficam

guardadas na mala porque ndo ha escoamento”.

Artesdo Marcelino dos Santos

Ap0s este periodo de inatividade, o centro passou a ser considerado Centro Nacional
de Artesanato e Design (CNAD) por passar ter uma nova abordagem incluindo o Design na sua
funcionalidade. No entanto, nos meados do ano 2018, o Ministério de Cultura e Industrias

Criativas publicou no boletim oficial da republica um novo estatuto para o centro, em que esta
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passa a ser um instituto pablico com autonomia financeira de modo a dar mais alavancagem ao

setor do artesanato conforme afirma Irlando Ferreira.

“...passou a ser Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design,
um instituto pablico com autonomia financeira de gestdo e
patrimonial” (...) “Porque o CNAD passa de uma estrutura fragil
a todos os niveis para um instituto para cuidar a nivel nacional

do sector do artesanato e do design”.

Irlando Ferreira

Nota-se que ap6s o periodo de inatividade o CNAD, ouve um maior engajamento das
entidades que provocaram uma grande mudanca para melhor, sobretudo a nivel de
infraestruturacdo e criagdo do seu préprio estatuto, que Ihe dard maior margem de promover o
desenvolvimento do artesanato nacional. Com este novo estatuto, 0 nome do centro também
sofrera mudancas, passando agora a ser Centro Nacional de Artes, Artesanato e Design
(CNAAD).

Segundo o diretor, Irlando Ferreira, estd em curso de implementacéo do plano de a¢oes
2017/2020, varias estratégias para alavancar o artesanato nacional. No entanto, a prioridade
agora € a regularizacdo de todo o sector de artesanato, que culminara com a certificacdo dos

produtos de artesanato e a criagdo do cartdo de arteséo.

“Estamos a levar a cabo toda a regulamentacéo do sector
do artesanato nacional que desembocara em trés acdes
concretas: a certificacdo dos produtos de artesanato com uma
carga simbdlica, identitdria e patrimonial e também o
reconhecimento dos mestres-artesdos através do cartdo de

artesdo e a carta ”.

ldem
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Estas acOes, segundo artesdo Marcelino Santos, irdo trazer muitos ganhos para a classe
dos artesbes como valorizacdo dos seus trabalhos que consequentemente garantira a
sustentabilidade da classe.

“..0 projeto para o mapeamento e certificacdo do
artesanato nacional, ja em curso, e que consta do plano de acéo
2017/2020 do Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design vai
reforcar e valorizar o trabalho que se tem feito em prol do
artesanato tradicional, principalmente com a consolidacdo da
marca “Created in Cabo Verde”, bem como garantir a

sustentabilidade da classe .

Artesdo Marcelino dos Santos

Dentre as varias atividades promovidas pelo centro no decorrer desses anos, encontra-
se a Feira Internacional de Artesanato “URDI” realizada anualmente entre os finais de
novembro e inicio do més de dezembro, sendo que a sua 3° edi¢do foi realizada no ano 2018.
A minha investigacdo decorreu duas semanas antes da realizagéo da Feira, no momento em que

o Centro Nacional de Artesanato se encontrava nos preparativos das atividades da Feira.

Portanto, como resido numa outra Ilha “Santiago” ndo pude presenciar as atividades
da Feira, por motivo de agenda de trabalho escolar. Deste modo, a minha investigacéo antecede
0 periodo da realizacdo da Feira por motivo de estratégia propria tendo em consideracdo a

disponibilidade dos entrevistados.

“Anualmente tem acontecido 0 programa URDI,
promovido pelo CNAD, no qual promovem algumas acGes de
formacdo ligado ao design”

Artesdo Nelson Fortes
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Segundo o Diretor do CNAD, os objetivos da feira visam sobretudo promover e
preservar o artesanato enquanto valor cultural além de fomentar parceria entre a classe artesé e
0 publico. Portanto, € uma das oportunidades em que os artesdes estardo anualmente reunidos

com o proposito de desenvolver os seus negdcios e dar a conhecer ao publico os seus trabalhos.

“A Feira URDI prop6e essencialmente o fomento de
sinergias da classe artesd, dos designers e demais criativos,
visando a promocéao e preservacao do artesanato enquanto valor
cultural e fator de dinamizacdo da atividade econdmica, bem
como estabelecer contactos entre o publico, a classe artesa e

demais criativos ”.

Irlando Ferreira

O artista Jorge Soares teve a oportunidade de participar nas duas primeiras edigdes da
feira URDI, sendo a primeira edi¢éo realizada em dezembro do ano 2016. Neste evento o artista
desenvolveu grandes parcerias com outras artistas, como foi citado anteriormente na descri¢édo
da obra Xadrez de Vida, obra esse que teve a origem na parceria com outros artesées ligados a

tecelagem e ceramica.

“Esses intercambios fizeram com que houvesse uma
grande dindmica entre os artistas principalmente nas obras do

artista Djoy ¢ possivel ver o resultado deste intercambio”.

Professor Manuel Fortes
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Tratou-se de uma feira internacional de artesanato em que os participantes tiveram a
oportunidade de realizar com outros artesdes tanto nacional como internacional. Decorrente das
trés edicOes ja realizadas, € possivel notar frutos consequentes deste trabalho, como, maior

engajamento, maior valorizacdo e divulgacdo das pecas de artesanato.

Segundo o diretor Irlando Ferreira, o tema base da 3° edi¢do ¢ “Importancia do CNA
na criacdo de uma identidade visual cabo-verdiana (...) do tempo de Manuel Figueira, Luisa
Queirds, Bela Duarte e os outros que fizeram parte deste percurso, deste movimento a que
estamos agora a dar continuidade, e a sua influéncia naquilo que é hoje a identidade visual do

pais”.

E de realcar a mais-valia da Feira Internacional do artesanato (URDI), realizada pela
entdo CNAD, e destacar os trabalhos até entdo executados em prol da classe dos artesdes, de

modo a incentivar a continuidade dos planos em curso.

4.6.3. O papel da Comunidade

Por ser o consumidor final das pecas do artesanato, a comunidade desempenha um
papel primordial na valorizagdo do artesanato local. Esta valorizacdo depende, no entanto, da
funcdo utilitaria que a comunidade atribui as pecas do artesanato. Tradicionalmente, as pecas

de artesanato estavam presentes no modo de vida dos cabo-verdianos, em diferentes formatos.

A utilizacdo quotidiana de varios utensilios diariamente como o pote que tem a fungéo
de conservar e refrescar de dgua, o binde para cozer o cuscuz, vasos para ornamentar as casas
com as plantas, sdo alguns dos exemplos de retratos que revela a importancia das pecas de

utensilios no modo de vida e dos cabo-verdianos.

A ligacdo entre as pecas do artesanato e a comunidade € tdo forte que muitas obras
artesanais sao o retrato da propria vida da comunidade. Esta realidade ¢é facilmente vista nas

obras do artista em estudo como anteriormente foi descrito, mas também o préprio filho que ja
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é um artesdo, faz questdo de ressaltar esta ligagdo quando afirma que uma das fontes de
inspiracéo do pai é a vida da sociedade que ele viveu.

“A vida na sociedade sdo-vicentina sempre foi a fonte de
inspiracdo para as pegas de Djoy. Um exemplo disso é a obra
“cotidiano em miniaturas no qual o artista procurou retratar em
cada quadrado do xadrez a forma de vida das pessoas. La tem
representado a festa de séo Jodo; batucadeiras; as mulheres a

contar estorias etc.”.

Artesdo Manu

A convivéncia social contribuiu muito para o desenvolvimento artistico do artesdo
Jorge Soares, de tal modo que as suas obras refletem a vivéncia da sociedade onde ele nasceu
e cresceu e sobretudo desenvolveu o seu talento artistico. Portanto, os retratos das pecas do
artesanato sdo influenciados pela forma de vida da sociedade, ou da comunidade local onde o

artista esta inserido.

Sendo uma comunidade fortemente artistica e cultural, a comunidade do Mindelo
contribui muito para que o artesdo Jorge Sores criasse a sua propria identidade artistica. A
prépria geografia da cidade facilita este enlace entre a comunidade e os artistas, por ser uma

cidade pegquena em que tudo se concentra em um pequeno territério.

“A llha de Sdo Vicente tem uma vantagem em relacdo as
outras ilhas porque por ser ma ilha mais pequena e tudo esta
centrado em uma Unica cidade que é o Mindelo, as informacdes

tendem a passar em rede e com maior velocidade”.

Professor Manuel Fortes
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Todas essas caracteristicas contribuiram para que o artesdo desenvolvesse gosto pelo
artesanato local, o motivou a expandir 0s seus conhecimentos junto de outros artesfes nacionais

conforme o relato do professor Manuel Fortes afirmando que,

“Além de intercambio com os artistas de Sdo Vicente,
Djoy, visitava os oleiros de fonte lima, com o objetivo de
conhecer o0s seus trabalhos e criar uma inovacao com as pecas

da olaria.

Numa das suas visitas a comunidades artisticas de Fonte Lima, o artesdo Jorge Soares
deu uma nova funcionalidade ao “pote”, (peca caracteristico dos oleiros de Fonte Lima)
colocando uma torneira de modo a dar um novo uso a peca conforme afirma o professor Manuel

Fortes.

“Essa inovagao como o caso de pote com torneira era para

dar mais utilidade a esta peca tendo como foco a modernidade ”.

Sumario

No capitulo 1V, procuramos a presentar mediante o trabalho de campo os resultados
das entrevistas aos familiares, amigos e colegas de formacdo académica e profissional do
artesdo Jorge soares, tendo em consideracao o seguinte: (i) Identificacdo do artista; (ii) Percurso
artistico; (iii) A cadeia de producdo da ceramica da ilha de Sao Vicente; (iv) O figurado do

artista; (V) Promogé&o e preservacdo da ceramica.

Os resultados obtidos permitiram responder as questdes chaves que motivaram a

realizacdo deste estudo apresentadas no capitulo I. Verificou-se que as oportunidades de
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formativas em diversas areas, com destaque para a area da ceramica oferecidas no periodo pos-

independéncia foi crucial para o surgimento de varios artesdes em Cabo Verde.

As ofertas formativas foram determinantes para o artesdo Jorge Soares construir a sua
carreira através da arte da ceramica, tendo como a sua principal inspiracdo o modo de vida dos
cabo-verdianos no qual deixou um grande legado e inspiracfes para toda a comunidade cabo-

verdiana.

Constatou ainda que a grande entrave para os artesdes atualmente tem a ver com a falta
de matéria-prima nas suas ilhas de origem o que encarece os seus produtos e dificulta a sua
aquisicdo pela comunidade local que desempenha um papel fundamental na valorizagdo das

mesmas.

Tem se verificado o crescente engajamento das entidades que tutelam a cultura no
sentido de garantir a apoios a classes dos artesdes com desenvolvimentos de vérias atividades
e projetos para a promogédo e 0 escoamento do artesanato nacional. No entanto, é necessario
que essas intervencdes continuem a crescer de modo a criar um ambiente de negécios favoravel,
tais como, os incentivos as comunidades no consumo dos produtos artesanais nacionais, criagdo
de espacos condignas e personalizadas para exposicdo permanente e criacdo de programas de

divulgacdo dos produtos artesanais.
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CAPITULO V- DISCUSSAO DOS RESULTADOS

5.1. Introdugéo e finalidades

Ap0s a andlise dos dados obtidos, abordados no capitulo anterior, pretende-se neste
capitulo discutir e refletir os resultados obtidos em dois momentos diferentes. O primeiro
momento destina-se a uma reflexdo dos resultados obtidos ao longo da investigacdo, tendo
como foco a obtengdo de respostas as questdes que motivaram a realizacdo deste estudo, e no
segundo momento, apresento as implicagdes que podem motivar as futuras investigacoes e as
considerac@es finais, tendo como pressuposto as questfes inicialmente formuladas para esta

investigacao:

a)  Como se relaciona o percurso profissional do artista com o desenvolvimento do

artesanato da ceramica na Ilha de S&o Vicente?

b) O que fez e no que inspirou o artista?

c) Como se relaciona o figurado com a identidade cultural da sociedade cabo-
verdiana?

d) Qual é o impacto do artesanato da ceramica na educacdo e na cultura local e

nacional?

Das respostas obtidas a partir do estudo de campo e das entrevistas, parte-se para uma
reflexdo mais abrangente sobre a promogéo e 0 escoamento do artesanato e na preservacao do

patrimonio cultural em Cabo Verde.

5.2. O percurso profissional do artista e o desenvolvimento do artesanato da ceramica
na ilha de Séo Vicente.

Tavares (2006, p.11), afirma que “a formagdo do homem cabo-verdiano, nascido de
uma variedade de gentes, influiu fortemente na edificacdo da sua forma de ser e de estar e

ofertou-lhe uma cultura muito rica em quase todas as suas matrizes identificativas (...)”.
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Esta afirmacdo tem muito a ver com o percurso profissional do artesdo Jorge Soares
na escola de formacéo Atelier — Mar. Foi a partir desta escola de formacéo que na Ilha de Séo

Vicente se passou a produzir a ceramica denominada “a ceramica contemporanea”.

De acordo com a guia de Exposicdo Nacional da Ceramica (1993), até a data da
criagdo da escola de formacdo Atelier- Mar, a llha de Sdo Vicente ndo tinha tradicdo e
tecnologia na area da ceramica. A criacdo desta escola introduziu novas técnicas e alargou com
estudos e ensaios, 0 leque de uso de matérias primas locais, para além de promover a atividade
da ceramica e de investigacdo cultural e tecnoldgica que levou ao conhecimento das
potencialidades da cerdmica. Como resultado desta formacdo, dezenas de jovens foram

iniciados e alguns deles tém atividade propria como artesaos.

Desde entéo, a cidade do Mindelo tem crescido consideravelmente a nivel cultural e
atualmente, é notodrio a presenca de varios espacos culturais na cidade de Mindelo, como Centro
Nacional de Artesanato; Museu do Mar, Centro Cultural de Mindelo e varios ateliers privados,
gue consequentemente torna esta cidade como um grande centro cultural como ela é conhecida.
Estes fatos e as influéncias dos amigos e colegas do artesdo podem ter motivado e ter despertado

no artista o gosto pelo artesanato da ceramica.

5.3. As inspiracdes nas obras do figurado do artista e a sua relacdo com a identidade
cultural da sociedade cabo-verdiana.

A sociedade constitui uma fonte inspiradora para 0s seus integrantes. Deste modo,
verifica-se que a sociedade cabo-verdiana foi uma fonte de inspiracdo para o artesdo Jorge

Soares, pelo fato de as suas obras do figurado refletirem o modo de vida da mesma.

O professor Manuel Fortes e ex-colega de estudo de Jorge Soares concorda afirmando
que “ele tinha uma forma muito peculiar de trabalhar o cotidiano mostrando que ele estudava

e apreciava a forma de vida principalmente da sociedade mindilense .

Uma das caracteristicas fundamentais da sociedade cabo-verdiana € a sua vasta
diversidade cultural, em que passo a citar alguns exemplos como o0 “Batuque”, a Tabanka e 0
“Funand” da Ilha de Santiago, a morna da llha de Boa Vista; as festas dos rituais tradicionais
como o Séo Jodo, Bandeirona da llha do Fogo; e o Carnaval que apesar de ter valéncia em todas

as Ilhas mas tem maior incidéncia na Ilha de Sao Vicente.

68



A ceramica da llha de S&o Vicente: O figurado de Jorge Soares

A musica e a danca fazem parte das rotinas nas noites cabo-verdianas, que
normalmente é apreciada com tocatinas nos bares e restaurantes, em que os tocadores e 0s
dancarinos tém maior destaque. Neste contexto, as obras “tocadores” e “batucadeiras”, sdo as
duas obras do artesdo que mais reflete o estilo de vida noturna cabo-verdiana. A obra “Xadrez
de vida” reflete o carnaval das Ilhas, com maior foco no grupo de animagdo “Mandingas” do

Carnaval de Mindelo.

Nestas demonstracdes atraves do barro, ndo somente foi abordada, os instrumentos
musicais de maior relevancia nas tocatinas. O viol&o e o violino, representam a “morna” como
género musical mais tocadas em varias llha e o0 acordedo “gaita” representando o funana da llha
de Santiago. Na peca “Batucadeiras” estdo representadas, os trajes de vestuario que

caracterizam e identificam o povo cabo-verdiano.

A familia € um outro componente de grande relevancia na constituicdo da sociedade
cabo-verdiana. Deste modo, nos trabalhos do artesdo podemos encontrar a familia representada
em todas as suas dimensoes, incluido todos os membros da familia, com maior destaque para

0s membros pai, mée e filho.

Nesta representacdo, destaca-se nitidamente algumas das caracteristicas da familia
cabo-verdiana, como a sua constituigdo. Lobo (2012, p.105), em sua pesquisa sobre uma
perspetiva antropologica sobre as familias cabo-verdianas, apresenta as tipologias de
organizacdo familiar em Cabo Verde, afirmando que:

“a mobilidade de homens, mulheres e, especialmente, criangas entre varias
casas faz parte da dindmica familiar; o conceito de maternidade é mais social
do que biolégico, sendo que € preciso a combinacdo de duas geracdes de
mulheres para que se realize a maternidade social plena; a casa é a unidade
central, sendo fortemente associada & mulher e as criangas; o homem tem uma
relagdo marcada pela auséncia fisica e a distancia no cotidiano dos filhos e das
maes de seus filhos, contribuindo financeira e socialmente de maneira
esporadica; as mulheres adultas emigram deixando familiares, filhos e os pais

de seus filhos na ilha. As unidades domésticas sdo fortemente centradas na
figura da mée ou avd”.

Em muitos casos as familias estdo incompletas, sendo que a auséncia tanto do lado
paternal como maternal. Este aspeto além de fragilizar a familia, pode trazer consequéncias
seriamente negativas para o futuro da nossa sociedade, como afirma Lobo (2012, p. 107-108),
que “De forma geral, a relagdo entre pai e filho sera mais, ou menos intensa conforme os pais

vivam ou ndo juntos”.
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Um outro aspeto que também pode ser constatado nas obras do arteséo € a questao do
romance entre os jovens namorados, na peca “os namorados”, que reflete o relacionamento
intimo entre os casais cabo-verdianos. Como foi mencionado anteriormente, a sociedade cabo-
verdiana é uma sociedade em que hd uma grande presenca de relacionamento conjugal na
camada jovem. Nesta obra, a exposi¢do do romance por cima de um penhasco, retrata o afeto,

a caricia e a paixdo que se exalte em um encontro apaixonado.

5.4. Impacto das obras do artista na cultura Cabo-verdiana

As obras de artesanato da ceramica atualmente em Cabo Verde sdo produzidas em
baixa escala, sendo que uma das razdes para tal situacdo tem a ver com a falta de profissionais
nesta area, e a inexisténcia de matéria-prima em varias ilhas o que torna a sua produtividade
mais custosa, além da deficiéncia de escoamento que existe tanto entre as ilhas como para fora
do pais. Essas razdes contribuiram para o enceramento de varios centros de produgdo da
cerdmica que existiam em varias ilhas como a da Ilha da Boa vista e em Traz dos Montes na

Ilha de Santiago.

segundo Lopes (1983), o figurado era popularmente designado por brinquedos e
habitualmente produzida por criancas e adolescentes. O artesdo Jorge Soares foi um dos
primeiros em Cabo Verde a desenvolver obras do figurado como representagdes do quotidiano
da sociedade cabo-verdiana. Deste modo, os impactos das obras do arteséo na cultura cabo-
verdiana sdo muito positivos. A cultura cabo-verdiana tornou-se mais rica com as suas obras,
uma vez que o artesdo trouxe criatividades introduzindo no artesanato da ceramica, cenas do
quotidiano e inovagdes nas funcionalidades das pec¢as. Procurou também desenvolver parcerias
com outros artesbes de areas diferentes, como é o caso da tecelagem em conjunto com a

ceramica, algo nunca registado antes na cultura cabo-verdiana.

“Essa inovag¢do como o caso de pote com torneira era
para dar mais utilidade a esta peca tendo como foco a

modernidade”.

Manuel Fortes
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Essa procura de interacdo no seio de outros artesfes tornava o artesdo Jorge Soares
como um artesdo dindmico e passador de conhecimentos além de ao mesmo tempo, retinha e
valorizava ideias de outros artesdes. Portanto, 0os seus amigos artesbes desejavam manter
sempre com ele um relacionamento constante e sentimento de partilha, pois havia muito a

ganhar entre ambos, como afirma artesdo Nelson Tavares da associagéo terra cota.

“Djoy era um artista dindmico e muito aberto. Ele sempre
procurava interagir com outros artistas e até compartilhava ideias sobre
as matérias-primas entre outros. Era muito social tanto como artista

como pessoa”.

Artesdo Nelson Tavares

5.5. Promogao e escoamento do artesanato da ceramica em Cabo Verde

A promogéo e 0 escoamento do artesanato em Cabo Verde constituem um
entrave para o desenvolvimento do sector. Conforme os relatos dos artesdes, o0 artesanato em
Cabo Verde somente tem 0 mercado externo, voltada para o turismo, uma vez que ha um fraco

poder de compra dos residentes, o que torna o consumo interno fraco.

“A questdo da comercializagdo e escoamento das pecas €
atualmente um dos principais constrangimentos dos artesaos (...) E
um ponto que realmente € fraco em Cabo Verde, o escoamento dos
produtos. Os cabo-verdianos ndo tém poder de compra e entdo é

aqui, na parte de comercializa¢do, que nos falta alguma coisa.”

Marcelino dos Santos
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No entanto, alguma medida favoravel tem sido implantadas pelas entidades
governamentais, com objetivo de combater tais problemas tanto a nivel comercial como a nivel
de promocdo do artesanato nacional. Segundo o Diretor do CNAD, Irlando Ferreira, constam
no plano de acédo do centro 2017/2020, varios projetos ligados ao mapeamento e a certificacéo
do artesanato j& em fase de implementagdo, que num futuro préximo ditardo novos contornos

ao artesanato cabo-verdiano.

As medidas regulamentacdo do sector do artesanato anunciadas pelo diretor do
CNAAD, certamente trardo uma mais-valia para a classe dos artesdes, na medida em que esta
acao contribuira para uma maior valorizagdo da classe e dos produtos artesanais nacionais o

que torna este sector mais sustentavel.
Segundo Marcelino dos Santos,

“O projeto para o mapeamento e certificagdo do
artesanato nacional, ja em curso, e que consta do plano de acao
2017/2020 do Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design vai
reforcar e valorizar o trabalho que se tem feito em prol do
artesanato tradicional, principalmente com a consolidacdo da
marca “Created in Cabo Verde”, bem como garantir a

sustentabilidade da classe”.

Neste sentido, Irlando Ferreira afirma que a marca “Created in Cabo Verde”, destina-
se em exclusivo aos produtos de artesanatos nacionais, no qual irdo ser alojados em espagos

personalizados em varios pontos do pais, de modo a atrair a sua comercializacao.

E de suma importancia que se desenvolvam e implementam politicas com foco na
promocdo do artesanato. A criacdo de atividades como as feiras e espacos caracterizados para
exposicao dos trabalhos dos artesdes sdo politicas que podem condicionar positivamente 0s
artesOes. Para o artesdo Manu, é de reconhecer que a instituicdo promotora da cultura tem feito

e podem fazer muito mais em prol da classe.

“O principal fator de motivacdo para valorizar o

artesanato somos n6s mesmos. As instituicdes de caris culturais tem
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feito alguma coisa para valorizar os artesdos, mas podiam fazer
mais. A arte n&o vive apenas de produzir. Por exemplo quando nos
é convidado a participar em alguns eventos, de exposicéo das nossas
obras sentimos uma outra dindmica para continuar 0 Nnosso
trabalho”.

Artesdo Manu

5.6. Patrimonializacédo do artesanato da ceramica e a sua preservacao

Vivemos em um mundo em que a escala das mudancas sociais ocorrem a uma
velocidade crescente. Nestas circunstancias, as evidéncias das sociedades do passado podem
oferecer uma sensacdo de pertenca e seguranga para as sociedades modernas, sendo que, em
muitas sociedades, o patriménio pode ser um importante definidor de identidade. De acordo
com a Gestdo do Patrimonio Mundial Cultural (2013, p.15), o conceito do patriménio nos
meados do século XX, estava associada principalmente aos bens como monumentos, edificios,
locais de culto e fortificacOes, e muitas vezes eram vistos de forma isolada, sem nenhuma
ligacdo com o0 ambiente ou 0 meio que os rodeavam. No entanto, este conceito foi ampliado de
forma significativa, de modo que, se reconhece hoje que o ambiente como um todo é afetado

por sua interacdo com a humanidade.

Segundo Leal (2009, p. 294),

“Entre os anos 1930 e 1970, do mesmo modo, foram pelo menos duas as visdes
do patriménio imaterial que se defrontaram, numa espécie de guerra cultural
em surdina. De um lado a visdo amavel, estereotipada, miniatural, celebratoria,
promovida pela etnografia do Estado Novo, onde era impossivel encontrar
pessoas concretas, conflitos sociais, movimento. Do outro lado, visbes mais
densas ou mais radicais do patriménio imaterial, como as que encontramos na
etnografia alternativa ao Estado Novo ou na escola de Jorge Dias”.

Neste sentido, o artigo 2° da a convencao para salvaguarda do Patriménio Cultural e

Imaterial da UNESCO (2003, p.3), define que:

“Entende-se por patrimonio Cultural e Imaterial as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos, técnicas — bem como os instrumentos, objetos,
artefactos e espacos culturais, que Ihes sdo associados — que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como integrante de
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seu patrimonio cultural. Esse patriménio cultural intangivel, transmitido de
geragdo em geracéo, é constantemente recriado pelas comunidades e pelos
grupos em fungdo do seu ambiente, sua interagdo com a natureza e sua historia,
e proporciona-lhe um sentido de identidade e de continuidade, promovendo o
respeito a diversidade cultural e criatividade humana”.

Nesta perspetiva, Rodrigues (2012, p. 4) sustenta que o patrimoénio é o conjunto de
bens, materiais e imateriais, que sdo considerados de interesse coletivo, suficientemente
relevantes para a perpetuacdo no tempo. O mesmo autor cita (Martins 2011), afirmando que o
patrimoénio faz recordar o passado; € uma manifestacdo, um testemunho, uma invocagdo, ou

melhor, uma convocagao do passado.

Comentando a semana de Patrimonio realizada em outubro do ano 1985 na Cidade da
Praia - Cabo Verde, Lopes (2006), realca que nesta convencdo foram levantadas vérias
preocupac0es relacionadas com defesa da conservacdo da propriedade cultural cabo-verdiana.
De acordo com Marcal (2012), a escola desempenha uma funcéo relevante na preservacdo do
patrimdnio cultural, partindo da criacdo de projetos, que pode proporcionar a formacéo civica,
partindo do conhecimento do patriménio e das formas de preservacdo deste e da memdria
cultural. A educacdo patrimonial pode, assim, ser uma proposta pedagdgica que possibilita a
criacdo de dialogos entre o0 objeto cultural e a comunidade, com vista a formacéo de cidadaos

conscientes da diversidade cultural.

Ao longo dos tempos, uma grande parte da sociedade cabo-verdiana tem se dedicado
exclusivamente a producdo artesanal e em muitos casos como um meio de autossustento.
Todavia, atualmente ha cada vez menos jovens a dedicar-se a esta arte, sendo que as geracdes

mais novas tendem a procurar meios alternativos para autossustento.

Dada a importancia do artesanato da ceramica na cultura cabo-verdiana, na
transmissédo de valores, costumes, tradicdes e ideias, ha necessidade de desenvolver programas
e acOes de incentivo de modo garantir a sua preservacéo. E preciso desenvolver agdes orientadas
para a valorizagdo do artesanato da ceramica enquanto elemento patrimonial e de preservar a

sua autenticidade.

Segundo Lopes (2011, p. 74),

“A escola pode ter, sem ddvida um papel fundamental, na consciencializacdo
das novas geragcdes para esta tradi¢do, contrariando a tendéncia incutida
durante séculos, de se enfatizar o que ¢ do “outro”, em vez de valorizar o que
é nosso. Conclui-se que em Cabo Verde tem-se procurado incentivar um
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ensino pautado pela realidade cabo-verdiana, mas, na pratica, isso ndo tem
vindo a acontecer, como se desejava, na medida em que 0 ensino ainda é
estabelecido em moldes e figurinos Europeus”.

O presente estudo confirma que as escolas tém se programado as visitas de estudo
sistematica aos ateliers de artesanato da cerdmica, com o intuito de expor aos seus alunos 0s
conteddos artisticos da ceramica. No entanto, a arte da cerdmica no sistema educativo ainda se
encontra fragilizada, ja que a ceramica ndo é abordada nas escolas, prevalecendo um

desconhecimento desta pratica, tanto por parte dos professores como por parte dos alunos.

A criacdo de condicBes a nivel da infraestrutura e da disponibilidade do material
didatico nas instalacbes de ensino cabo-verdiano permitirdo uma maior contextualizacdo
historica do artesanato e a sua integracdo na realidade cultural da sociedade cabo-verdiana.
Estes fatores na pratica podem contribuir para a sua valorizacéo e revigorar o surgimento de

novos artesdes no seio dos mais jovens.

Segundo Grunberg (2011), as Unicas maneiras de 0s grupos participem na construgédo
de uma nova sociedade surge a partir dos seus proprios seres historicos e culturais. E somente
no seu contexto que poderdo criar, propor iniciativas e resolver problemas. Neste sentido, a
escola deve proporcionar ao estudante um maior contacto com a criacdo cultural, que é um
processo continuo na sociedade, onde deve ter espaco proprio que lhe permita adquirir os
instrumentos para recriar, transformar, usar e desfrutar do patriménio cultural da sua regido e

assim preserva-lo, enriquecé-lo para partilhar nas mudancas da cultura de hoje e amanha.

A escola tem o papel de transmitir a cultura aos alunos através dos processos
educacionais. Pois, é através da educacdo que um aluno adquire a experiéncia basica de
aprender e integrar-se na cultura da sociedade onde esté inserida. Para a integracdo de um ser
humano na cultura, a politica educacional cabo-verdiana apresenta segundo o Decreto

Legislativo n° 2 de 7 de maio de 2010, alguns objetivos que sao:

e Promover o aprimoramento do processo de ensino e aprendizagem tendo em vista
a formacdo integral e permanente do individuo numa perspetiva universalista;

e Contribuir para a formacdo civica do individuo designadamente através da
integracdo e promocdo dos valores democréaticos, étnicos e humanos no processo

educativo numa perspetiva critica e reflexiva;
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e Promover a investigacdo, a criatividade e inovacdo com vista a elevacdo do nivel
de conhecimento e desenvolvimento nacional;
e Preparar o educando para constante reflexdo sobre os valores espirituais, estéticos,

morais e civicos e proporciona-lhe um equilibrio do desenvolvimento fisico.

Do ponto de vista patrimonial, é necessario levar a cabo projetos de caracter cultural
pelas entidades governamentais e ndo-governamentais, de modo a impulsionar a passagem de
conhecimentos e experiéncias entre as classes dos artesdes e a comunidade, com o intuito de

garantir o fomento de novos artesdos.

Sumario

O capitulo V, refere-se a analise dos resultados do ponto de vista artistico do artesdo
Jorge Soares quanto a contribuicdo da sua obra na cultura cabo-verdiana e a questdo do

artesanato enquanto elemento do patrimdnio cultural.

O artesao Jorge Soares trouxe uma nova dindmica no artesanato da ceramica. A sua
criatividade no retrato de vida da sociedade e as parcerias com outros artesdes que culminou na
producdo artistica de areas distintas, despertou um novo olhar no seio dos artesaos na forma de
trabalhar o artesanato.
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CAPITULO VI - CONCLUSOES E PERSPETIVAS FUTURAS

6.1. Introducgéo

ApoGs a exposicdo e a andlise dos resultados encontrados, falta nos concluir a luz das
informacdes recolhidas ao longo da investigacéo, tendo em consideracao que a finalidade deste
estudo circunscrevesse a identificar, investigar e registrar as contribuicdes e as implicacGes das

obras do artista “artesdo Jorge Soares” na cultura do artesanato cabo-verdiano e na educacéo.

No primeiro capitulo deste estudo, delimitou-se geograficamente o contexto desta
investigacdo no qual se depara com desenvolvimento historico da cidade do Mindelo a nivel
cultural, e a contribuicdo do Porto-Grande na criacdo de oportunidade e influéncias artisticas
de outros povos que passaram por esta cidade. Verificou-se que o entrelaco artistico entre povos
de outras culturas com a sociedade mindelense foi preponderante para o surgimento de varios

criadores e artistas nas mais diversas areas nesta sociedade.

O segundo capitulo destinou-se a apresentacdo de uma breve reflexdo a luz das obras
consultadas e que fazem referéncias ao artesanato, sobretudo o artesanato da ceramica praticada
na llha de Séo Vicente, apelidada de ceramica contemporanea, pelo fato de os artesdos desta
Ilha incorporaram tracos inovadores na sua producdo. A ceramica de Séo Vicente teve origem
no periodo pds-colonial, impulsionada pela necessidade de criar jovens empreendedores de

modo a colmatar as caréncias de profissionais especializados nas diversas areas artisticas.

O proposito do terceiro capitulo baseia-se na descricdo e fundamentacdo do método de
investigacdo escolhido, bem como a escolha do método e suas caracteristicas, sua pertinéncia e
as ferramentas utilizadas no processo de recolha de dados, as consideracdes éticas tidas em
conta na medida de proteger o sujeito contra quaisquer danos e garantir que a investigacéo seja
integra e fiel aos dados obtidos.

No quarto capitulo procuramos a presentar mediante o trabalho de campo os resultados
das entrevistas aos familiares, amigos e colegas de formacgdo académica e profissional do
artesdo Jorge Soares, tendo em consideracdo o seguinte: (i) Identificacdo do artista; (ii) Percurso
artistico; (iii) A cadeia de producdo da ceramica da ilha de Séo Vicente; (iv) Obras do artista;

(V) Promocéo e preservacao da ceramica.
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O quinto capitulo, refere-se a analise dos resultados do ponto de vista artistico do
artesdo Jorge Soares quanto a contribuicdo da sua obra na cultura cabo-verdiana e a questéo do

artesanato da ceramica enquanto elemento do patriménio cultural.

6.2. Conclustes

Dado por finda esta investigacédo sobre a ceramica da Ilha de S&o Vicente, tendo como
foco o figurado do artesdo Jorge Soares, concluimos que o artesdo Jorge Soares deixou um
grande legado nas suas obras cujas técnicas ultrapassam a simples modelagem do barro. Nelas
estdo reveladas a vivéncia, a convivéncia e os entrelago culturais que se perpetuam na sociedade

cabo-verdiana.

Este estudo demostrou-se pertinente pela revelacdo que nos traz sobre o legado
deixado pelo artista, e pelo seu contributo na promogdo do artesanato da ceramica cabo-
verdiana, particularmente a ceramica da Ilha de S&o Vicente, que mesmo com barreiras adversas
como a falta de recursos naturais que podem impulsionar o seu desaparecimento, tem dado
saltos significativos gracas a sua promogdo através de formacfes de capacitacdes no seio dos

jovens artesoes.

Esta investigacdo permitiu o aprofundar dos conhecimentos na cadeia operatéria da
producdo de cerdmica, que se traduz num processo complexo, envolvendo varias fases, desde
a extracao e a separacdo de matéria-prima, 0 seu preparo, o confecionamento das pecas, 0
cozimento e a sua comercializagdo. O conjunto destes artefactos interfere diretamente nas
rotinas dos artesdos, transformando os seus hébitos e costumes, tornando-se num elemento

primordial da cultura e do patriménio da sociedade cabo-verdiana.

Através do figurado foi possivel perceber uma grande ligacdo com a cultura cabo-
verdiana que inspirou Jorge Soares a construir a sua carreira artistica, trazendo novas técnicas

da modelagem do barro na criacdo das pecas.

Por outro lado, destacamos as possiveis causas que podem contribuir para a decadéncia
do artesanato da ceramica em Cabo Verde, como as dificuldades encontradas no escoamento
entre ilhas, e a fraca promocéo e divulgacdo dos trabalhos dos artesbes para favorecer o

consumo interno.

78



A ceramica da llha de S&o Vicente: O figurado de Jorge Soares

Este estudo também nos alertou pera questdo da necessidade de aprimorar a
comercializa¢do do artesanato, como a criagdo de atividades ligadas a promocao continuas e
periddicas, adequacdo de espacos nos mercados e feiras das exposicdes, criacdo de zonas
identificadas nas pracas e nos proprios atelier de producdo. Estas acdes de melhoria por
conseguinte, darad maior visibilidade e atracdo para aquisicdo dos artefactos artesanais tanto
para 0 consumo interno pelos nativos como o consumo externo pelos estrangeiros que visitam

as nossas ilhas.

Com este estudo, foi possivel também constatar a importancia da criagdo dos centros
de formacdes que alavancaram o surgimento de varios artistas nas mais diversas areas, com
destaque principalmente para o periodo poés-colonial. Todos os entrevistados reconhecem
unanimemente o valor dos centros de formacdes em proporcionar oportunidades para a
construgdo das suas carreiras artisticas. E de total concordancia, que o centro de formacio

Atelier - Mar deu um contributo significativo na formacéo profissional do artista em estudo.

Muitos trabalhos desenvolvidos pelo artesdo foram o resultado de parcerias com
artesGes de outras areas artisticas que tiveram mesmo percurso profissional e frequentaram o
mesmo centro de formacdo. Esta partilha dotou artesdo Jorge Soares de profundo
relacionamentos profissionais tendo como fruto grandes obras que foram anteriormente

destacados neste trabalho.

Realcamos o papel das escolas na promocgédo dos valores e conhecimento aos alunos
no que diz respeito a pratica artistica. Vivemos em um mundo complexo, em gue a velocidade
dos intercambios de informacéo entre diferentes culturas é cada vez maior. Neste ambito, as
escolas desempenham um papel importante na incorporagdo dos valores sociais aos seus alunos,

na preparacdo para a reflexao, interpretacéo e atribuicdo de valores as obras artisticas.

H& uma grande necessidade da parte dos agentes educativos em refletir sobre o real
estado da educacdo artistica em Cabo Verde, de modo a repensar 0 seu percurso, tendo em
consideracdo a sua importancia na valorizacao dos fatores tanto ideol6gicos como histéricos da

sociedade cabo-verdiana.

A disciplina da Educagdo Artistica constitui um elo de motivagéo do aluno a demais
areas curriculares. Neste sentido, todo o sistema educativo tem o dever de proporcionar maiores
condi¢Bes no desenvolvimento das préaticas artisticas nas escolas, como, a formacdo dos

professores e 0 equipamento das salas de aulas com materiais apropriados. Por em pratica este
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condicionante contribuird para o fortalecimento desta disciplina no seio dos alunos e no

desenvolvimento de aptiddes artisticas.

Por fim, concluimos que o artesdo Jorge Soares deu uma grande contribuigdo para o futuro do
artesanato da ceramica cabo-verdiana, com a criacdo de novas técnicas na sua producao como

nos meios de divulgacao e apresentacéo das pecas.

6.3. Perspetivas futuras

O presente estudo abordou um Unico caso, isto é, o figurado do artesdo Jorge Soares
conhecido como “Djoy”, do bairro de Ribera Bote, cidade de Mindelo. Como sugestéo para
futuras investigacgdes, realco a necessidade de investigar de forma mais alargada e aprofunda, a
perpetuidade do legado do artesdo Jorge Soares através das suas obras, de modo a conferir 0s
resultados da sua influéncia no seio das novas geragdes de artesdes, neste caso, como exemplo

o artesao filho.

Do mesmo modo, existem figurados de outros artesfes que podem ser objetos de
estudo para futuras investigacdes e que podem trazer através das suas praticas artisticas uma

grande contribuicdo para o enriquecimento da cultura cabo-verdiana.

Espera-se que este trabalho de investigagdo seja uma mais-valia para o reconhecimento
publico do legado do artesdo Jorge Soares através do figurado, e consequentemente um
incentivo para a classe dos artesdes no que tange as suas contribui¢ées em prol da cultura Cabo-

verdiana.
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ANEXOS

Imagens do arteséo Jorge Soares

Figura 24 - Djoy fazendo pecas quotidiano em miniaturas
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Figura 25- Fotografia usada na homenagem do arteséo
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Figura 26 - Cartaz de homenagem a Djoy
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Figura 27- Fachada CNAD -Mindelo
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Materiais da olaria produzido no atelier Terra Cota

Figura 28 - Vasos de ornamentagio
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Figura 30 - Garrafas produzidos por Djoy
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Guido de Entrevistas

Artesdo Manu, filho do artesdo Jorge Soares.

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Dados do Djoy

Porque 0 nome artistico de Jorge soares € Djoy?

Djoy desempenhou algum outra profissdo alem deste?

O que foi que influenciou o Djoy para a Ceramica?

Desde quando é que acompanhou 0 seu pai nesse processo?

Como via a dedicacdo do seu pai por esta profissao?

Como Vé o reconhecimento do trabalho de Djoy pela comunidade de Mindelo?
Vejo que 0 vosso atelier agora € um ponto turistico. Ha interesse dos estrangeiros em
conhecer Doy?

Vejo que djoy criou uma forma diferente com as pecas de ceramica. A que se deve
essa inovacao?

Quais séo os temas que o arteséo Djoy retratou nas obras do quotidiano?

Das vaérias obras do artista que retrata a vida do quotidiano, qual foi a que na sua
opinido é de maior valor?

Que relacdo tinha o artista Djoy com outros artistas? Havia sempre trabalhos de
parceria?

O artista Djoy teve apoio de instituicbes na promocao da ceramica?

Ha outros artesdes na &rea de ceramica na ilha de Sdo Vicente?

As escolas da cidade procuram o espa¢o como forma de transmitir aos alunos alguns
conhecimentos ligados a ceramica.

Alem de Mindelo, o artista tive oportunidade de divulgar o seu trabalho em outras
paragens? Feiras?

O artista tinha alguns projetos a concretizar antes de falecer?
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18. Em relacdo ao processo de extracdo de matéria prima, onde se estrai a argila que é

utilizado na confecdo das pegas?

19. Qual é o processo de selecéo e preparacdo da argila?

20. Quiais sdo os tipos de formas que eram utilizadas pelo artesdo Jorge Soares?

21. Como € processo de cozimento das pecas?

Diretor do Centro Nacional de Artesanato e Design

1.

O Centro Nacional de Artesanato e Design tem promovido diversas atividades com vista
na promocao dos artesdes, como por exemplo, a recente Feira de artesanato (URDI) que
aconteceu nos finais de novembro de 2018, em que o artista falecido Jorge Soares
(DJOY) foi um dos homenageados. Em que consiste esta homenagem?

Como Diretor do CNAD Vé os trabalhos desenvolvidos pelo artista Djoy?
Durante a minha visita ao CNAD, constatei que ha duas obras do artesdo DJOY

(quotidiano em miniaturas e xadrez de vida), expostas no centro. Qual é a importancia
gue o CNAD atribui a estas obras?

Estas obras ficardo expostas permanentemente no CNAD como um memorial dos
trabalhos do artesdo Djoy?

Existe alguns incentivos por parte do CNAD aos artesdos nacionais na producao e
promogéo dos seus produtos?

As escolas como institui¢bes de ensino desempenham uma funcdo muito importante
na transmissao dos conhecimentos e valores aos alunos. No seu entender, qual é o
papel das escolas na promocao e preservacdo do artesanato?

As escolas realizam visitas de estudos ao CNAD com o objetivo de levar
conhecimentos aos seus alunos com respeito a importancia do artesanato?
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Professor Manuel Fortes

1. Como e quando foi o primeiro contacto com o artista Djoy (Jorge soares)

2. Como colegas de curso, como via o artista Djoy enquanto aluno?

3. Como via o artista Djoy enquanto artes&o.

4. Enquanto professor de Educacédo Artistica, qudo importante é o papel da escola
tanto na valorizagcdo como na preservacao do artesanato tradicional em Cabo verde
(ceramica)

5. Achas que a escola esta preparada para transmitir e valorizar os conhecimentos
artisticos?

6. E os professores da educacao artista sera que estdo preparados para ajudar os
alunos a ter maior interesse por esta area?

7. S&o Vicente diferentemente de algumas ilhas é uma mais cultural. A que razdo se

deve a este fato?

Artesdo Marcelino dos Santos

1. Quando e como conheceu artesdo Jorge Soares?
2. Como foi a parceria com o artesdo Jorge Soares na producéo da obra Xadrez de Vida?

3. Como Vvé o papel desempenhado pelo CNAD em prol do desenvolvimento do
artesanato nacional.

4. Quais sdo o0s ganhos que obtiveram como artesao desde a criagdo do CNAD?
5. Como arteséo, quais sdo o0s constrangimentos que encontra na divulgagéo das suas
obras em Cabo Verde?

6. Com a criacdo do CNAD foi possivel alcancgar outros artesdos de outras ilhas?
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Artesdo Nelson Fortes

1. Quando é que comecaste a carreira de artesdo?

2. Como foi que conheceste o arteséo Jorge Soares?

3. Como via o relacionamento entre artesdo Jorge Soares e outros artesdes?

4. Chegaste a fazer algum trabalho em conjunto com o artesdao Jorge Soares?

5. Quais sdos os trabalhos que desenvolvem na associacdo Terra Cota?

6. Como fazem a recolha e a selecdo da matéria prima?

7. As instituicOes de ensino tém feito algumas visitas de estudo ao atelié Terra Cota?
8. Como é o processo da producdo das pecas produzidas aqui na Terra Cota?

9. Que tipo de apoio recebem do CNAD?
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Relatos das atividades da 3° edicdo da feira URDI Jornal Expresso das Ilhas

Sy N R 5
URDI'18

Ha quem vé nada mais i

asua rua trono de que X e

rei rei de que trono ! ; . ; : e -‘-u"jff_f’ g

arua pertence a
caminhantes viajantes
viajantes a incubar um voo
dentro. E dentro que

a vida acontece. Circular
girat6ria em torno

ao eixo da praga global.

Cuidadas casas cinco dias
pulsam méos sobreviventes.
Nomeiam lugares palavras
inexistem ante o sublime
existindo. Existindo.
Caminharmos de costas
desviarmo-nos das -4
memérias por centimetros. A Feira contou com 144 stands de artesios nacionais e internacionais. Folografia: Diogo Bento

B {4
Duas pancadinhas
esta bom por aqui.

Histéria esteira para

olharmos o firmamento

duas estrelas a eternidade
dentro da eternidade.

Namorada sussurra kretxeu

mas sabe é kel ké d' meu
namorado b6 ¢ nha iluminagon.
Vida estranha vida erguida barro.

Ha quem passe ao lado

de uma cidade antes de
mergulhar observa silencia

hé tempo para saltarmos abismos
pensar diante do que fazemos
langar &ncoras quantas temos
temos licor de bissap doce abrago
caminhamos em torno ao

Volta N'Atelier no Atelier Mota, artes3o dedicado & cestaria. Fotografia: Bob Lima coragao dantes chamavam

fazé grog hoje design thinking.

Cinco anos cinco segundos esfumam-se no ar
kré ligri: ida vivid. do t
m kré ligria dum vida vivid. cordas oéear imios/der o thsemc dai
Demora a forja da cidade a musica é no corag&o.
00 o H e infinito guarda contigo guardo
flores entre betdo méo Artérias ruas Mindelo 9 Z
% : . s comigo partilhamos com
maior rocha. Mindelo escola Mindelo
Sf?a e i : ! " compartilhamos um futuro mil
emear regar prote utopia Mindelo fio fino de
lcopllils 'opla s E: &t i olhos ofuscantes pontes de
roteger amar libertar. algodao limpido aos o
Z 9 i rl 90 pross montanhas em méos sulcadas
riangas cardam sorrisos solares rostos ancestrais
o 2 pelo tempo a abundéncia de
no olhar da artesa projetados na multidao.

realidade somos aprendizes de
na rua principiamos.

quem queremos ser.
Retradicionalizamos peles

5 i e e Conversas frente ao espelho
e la musique avant ondulantes mée feto

iq B outro humano humanizando.
toute chose ao centro submersos trémulos
notas de violino segredam a estoria outra
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Humanizado inteiro espelho
mil reflexos luminosos obreiros em
construgao ruas verdes ruas azuis
singular singular singulares
per auma beleza

Tingir de amarelo o betdgona
miscigenagdo nao procurar a
diferenca néo existe o sublime
sim existindo. Porque

one man’s daydream is another:
& preciso descerrar.

Artesanato nao tem catélogo
artesanato tem maos maos
conduzidas por ventos da floresta
maos de artesaos a deslocar
luas para por em evidéncia:

a realidade é peso sobre a pele
a realidade é tempo dentro dum
tempo dentro dum espago de
tempo que espera aprendeu a
esperar sente firia de viver
paciéncia sobreyivéncia fé.'

Paciéncia sobrevivéncia fé de
profissao leitura de maos maes
abragam infinitamente dangas de

* cancer purificando sangue no
ciclico trabalho do rim reviver
voltar para o futuro experimentar
caminhos pintados na m@o mar
a arte sobrevive-nos.

Arte supera é outra coisa bolsas
roupas bonecas de pano rendas
bordados brincos panos tapetes
batik sandélias pulseiras brinquedos
quadros instrumentos chifre barro
fibras pedra coco madeira

cabedal concha latas cestas

a vida é um calabedotche.

Volver os olhos re re renasce

pano de obra renasce

pano obra levada a cabo por
rendeiras nascidas para

rendar o sublime. Teorema urdido
relégio 10-10 PANU GRAM spot light
vista do céu a praga explode

a alegria é a luz a luz suprema é Deus

pano de obra viagem essencial dos

viajantes pelos pulmdes da terra.

NG té na onda d' Jazzy Bird et toi
passaro dentro passaro vento
funand James Brown vai pela
esquerda vira a direita € ai
gente ri conversa nada é tudo

& um pouco mais de ar.

Sou Luanda sou metade Luanda

metade Portugal nasci aqui vou ali

volto j& é cedo para adiar o
centro da terra urdida.

Ha quem vé nada mais que
a sua rua trono de que
trono a rua pertence

a caminhantes viajantes
viajantes antes de partir
viajantes a urdir o voo
dentro buscam uma luz
n&o é deste mundo é
dentro que a vida acontece
circular giratéria em torno
ao eixo da praga global.

Resta-nos agradecer ao

leitor ter compartilhado

a URDI 2018,

Renovando a vontade

de sermos juntos a URDI 2019,
A Equipa

Mestre Artesao Marcelino dos Santos a orientar a Oficina de Tecelagem. Fotografia: Diogo Bento

Suplemento Urdid por:

[Ministério da Cultura e
\« | das Inddstrias Criativas o
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Este suplemento € parte integrante do Jornal Expresso das llhas N° 889
de 12 de Dezembro de 2018 e ndo pode ser vendido separadamente

Mindelo, 12 de dezembro de 2018

Estimado leitor,
Estimada leitora,

Talvez nos tenhamos cruzado na Feira, nos tenhamos cumprimentado, parti-
Ihado um concerto, pedido licenga para passar, compartilhado a mesa, escu-
tado as conversas engrandecedoras... A URDI, Feira do Artesanato e Design
de Cabo Verde é um movimento de pessoas! Este ano recebeu mais visitantes
do que em 2017 e, apontando uma estimativa total, registamos no minimo
15000, contando que todos os dias das 14 horas as 22 houve gente a rodear
a Praga. Alguns visitantes destacaram o ambiente que se vive na Feira, a
do ter sido p d:

prog ao detalhe, bem como a montagem,
feita com cuidado. Em conversa com alguns artesaos, estes afirmaram que as
pessoas levaram intengé@o de adquirir mais produtos, esbecialmente para ofe-
recer no Natal, procurando cada vez mais qualidade no artesanato. O Mestre
Artes@o Marcelino dos Santos sublinhou que esta edigao “superou as anterio-
res”. Da equipa organizadora, chegaram ecos de que houve mais inovagao e
quantidade, havendo reposi¢ao mais rapida de stock nos stands. A URDI faz
parte da vida dos cabo-verdianos!

Oficina de Cardagem e Fiagéo com Mestre Artesa Anténia Santos. Fotografia: Bob Lima

Nas Grandes Conversas viajamos das origens ao futuro vislumbrado, mos-
trando que em Cabo Verde cumprimos com o méaximo de entrega, dia apds
dia, reforgando as pontes que nos ligam ao Mundo. As Oficinas encheram-se
de bragos no ar e de perguntas das criangas pequenas e das criangas adultas
que ansiavam beber a sabedoria dos artes&os e das artesas. A Volta N’Atelier
foi um mergulho na vida, na técnica e no trabalho do artesao. No Pic Nic Food
Design houve gente & espera de assento para petiscar e janlér, enquanto ao fi-
nal da tarde o Dj N'Coreto puxou pelo ritmo do corpo timido ao corpo dancante
€ nos nossos parceiros, a URDI d'pos d’hora resultou no vivo prolongamento
do espirito da Feira. Os lugares para os Pequenos Concertos Grandes Artistas
lotaram e as pessoas aglomeraram-se em volta do pal_co. O Salao_Created
in Cabo Verde recebeu muitas pessoas avidas por conhecer e contemplar
as exposicdes Boka Panu, “MANUELA JARDIM... Na feliz miscigenagao das
coisas”, de Manuela Jardim, e Renda Brava no Centro Cultural do Mindelo,
finalizando com a TEADA na Zero Point Art Gallery. Relembramos que as ex-
posicdes ainda permanecem em ambos os locais e podem ser visitadas.

A Neve Insular, agdo de Rita Rainho e Vanessa Monteiro, reconstruir-se-a
numa nova obra, a partir da plantagéo das sementes de algodao no Centro
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Agrop do Madeiral, a i 30 MORFO-
SE voltar para o futuro, de Rita Rainho - Oficina
de Utopias, foi de imediato apropriada pelas pes-
soas que rodearam a Praga e Wilson Papa Ca da
Guiné-Bissau outra surpresa, brindando a URDI
com a magia da tecelagem guineense. Entre tan-

tas exp de cri

pura,
Cuscus happening em homenagem a Djoy Soa-

0S O

res, no qual distribuimos por toda a gente este

simbolo de uniao, revitalizando o espirito de par-
tilha que o Djoy nos deixa. O Prémio Djoy Soares
foi compartilhado por dois stands: o do artes@o
Jorge Fortes e o das estudantes do 4° ano da
M_EIA Mindelo Escola Internacional de Arte.
Bento Oliveira, artista plésticé cabo-verdiano,
pensa a TEADA como um momento que “deu
meadas de novas possibilidades estéticas para
a tapecaria cabo-verdiana, acolheu processos
varios que materializaram pensamentos de natu-
reza experimental na criagéo artistica”. Realga o
papel do Centro Nacional de Arte, Artesanato e
Design “no fomento das artes, do didlogo criativo

Exposigao Boka Panu na inaugurag@o do Saldo_Created in Cabo Verde no Centro Cuitural do Mindelo. Fotogral iogo Bento

entre artistas plasticos e artesdos” e “a presenca
do Mestre Manuel Figueira, que trouxe seu gesto
humanista de incontornavel amplitude” ao longo
do processo de execugao das obras na residéncia
criativa.

Adélia Borges, convidada do Brasil e oradora nas
Grandes Conversas, sublinhou que a URDI “en-
globou num s6 evento reflexao, venda e exposi-
goes”, tendo sido “muito bom ver uma feira (...)
com objetos provenientes de varias ilhas e de
grupos variados, tanto os mais tradicionais quan-
o os mais inovadores, em diferentes faixas eta-
rias”. Reforcando que a “diregdo do CNAD agiu
com respeito pelos precedentes e desejo de pros-

- i G . ‘ 4 seguir e ampliar as agoes”, a curadora, critica e
Um dos painéis das Grandes Conversas, inspiradoras da partiha de saberes. Fotografia: Diogo Bento

historiadora de artesanato e design considera que a TEADA “recu-
pera e atualiza uma técnica que teve e tem grandes expoentes em
Cabo Verde”, “MANUELA JARDIM” trouxe a “feliz miscigenac@o das
coisas” (...) e Boka Panu explora um patriménio importante (...) do
Pano da Terra”. Rendida 2 “gentileza de todos”, refere que em “va-
rios eventos internacionais no Hemisfério Norte tenho sido a unica
participante proveniente do Hemisfério Sul. Ter visitado Cabo Verde
aumentou a minha bagagem a levar para esses eventos em que
nés, do sul do mundo, temos muito a contribuir”.

0 valor exato destes dias - que soaram a pouco - parece-nos, as-
sim, diffcil de quantificar, por isso ter s uma outra li

que nos faga tanger o que é a URDI, Feira do Artesanato e Design
de Cabo Verde.

Inauguragao da exposigdo TEADA na Zero Point Art Gallery. Fotografia: Bob Lima
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Didi comegando um chapéu de palha. Fotografia e Investigagao: Manuei Figueira. Acervo do GNAD

Mindelo, 28 de novembro de 2018

Estimado leitor,
Estimada leitora,

E com muita estima que o encontramos aqui, novamente. Contamos que
se mantenha de viva salde, pois hoje reforgamos o convite que lhe en-
derecdmos na semana passada e fortalecemos a vontade de que nos
acompanhe ao longo da programacéo, que cuiddmos de desenhar e

realizar nesta que é a terceira edicao da URDI, pensada para si e para os
seus. A URDI, Feira do Artesanato e Design de Cabo Verde, construida
este ano sob o tema “A Importancia do CNA — Centro Nacional de Artesa-
nato — na Criagéo de uma Identidade Visual Cabo-verdiana”, comeca hoje
arevelar-se, as 14 horas, com a abertura da Feira! A programagéo

PROGRAMA

foi concebida para proporcionar momentos de partilha construtiva, fortifi-
cada e empreendedora, em torno da nossa arte, do nosso artesanato e
do nosso design.

Com base neste sentido de convivio, quisemos, desde a primeira edi-
¢ao, recuperar e manter a tradicio da vida em movimento na Praca
Amilcar Cabral, por todos apelidada de Praga Nova. Para esta terceira
edicdo seleciondamos um conjunto de atividades em vérios locais
do coragao de Mindelo, que designamos de seguida: Feira, Grandes
Conversas, Saldo_Created in Cabo Verde, Volta N'Atelier, Oficinas, Pic
Nic Food Design, Pequenos Concertos Grandes Artistas, DJ N Coreto,
entre diversas exposicdes e performances. Relembramos que este ano
homenageamos o Mestre Artesao da partilha, Djoy Soares, ndo s6 com o
Prémio Djoy Soares, mas também com momentos que irao surpreender!
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PROGRAMA URDI'18

DJ N'Coreto acontece no coreto da Praga Amilcar Cabral. Fotegrafia: José Pinto

Os Pequenos Concertos Grandes Artistas realizam-se na fonte central da Praga. Fotografia: Bob Lima

RACA, CARREGAND

A Feira, sita na Pragca Amilcar Cabral,
é a artéria aorta do mapa URDI, onde estarao
144 expositores nacionais e internacionais.
Convidamos os municipios da Brava e Santa
Catarina a marcar presenca com 3 a 5 arte-
saos de cada municipio e hé arteséos,
designers e distribuidores vindos de todas as
ilhas de Cabo Verde. Entre eles serd eleito o
stand que mais cuidado se apresentar, ao qual
seré atribuido o Prémio Djoy Soares. A Feira
estard aberta das 14 as 22 horas, todos
os dias da URDI. A Abertura Oficinal da
Feira é hoje as 18 horas na Pra};a Nova,
com solo de violino, seguido da apresentacéo
da URDI 2018 pelo Mestre de Ceriménia, lvan
Spencer, os Discursos de Abertura de: Di-
retor do Centro Nacional de Arie, Artesanato e
Design Dr. Irlando Ferreira, Exmo. Presidente
da Céamara Municipal de S&o Vicente Dr.
Augusto Neves, S. Excia. Sr. Ministro do Turis-
mo e Transportes e Ministro da Economia Ma-
ritima Dr. José Gongalves, S. Excia. Sr. Ministro
da Gultura e das Industrias Criativas Dr. Abrago
Vicente e, a finalizar, Visita guiada & mostra
de artesanato.

Ladeando a Praga, o pavilhdo Pic Nic Food
Design é outra aposta da URDI e acontece
todos os dias. Aqui poderé provar e degus-
tar sabores e saberes da nossa gastronomia,
sendo recebido com o calor humano dos arte-
sa@os gastronémicos e do projeto empreende-
dor Fr3skinhas.

A curadoria dos Pequenos Concertos

.Grandes Artistas cabe a Ant6nio Tavares e

ira dar a conhecer valores emergentes da mi-
sica nacional no coragéo do coragéo do Min-
delo: a fonte central da Praga Amilcar Cabral.
Os concertos acontecem todos os dias as
20h30, salvo no domingo, 02 de dezem-
bro, que comega as 20 horas. Do primeiro ao
ultimo dia da URDI podera assistir as atuagdes
de Adilson Silvino Tavares e Banda (Destaque
Brava), Vozes d ‘Mindelo e Banda, Gil Moreira e
Banda, AGAPE e Admir Miranda Borges e Ban-
da (Destaque Santa Catarina). Ha DJ N"Co-
reto dia 29, 30 de novembro e 01 de de-
zembro, as 19 horas dos dias mencionados,
com os respetivos gigs dos dj's Rudy Soares,
Rita Miranda e Letra. O moinho jé estd a girar!
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T

sobre um plano de ac¢io que
teria lugar entre 2017 e 2020.
Esse plano de acgdo inclufa a
reestruturacdo da URDI que no
ano passado foi reestruturado
completamente e passou entio
aser uma feira de dimensdo in-
ternacional. Isso aconteceu no
ano passado e este ano estamos
a trabalhar no mesmo senti-
do. Neste momento a URDI ja
ganhou o espaco que noés que-
riamos que ele ganhasse e ja
temos uma equipa que esti a
trabalhar hé trés meses neste
projecto.

Ao que parece as melhores
feiras de artesanato em
Cabo Verde foram feitas
pela Associacio Zé Moniz.
O nficleo a volta de Manuel
Figueira deu um salto sig-
nificativo nesta matéria
e depois nido aconteceu
grande coisa.

. O seguinte. O ntcleo forma-

do por Manuel Figueira, Luisa
Queirds, Bela Duarte e os mes-

| tres-artesdos Nhé Grilo e Nho

Damasio fizeram um trabalho
estruturante em Cabo Verde.

Se estamos a falar desses pro- -

jectos, é gracas a esse trabalho
fundamental que foi feito. Eu,
enquanto director do CNAD,
inspiro-me muito no trabalho
deles. S6 que com a extin¢iio do
CNA ficou um vazio no sector
do artesanato. E, a partir des-
se vazio, vérias coisas ficaram
por fazer. S6 quando se voltou
a pegar no sector do artesa-
nato é que o discurso a volta
do artesanato comecou a ter

lugar. Quando fui convidado
a dirigir o Centro, analisei de
forma exaustiva tudo aquilo
que tinha sido o Centro Nacio-
nal de Artesanato e tudo aquilo
que tinha sido projectado pelo
governo anterior. Com essa
base, enquanto gestor cultural,
questionei-me como é que com
esse potencial poderiamos sair
daqui e daqui a cinco anos ter
o projecto de transformacio
completa do sector. Primeiro,
era importante ter o estatuto
juridico, porque quando entrei
no Centro niio havia estatuto;
havia uma portaria. Entdo era
necessério ter um estatuto. O
estatuto ja é uma realidade.
Repensamos a feira e demo-la
uma centralidade. Ou seja, hoje
em dia, a feira acontece na Pra-
¢a nova do Mindelo, frente a
sede do CNAD. Ocupamos toda
aquela zona com algo de di-
mens?o nacional e internacio-
nal. Isso sdo ganhos concretos.

Estatutos e burocracias a
parte...

Mas sem o estatuto nao é pos-
sivel, porque é para regulamen-
tar o sector.

Depois de estar regula-
mentado o que é que pre-
tende o CNAD alcancar
concretamente no sector
do artesanato?

O que o CNAD pretende alcan-
car com o artesanato é que este
sector seja o motor: primeiro,
de desenvolvimento dos arte-
sdos a nivel econémico, social
e cultural; segundo, que auto-

maticamente seja um polo de
desenvolvimento das suas co-
munidades e que depois seja
um motor de desenvolvimento
de Cabo Verde a nivel econo-
mico, social e cultural, porque
o artesanato é das expressdes
do campo das artes visuais com
uma carga simbolica imensa
na realidade dos paises e dos
territorios. Uma peca de arte-
sanato pode colocar um terri-
tério, no nosso caso, ilhas no
mapa internacional. Para isso
¢é necessério termos uma visao
a longo prazo. Como eu lhe
disse, estamos a regulamentar
hoje todo o sector do artesana-
to. Quando estiver concluido,
teremos mapeado tudo aquilo
que ¢ arteséo e todos os arte-
factos. Por exemplo, quando
pegamos num pano de terra e
certificamo-lo enquanto como
produto de artesanato de Cabo
Verde. Isso é um ganho imen-
so, porque a nivel turistico,
quem nos visita sabe que esse
produto esta certificado, aquele
ndo é. Portanto, o turista tem
clara visdo daquilo que existe e
qual é o peso simbélico e cultu-
ral daquele objecto. Pode com-
prar ou nao, mas ja ndo corre o
risco de comprar um outro tipo
de artesanato, pensando que é
de Cabo Verde. Fica na respon-
sabilidade de quem compra, ir
por um lado ou por outro...

Facto é que o turista esta
as tintas para com a legis-
lacéo e estatuto do artesio
e compra as pecas dos nos-
sos irméos da costa africa-

na que vendem a porta dos
hotéis.

O que acontece é que se um
Centro Nacional de Artesanato,
Arte e Design de um pais ndo
tiver ferramentas juridica para
poder fazer um protocolo com
uma organizacao internacional
que regula o mercado do arte-
sanato nao consegue ir buscar
capital financeiro para investir
no sector. Uma estrutura que
se chama Centro Nacional de
Artesanato, Arte e Design que
existe legalmente tem um peso
de negociacdo, de discussio e
até de credibilidade. Portan-
to, é preciso estruturar o nos-
so sector. Nos temos artesdos
a nivel técnico extremamente
capazes, mas se nao tivermos
uma postura de dizer onde é
que queremos com o artesana-
to daqui a cinco anos e qual é o
desenvolvimento que nés que-
remos de devemos provocar...

Qual é o desenvolvimento
que nés queremos?

A minha visdo é que nds tenha-
mos um sector do artesanato a
funcionar a 360 graus, onde o
artesdo produz e sabe onde o
seu produto pode ser exposto,
onde ¢ que hé pontos de escoa-
mento do artesanato através
dessa rede de lojas, tanto a ni-
vel do Centro Nacional como a
nivel dos privados.

Que tipo de artesanato
pretende o CNAD comer-
cializar?

No6s queremos criar uma rede
de lojas que tenham o mesmo
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layout e que sejam lojas do
artesanato cabo-verdiano,
sobretudo nos  principais
pontos turisticos do pais. Como
disse, temos um potencial
imenso, s6 que nao tem sido
aproveitado porque o meio
.nao estava organizado. E sem
a organizacgio do meio ndo
conseguimos tirar o melhor
beneficio desse meio. Se ndo
tivermos centros de formagdo
e de passagem do saber, os
mestres-artesdos chegam aos
80 anos e depois morrem,
perdemos esse saber. Entdo
temos que pensar de forma
muito. mais profunda. Temos
de dizer como é que podemos
catapultar o artesanato, a partir
desse saber-fazer que temos,
através de acgOes concretas.
A organizagdo do sector do
artesanato que pressupde a
sua comunicagdo, divulgacao
e venda através das lojas e que
por sua vez pressupde a sua

1t ¢iio e organizacio.
porque se eu quiser saber quem
sd0 os artesdes de Santo Antdo,
nfo tenho que estar a ligar para
um e a ligar para o outro...

Mas isto ja existia.

De facto, o0s nameros
telefénicos ja tinham sido
feitos, mas ndo existe ainda
uma plataforma que permite
ter acesso a toda a lista dos
artesdos de Santo Antdo. Clico
no artesao e fico a saber o que
é que ele faz, em que zona ele
esta, qual é o tipo de material
que ele usa, que pecas ele
produz, etc. E um trabalho
que estamos a fazer e que é
muito mais profundo. Uma
coisa é eu fazer uma lista dos
artesdos a nivel nacional, que
noés temos também, outra
coisa é fazer esse mapeamento
profundo de todas as ilhas de
Cabo Verde e consolida-lo
numa plataforma tnica que
tanto nos permite trabalhar
como o outro. A pessoa que
vende artesanato nio tem que
estar a catar os artesdos um a
um: ele entra na plataforma
e tem toda a listagem. Isto
é um trabalho que o Centro
Nacional de Artesanato, Arte e
Design tem a responsabilidade
de fazer e estamos a fazé-lo. Se
quisermos dar um passo para
elevar o desenvolvimento do
artesanato a outro patamar
temos que fazer essa base. [E
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Irlando Ferreira, director do Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design

CNAD pode mudar a vida das
pessoas, das comunidades e do pais

Com a reestruturagdo,
em Janeiro de 2018,

o Centro Nacional de
Artesanato (CNAD)
passou a designar-

se Centro Nacional

de Arte, Artesanato e
Design, um instituto
pdblico com autonomia
financeira de gestdo

e patrimonial. Agora,
um dos objectivos é
alavancar a vida do
artesdo, um facto que,
espera-se, ferd um efeito
multiplicador, como
assegura Irlando Ferreira
nesta entrevista.

Entrevistado por Antdnio Monteiro

Com a reestruturacio, em
Janeiro de 2018, o Centro
Nacional de Ar

(CNAD) passa a designar-
-se Ceniro Nacional de
Arte, Artesanato e Design,
mas mantém a mesma si-
gla. O que é que muda?
Explico. Quando entrei no
CNAD, havia uma vontade de
alavancar o projecto do Centro
Nacional de Artesanato que vai
beber na sua estrutura-base
que é o CNA, o Centro Nacio-
nal de Artesanato, do tempo
de Manuel Figueira, da Lui-
sa Queirés e da Bela Duarte.
O CNA tem uma importancia
imensa naquilo que é o desen-
volvimento cultural, sobretudo
no sector do artesanato aqui
em Cabo Verde. Esse nicleo de
artistas plésticos e professores
criou, num primeiro momen-

to, a Cooperativa Resisténcia
[1976] que depois culminou
na criagio do Centro Nacio-
nal de Artesanato. Eles fize-
ram um trabalho que hoje nos
da a base no Centro Nacional
de Arte, Artesanato e Design
[CNAD]. Com a minha entra-
da no Centro deparei-me com
uma lista de fragilidades que
sem ultrapassa-las muito difi-
cilmente seria possivel alavan-
car efectivamente o Centro Na-
cional de Artesanato e Design,
enquanto pélo de desenvolvi-
mento do sector do artesanato
e consequentemente das eco-
nomias criativas. Entdo eu fiz
um projecto de 5 anos em que
um dos passos fundamentais
era recuperar um estatuto para
o Centro que lhe desse digni-
dade e uma estrutura juridica
para alavancar este sector. Ai é
que surge a proposta e que foi
publicada em Maio de 2018 em
que o Centro Nacional de Ar-

tesanato e Design passou a ser
Centro Nacional de Arte, Arte-
sanato e Design, um instituto
ptiblico com autonomia finan-
ceira de gestdo e patrimonial.
Ou seja, aqui marcamos um
momento muito importante na
histéria deste sector em Cabo
Verde. Porque o CNAD passa
de uma estrutura fragil a todos
0s niveis para um instituto para
cuidar a nivel nacional do sec-
tor do artesanato e do design.
Ai marcamos claramente um
ponto de viragem e esse ponto
de viragem arrasta vérias ou-
tras coisas. Quando entrei no
Centro ndo havia orcamento,
nfo havia equipa e todos esses

_projectos foram trabalhados

durante esses trés anos; hoje ja
temos um or¢amento, temos o
estatuto e ja temos uma equi-
pa. E claro que nés, enquanto
técnicos, propomos projectos,
mas se nao tivermos o com-
prometimento do Estado atra-

vés no ministério da Cultura e
Indtstrias Criativas esses pro-
jectos ndo andam. Af o nosso
ministério foi fundamental
para que isso pudesse estar
a acontecer hoje. Além dessa
parte juridica, também projec-
tamos a requalificacao da sede
do Centro Nacional de Artesa-
nato, Arte e Design cujas obras
deverdao iniciar no proximo
més de Outubro. Estamos a
levar a cabo toda a regulamen-
tagdo do sector do artesanato
nacional que desembocarad em
trés acgOes concretas: a certi-
ficacdo dos produtos de arte-
sanato com uma carga simbo-
lica, identitaria e patrimonial e
também o reconhecimento dos
mestres-artesdos através do
cartdo de artesdo e a carta. Esse
processo ja tinha sido iniciado,
mas o que eu deparei é que fal-
tava um estudo profundo que
nos desse a base para definir do
ponto de vista legal um artesdo
como mestre-artesdo de grau x.
Em que documentos isso esta
espelhado? Entfo essas foram
as principais preocupacdes
para que pudéssemos dese-
nhar um projecto a longo pra-
zo e que faltava neste sector.
Com base na regulamentacio
do sector do artesanato vamos
ter suporte para criarmos uma
rede de lojas a nivel nacional e
aquilo que chamamos arquipé-
lago experimental, que é uma
rede de centros de formacéo e
de investigagdo nas diferentes
ilhas, langando m#o naquelas
técnicas que estdo a cair em
desuso e recupera-las, porque
hoje vérios pais regressaram ao
sector do artesanato enquanto
base, porque com a industria-
lizagao de tudo, esse sector foi
deixado de lado e agora diver-
sos paises voltaram a dar aten-
¢A0 a este sector e estd espelha-
do naquilo que sdo as propos-
tas para o desenvolvimento das
economias criativas do pais. £

que o artesanato além de repre-
sentar simbolicamente um pais
ou uma comunidade, também
gera desenvolvimento. Porque
quando conseguimos alavancar
a v;ida de um artesao, este facto
vai ter um efeito multiplicador.

. Em Cabo Verde isso ndo é as-

sim tdo dificil, porque somos
cerca de 500 mil pessoas e o
sector do artesanato tem um
peso imenso. Se nés oferecer-
mos essa formacao continuada,
se criarmos lojas de escoamen-
to dos seus produtos e tivermos
um instituto que cuide, de fac-
to, desse sector e que esteja re-
gulamentado, isso muda a vida
das pessoas, muda as comu-
nidades e muda o pais. A meu
ver, enquanto gestor cultural,
nés devemos pensar sempre a
médio e longo prazo. E quando
falo de médio e longo prazo
estou a pensar entre cinco e dez
anos, porque sendo as coisas
nio ganham forca. Este projec-
to que lhe estou a apresentar foi
desenhado ha cinco anos. Esta-
mos a trés anos, e tudo aquilo
que nds projectamos esta-se
concretizando hoje. Como dis-
se, de outra forma estariamos a
despender muito esforgo finan-
ceiro e humano, mas depois
ndo terfamos alcancado resul-
tados concretos. Este projecto
jé estd a mudar e vai mudar
completamente este sector.

E primeira edicio da Feira
Nacional de Artesanato e

Design, a URDI, realizada ;

pelo CNAD, em S#o Vicen-
te, foi um grande sucesso.
Para quando estd agenda-
da a segunda edicéio?

Decorre de 28 de Novembroa |

3 de Dezembro. Na realidade
é a terceira edi¢do, porque a
primeira, em 2016, foi para de-
senhar o plano de acgio 2017-

2020. Em 2016, sentamo-nos

com a classe artesd e com a
classe criativa para reflectirmos
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» Artigo 12."

Lista de arbitros

1. A lista de &rbitros é elaborada pelo Conselho Diretivo
sendo composta por todos aqueles que cumpram os
requisitos estabelecidos no artigo 8.° do regime juridico
da arbitragem tributéria. -

2. A nao integracao na lista de arbitros deve ser
fundamentada pelo Conselho Diretivo, apés pronuncia
favoravel do Conselho Deontologico, nos termos do disposto
nos presentes Estatutos.

3. A lista de arbitros é atualizada anualmente ou, em
menor periodo, desde que nova consulta publica seja
previamente fundamentada pelo Presidente do Conselho
Deontolégico.

Artigo 13."
Ordenacao da lista de arbitros
Aos arbitros constantes da lista é atribuido aleatoriamente
e por meios informaticos um ntimero de série em fungio
da especialidade dos arbitros manifestada aquando da
consulta publica a que se refere o artigo 11.°.
Artigo 14."
Critérios de designacao de arbitros nao presidentes
1. O Presidente do Conselho Deontolégico designa
sequencialmente os 4rbitros ndo presidentes tendo em

conta a ordenacao da lista de arbitros referida no artigo
- anterior.

2. Nos casos previstos no n.° 4 do artigo 10.° do regime
Juridico de arbitragem tributéaria e em casos excecionais,
o Presidente do Conselho Deontolégico pode designar um
outro arbitro da lista que néo o que decorreria do disposto
no numero anterior, tendo em conta nomeadamente os
seguintes parametros: :

a) Especificidade da matéria em causa;
b) Valor e complexidade da causa;

¢) Ambito territorial do processo e domicilio dos
arbitros;

d) Quaisquer outros factos suscetiveis de influenciar
negativamente a qualidade ou a legitimidade
da decisdo arbitral.

3. Nos casos em que seja utilizada a faculdade prevista
no nimero anterior, o Presidente do Conselho Deontolégico,
na proxima designag¢do a que houver lugar, retoma a
ordem sequencial.

Artigo 15.°
Critérios de designacio de arbitro presidente

1. O Presidente do Conselho Deontolégico designa o
arbitro presidente tendo em conta os seguintes parametros:

a) Especificidade da matéria em causa;

b) Valor e complexidade da causa;

¢) Ambito territorial do processo e domicilio do arbitro
ou arbitros;

d) Quaisquer outros factos suscetiveis de influenciar
negativamente a qualidade ou a legitimidade
da decisao arbitral.

2. Sem prejuizo do disposto no nimero anterior, o
Presidente do Conselho Deontolégico tem em conta
a ordenacgéo dos arbitros suscetiveis de preencher os
parametros referidos no nimero anterior.

CAPITULO IV

DISPOSICOES FINAIS
Artigo 16°
Publicidade
-
A lista de arbitros a que se refere o n.° 3 do artigo 12.°
é publicada no sitio da Internet www.cat.org.cv.

Artigo 17.% @

Entrada em vigor

O presente diploma entra em vigor no dia seguinte ao
da sua publicacao.

Aprovado em Conselho de Ministros do dia 6 de
abril de 2018.

José Ulisses de Pina Correia e Silva - Olavo Avelino
Garcia Correia - Janine Tatiana Santos Lélis

Promulgado em 21 de maio de 2018
Publique-se.

O Presidente da Republica, JORGE CARLOS DE
ALMEIDA FONSECA

Decreto-lei n°® 26/2018 @

de 24 de maio

O espélio do Centro Nacional do Artesanato e Design
(CNAD) e a sua histéria testemunham de forma concreta
o caminho percorrido e os resultados alcancados pelo
extinto Centro Nacional do Artesanato (CNA) na década
de noventa. O extinto CNA serviu de base para se compor
o tecido artesanal, a identidade visual e estética cabo-
verdiana, que servem de rampa para projetar o futuro.

Considerando que o trabalho manual tem diversos
fins, podendo ser entendido nas disciplinas da arte,
artesanato e design, este pode acarretar diferentes
objetivos, designadamente, desenvolvimento de projetos de
expressdo contemporanea com base em valores tradicionais,
criacd@o de trabalhos conceptuais com o objetivo de serem
compreendidos e avaliados enquanto pecas de arte, e
desenvolvimento de projetos dentro do contexto de design
recorrendo a novas tecnologias e indistrias especializadas,
mas com uma abordagem artesanal no que diz respeito
aos materiais. Assim, justifica incluir arte na perspetiva
do Centro, pois interessa fomentar o desenvolvimento do
artesanato e do design dentro da perspetiva ampla das
artes visuais.

[T N
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tro O CNAD enquanto Equipamento Cultural (Centro de Assim,

Arte) assenta sobre quatro pilares fundamentais: museu, 2 = G - %
S galeria, centro de formacéo e centro de investigacéo e Ao abrigo do disposto no artigo 9.’ ¢ da alineae) don 1 e

e pesquisa, tendo a responsabilidade de fomentar a pratica
das artes, particularmente as artes visuais nucleares,
designadamente o artesanato, a pintura, a escultura e a

) fotografia, assim como o design, através de exposicdes,
1ta agdes de formagéo, workshop, investigagio, palestras,
08 discussoes e demais atividades culturais e artisticas. Assim

como promover a arte e a cultura junto das comunidades
através programas de servigo educativo, tendo em conta as
escolas, universidades, associagdes entre outras entidades.

Enquanto entidade responsavel pela promocio do
desenvolvimento do artesanato e do design cabo-verdiano
o CNAD é responsavel pela preservacio, investigacio,
formagao, produgéo, promogdo e regulamentacio do

290 setor do artesanato através da criacio e gestdo da marca
“Created in Cabo Verde”.
. O setor do artesanato e do design constitui um dos pilares

fundamentais para o desenvolvimento cultural, social e
econdémico dos paises, sobretudo aqueles que apostam

a0 nas industrias eriativas como motor de desenvolvimento,
como € o caso de Cabo Verde.

de Neste sentido, é urgente criar ferramentas para que
0 CNAD possa ser um efetivo polo de desenvolvimento
deste setor, tendo em conta o seu histérico, caracteristicas
ino e competéncias. Uma das principais ferramentas é
Jjustamente a criagao de um estatuto juridico que responda
as propostas, ambicdes e visdo de futuro, isto é, um Centro
que preserva a heranga histérica e cultural, mas que ao
mesmo tempo seja capaz de responder aos novos desafios

da contemporaneidade.
-DE

Assim sendo, é de suma importancia que este Centro seja

capaz de forjar novas linguagens que contribuam para o
fortalecimento do tecido cultural e artistico cabo-verdiano,

através de uma atuagéo plena no campo do artesanato

. = do design, enquanto setores prioritarios. Na vertente
“programatica, com a sua requalifica¢do arquiteténica, o

Centro assumira um papel preponderante na fomentago,

1gn promogao e divulgacio das artes e da cultura.

eta

elo S6 assim Cabo Verde podera afirmar que este setor
da é organizado e que constitui um efetivo motor de
por desenvolvimento, atendendo aos desafios que a aposta
bo- nas industrias criativas acarreta.

c0.

Além disso, o artesanato constitui uma das grandes
fontes de criacdo de emprego, trazendo consigo a valorizagio

10: das capacidades periféricas e uma marca fundamental

e ao turismo nacional.

.de i Por outro lado, o setor do artesanato est4 hoje perante

als, o desafio de se renovar, formando e atraindo novos

em profissionais, novas areas, novos publicos, reinventando

5 e a sua imagem e o seu valor perante a sociedade e perante

ign o mercado.

las, o , ’ ;

5 O objetivo essencial do presente diploma consiste em

2 " redefinir a estrutura organizativa do Centro, dando-lhe

0 maior autonomia, resgatando a sua matriz para que se

108 possa desempenhar cabalmente a sua missao atendendo
ao que se pretende para o futuro do artesanato, design e
demais linguagens artisticas cabo-verdianas.

n.° 2 do artigo 51.°. todos da Lei n.° 92/VIII/2015, de 13
de julho; e

No uso da faculdade conferida pela alinea a) do n.° 2 do
artigo 204.° da Constituicdo, o Governo decreta o seguinte:

Artigo 1."

Reestruturacgao

E reestruturado o Centro Nacional do Artesanato
e Design, passando a designar-se Centro Nacional de
Arte, Artesanato e Design (CNAD), com a natureza de
instituto piblico, dotado de personalidade juridica de
direito publico e de inerente autonomia administrativa,
financeira e patrimonial.

Artigo 2."
Estatutos

Sao aprovados os Estatutos do CNAD, que baixam em
anexo ao presente diploma, do qual fazem parte integrante,
assinados pelo Ministro da Cultura e da Industria Criativa.

Artigo 3."
Designacgao

Os representantes dos servi¢os e organismos que
integram os 6rgaos do CNAD devem ser designados no
prazo de 30 (trinta) dias, a contar da data da publicagéo
do presente diploma.

Artigo 4.7
Pessoal

1. O pessoal atualmente afeto, mediante vinculo laboral,
ao Centro Nacional do Artesanato e Design transita para
o quadro de pessoal do CNAD, na categoria de cargo de
ingresso, mediante a verificagdo de perfis profissionais
até ao limite de nimero de vagas existentes, conservando-
se, entretanto, para efeitos de antiguidade o tempo de
servigo entdo prestado.

2. A transi¢do a que se refere o ntimero anterior é
feita mediante lista nominativa proposta pelo Diretor,
a ser publicada por Despacho dos membros de Governo
Teésponséveis pelo CNAD e pela 4drea da Administragio
Pblica, no prazo de 60 (sessenta) dias a contar da data
de entrada em vigor do presente diploma.

3. A transicdo prevista no presente artigo nio carece do
visto do Tribunal de Contas e/ou de outras formalidades.

Artigo 5."
Sucessao

O CNAD sucede, sem quaisquer outras formalidades e
para todos 0§ efeitos legais Centro Nacional do Artesanato
e Design, constituindo o presente diploma, titulo bastante
para se proceder a sucessio ora prevista, inclusive o de
registo, caso couber.

3 Artigo 6"

Revogacao

B revogada a Portaria n.° 46/2015, de 9 de outubro.
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Artigo 7."
Entrada em vigor

O presente diploma entra em vigor no dia seguinte ao
da sua publicagao.
Aprovado em Conselho de Ministros de 25 de
janeiro de 2018.

José Ulisses de Pina Correia e Silva - Olavo Avelino
Garcia Correia - Abrado Anibal Fernandes Barbosa Vicente

Promulgado em 21 de maio de 2018
Publique-se

O Presidente da Republica, JORGE CARLOS DE
ALMEIDA FONSECA

ANEXO
(A que se refere o artigo 2.2)

ESTATUTOS DO CENTRO NACIONAL DE ARTE,
ARTESANATO E DESIGN
CAPITULO 1
DISPOSICOES GERAIS

Artigo 1."

Natureza
O Centro Nacional de Arte, Artesanato € Design,
adiante designado CNAD, é um instituto publico de
regime especial, dotado de personalidade juridica de

direito publico e inerente autonomia administrativa,
financeira e patrimonial.

Artigo 2."
Sede
O CNAD tem a sua sede na Cidade do Mindelo, Sao

Vicente,"podendo ter filiais ou outras formas de representagao
em todo o territério nacional.

Artigo 3.”

Missao
1. O CNAD tem por missdo estimular, potenciar e
fomentar o desenvolvimento das diversas formas de arte,

com particular foco no artesanato e no design a nivel
nacional, dentro da perspetiva ampla das artes visuais.

2. 0 CNAD tem ainda por missao:

a) Desenvolver e potenciar o artesanato e o design,
consequentemente, a heranga histérica e cultural,
apostando na preservagao, investigagdo, formacao,
produgéo e promogao;

b) Forjar novas linguagens, valorizando sobretudo
a inovagdo, a qualidade e 0 sentido estético;

¢) Fomentar a pratica das artes e proporcionar através
de um programa de exceléncia e qualidade um
leque variado de iniciativas que abarquem,
exposigbes (permanentes e rotativas), acoes
de formagio e de aprendizagem participativa
e atividades paralelas transversais as diferentes
linguagens artisticas.

Artigo 4.
Regime

O CNAD rege-se pelos presentes Estatutos, pelas demais
leis e regulamentos aplicaveis a0s institutos pablicos.

Artigo 5."
Atribuigoes
1. Sao atribuicdes gerais do CNAD:

a) Fomentar a prética das artes, especialmente as artes
visuais nucleares, designadamente o artesanato,
a pintura, a escultura e a fotografia, assim como o
design, através de exposigdes, agoes de formagao,
workshop, investigagao, palestras, discussoes e
demais atividades culturais e artisticas;

b) Promover a arte e a cultura junto das comunidades
através de programas de servigo educativo, tendr
em conta as escolas, universidades, associagbec
entre outras entidades;

¢) Desenvolver e promover 0 artesanato e o design
cabo-verdiano, tradicional e contemporaneo,
dentro da perspetiva ampla das artes visuais;

d) Promover e fomentar uma maior compreensao e
conhecimento das artes visuais, particularmente
do artesanato e o design cabo-verdiano, tradicional
e contemporaneo;

¢) Promover o estudo das diversas formas do artesanato
cabo-verdiano, como expressao da cultura popular,
com vista 4 sua identificagdo, preservacao,
fomento e renovagao;

P Inventariar as matérias-primas nacionais suscetivels
de aproveitamento em moldes artesanais e
demais dominios artisticos:

g) Fomentar a produgéo artesanal popular de artigos
utilitarios, tendo em consideragao as necessidades
e tradigdes populares e aproveitando, sempre
que possivel, as matérias-primas nacionais;

1) Promover o ensino das técnicas artesanais, tanto
as ja tradicionais em Cabo Verde como as mais
modernas e de Ambito universal;

i) Incentivar a iniciativa criadora das comunidades
¢ individuais no Ambito das artes visuais, com
foco no artesanato e no design;

j) Desenvolver o espirito colaborativo e empreendedor
na produgdo artesanal e demais linguagens
artisticas;

k) Promover e divulgar o artesanato e 0 design cabo-
verdiano, bem como as demais artes visuais,
tanto no pais como no exterior;

1) Assessorar em assuntos relacionados com a produgéo
do artesanato do design e demais dominios
das artes visuais que, para efeito, lhe forem
submetidos pelo Governo.

ar’
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() | Ministério da Cultura, s DI
w7~ | e das Industrias Criativas A ot

caBo vERDE

URDI 2018 REGULAMENTO DE PARTICIPAGAO NA FEIRA NO AMBITO DA URDI - FEIRA
DO ARTESANATO E DO DESIGN DE CABO VERDE

Situada na Praga Amilcar Cabral, a Feira URDI propde essencialmente o fomento
de sinergias da classe artesd, dos designers e demais criativos, visando a
promogao e preservagdo do artesanato enquanto valor cultural e fator de
dinamizagdo da atividade econémica, bem como estabelecer contactos entre o
publico, a classe artesa e demais criativos. Esta é de livre circulagao do publico. A
sua realizagdo para o ano corrente, decorrerd de 28 novembro a 02 de dezembro
de 2018 e é organizada pelo Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design — CNAD
sob a tutela do Ministério da Cultura e Industrias Criativas.

Sendo assim, é regulada pelas seguintes normas de funcionamento:

1. RESPONSABILIDADES DA ORGANIZACAO URDI 2018

a) Aindicacao da data de abertura das inscri¢oes, procedimentos e respetivo prazo, é de
total responsabilidade da organizagdo, bem como o uso dos meios de divulgagao
considerados para esse efeito.

b) E de total responsabilidade da organizagdo da Feira, o estabelecimento dos horarios
de abertura e fecho e a sua comunicagdo com a devida antecedéncia.

c) Cabe a organizacao informar previamente aos participantes, sobre toda a programacgao
da Feira ou outros assuntos a ela relacionados, mediante meios proprios.

d) Promover um encontro de reflexdo entre a organizagao e os participantes depois da
conclusao da Feira.

e) A incumbéncia da distribuicdo dos participantes pelos stands é de exclusiva
responsabilidade da Organizagao.

f) Entregar um kit de participacéo por inscrigao.

g) A responsabilidade da montagem dos stands modulares de 2x2m para participacdes
individuais e 2x4m para distribuidores ¢ feita pela organizagéo da Feira.

h) O apoio técnico é dado pela organizagdo, bem como a manutengdo logistica,
nomeadamente instalacao elétrica.

i) A organizacdo da Feira ndo fornecera quaisquer materiais, tais como mesas,
prateleiras, expositores ou outro mobilidrio a ndo ser os previamente instalados
aquando da montagem dos stands.

i) O local onde especificamente se realiza a Feira estara sempre devidamente guardado,
desde o dia anterior ao de abertura até ao dia posterior ao encerramento do evento.

k) O participante deve ser tratado pela organizagdo com cortesia, profissionalismo,
atencgéo, isengao e igualdade.
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TIPO DE ARTESANATO QUE VAI APRESENTAR NA URDI 2018 (assinale com um “X” a opg&o correta)

Ceramica

Cestaria

Trabalho com fibra vegetal

Trabalho em Pedra

Trabalho em Chifre

Trabalho em Coco

Tecelagem/tapecaria

Rendas/Bordados

Joalharia/Bijuteria

Calgcado

Brinquedos

Instrumentos musicais

Cosmética artesanal

Produtos alimentares

Observagoes:

IHEENENNEEEENN

Olaria Tradicional

Esteiraria

Trabalho em Madeira

Trabalho em Pele

Trabalho com conchas

Panaria Tradicional

Batik/tingidura

Costura

Acessorios de moda

Design de Produto

Latoaria

Trabalho com material reciclado

Saboaria e aromatizantes

Outros ]

1777777717777 7
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FICHA INSCRICAO FEIRA URDI 2018
IDENTIFICAGAO DO ARTESAO/DESIGNER

Nome (conforme B.l./passaporte)

Bilhete de identidade/Passaporte I

Emitido em I por]

Data de nascimento ﬂ
Morada

llha l Municipio "
Localidade Codigo Postal |

Tel:. I

E-mail

O ARTESANATO E A SUA ATIVIDADE PRINCIPAL?

SIM l— NAO I_

O que produz?
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PREMIO DJOY SOARES
MELHOR EXPOSITOR URDI’18

Em homenagem ao Mestre Artesao Djoy Soares, defensor e promotor de uma ideia
de conjunto e partilha no sector em causa, a 32 Edicao da URDI langa um desafio
aos artesaos e designers com stand na Feira a fazer parte de uma imagem cuidada
do conjunto da mesma e no particular de cada stand, reflexo de uma nova dinamica
coletiva, capaz de contribuir para o impulso do artesanato e do design em Cabo
Verde.

1. CONVIDAMOS OS ARTESAOS E DESIGNERS RESPONSAVEIS PELO

STAND

a) a garantir a assiduidade, a pontualidade e a manutencao do stock de produtos

b) a estar presente e a participar nas Grandes Conversas, atividade da Feira que decorre
em horario compativel com a abertura dos stands

c) a conceber e planear a exposicdo do seu stand de forma a contribuir para a
apresentacao dos seus produtos e para uma boa imagem global da Feira

d) apromover um espirito de entreajuda

2. PREMIO

O Expositor (artesdo/designer) que relina os requisitos apresentados recebera

a) um prémio simbdlico — Objeto Prémio.

b) um prémio remunerado monetariamente no valor de 30.000,00 CVE (trinta mil escudos
cabo-verdianos).

3. CRITERIOS

a) Serdo admitidos para a candidatura a este prémio os participantes que cumprirem o
regulamento acima descrito.

b) Sera analisada a qualidade estética do stand.

A entrega da inscrigdo para stand implica a aceitagdo por parte dos participantes dos principios
deste prémio acima descritos. A organizagao € responsavel pelas classificagoes, atribuicdo do
Prémio e comunicagao de resultados.
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2. RESPONSABILIDADES DO ARTESAO/DESIGNER

a) A participacdo na Feira e o uso de stand é gratuita, mediante inscri¢o ou selecéo
prévia, dentro do prazo estabelecido.

b) Apbs a distribuicdo acima referida, o participante ndo podera alterar a sua
localizagao no tecido da Feira, salvo decisao da organizacao.

c) A desisténcia de participac@o deverd ser comunicada a organizagdo com o minimo
de sete dias de antecedéncia.

d) O participante devera cumprir escrupulosamente o horario da Feira.

e) O participante devera participar em todas as atividades da Feira.

f) A ocupagéo do stand no primeiro dia deve ser feita 2 horas antes da abertura oficial
da Feira.

g) O stand deve manter-se aberto durante todo o horario de funcionamento da Feira,
salvo motivo de forca maior devidamente comunicado a organizagéo.

h) O fecho do stand deve ser feito sempre a hora estipulada pela organizagéo para
encerramento da Feira e nunca antes dessa mesma hora, salvo motivo de forca
maior devidamente comunicado a organizagao.

i) A desocupagao do stand no ultimo dia da Feira devera ser feita s6 depois da hora
estipulada pela organizagao para esse efeito.

j) Ao participante cabe a missao de zelar pela manutengao e limpeza do seu stand e
equipamentos complementares a Feira.

k) O participante ndo devera expor ou vender produtos que nao estejam ligados as
areas do artesanato, design ou expressao artistica.

I) O participante ndo devera alterar a tipologia de produtos a expor consoante
mencionado aquando do preenchido na ficha de inscrigao.

m) A reposicao do stock de produtos devera ser feita imediatamente ap6s a sua rutura.

n) E expressamente proibida a alteragdo do aspeto fisico do stand.

o) O participante que criar uma oficina de trabalho ao vivo dentro do espaco que lhe
foi destinado assumira a responsabilidade de qualquer encargo decorrente desta
apresentacao.

p) E expressamente proibida a afixacdo de cartazes ou qualquer tipo de material
publicitario que nao esteja diretamente relacionada com a atividade do participante
ou da propria Feira.

q) O participante ndo pode ceder a qualquer titulo, a ocupagdo do stand, sem
autorizacao expressa da organizacao.

r) Sempre que qualquer participante viole o presente Regulamento de participagao,
fica impedido de se candidatar a participacéo na Feira URDI, no ano civil imediato.

As dulvidas ou casos omissos suscitados pelo presente regulamento serdo resolvidos pela
organizagao.
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A inscrigdo na Feira é efetivada apds a assinatura e aceitagdo do regulamento em anexo.
Automaticamente ficara habilitado a participar no PREMIO DJOY SOARES.

Apds preenchimento, este formulario é entregue no Centro Nacional de Arte, Artesanato e
Design — Praca Amilcar Cabral — através do email: CNAD.GERAL@RRN.GOV.CV ou por
envio por correio da Ficha de Inscrigdo para o endereco CNAD, Praca Amilcar Cabral -
Mindelo, Sao Vicente, CP 1027.

3 de de 2018

O Expositor
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