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Resumo

Este estudo tinha como propésito averiguar em que medida o processo
criativo entre o design e a musica poderiam ser determinantes para a producéo
de uma experiéncia veiculadora de cultura. Num momento historico
caracterizado por comportamentos sociais associados a descontinuidade, a
interrupgéo, a velocidade, a contradigdo e ao vazio existencial (Bauman, 2000)
parece pertinente levantar a hipétese que considera o Design de Experiéncia
(Brown, 2009) como uma oportunidade para gerar produtos com significado.

Uma acao criativa e aberta que juntou designers e musicos numa acgao
metodoldgica orientada para 0 processo e que incluiu o ato de improvisagéo que
carateriza as artes do espetaculo como a musica. Em termos objetivos, esta
investigacdo tirou partido de uma parceria com a Associacdo Cultural
Hinoportuna e a Camara Municipal de Viana do Castelo, que cedeu o Centro
Cultural de Viana do Castelo para que se pudesse desdobrar esta experiéncia.

No decorrer do processo, estiveram também envolvidas outras entidades,
gerando-se desta forma uma rede-territorial. Em termos metodoldgicos utilizou-
se uma metodologia mista, intervencionista e ndo intervencionista. A fase
intervencionista assentou no método participativo do Co-Design (Aparo, Soares,
Moreira da Silva, 2017), caracterizado pela sua vertente cooperativa e
colaborativa no desenvolvimento de projetos. O que significa que na concecéo e
no desenvolvimento da experiéncia todos os envolvidos se entreajudaram na
procura de respostas as questdes colocadas. Esta fase pratica foi validada
através de entrevistas, feitas a membros da Tuna Académica do IPVC-
Hinoportuna — e a espectadores assiduos de edicdes anteriores do evento,
porém, com ligacdo pessoal e/ou associativa a Hinoportuna.

Este processo criativo envolveu uma designer e um evento — Festival de
Tunas de Viana do Castelo, Lethes - que contaria com a participagédo da Tuna
Académica do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, a Hinoportuna — tuna
anfitrida — e com a participacao de um total de seis tunas convidadas a concurso,
bem como outros grupos musicais convidados, unicamente para participacéo. E
importante que, durante e ap0s o desenvolvimento desta investigacdo, se

compreenda a importancia do Associativismo no percurso académico e



consequentemente no desenvolvimento e enriquecimento de experiéncias
culturais.

No final, o resultado deste processo provocou o desenvolvimento do
design de uma experiéncia, através da aplicacdo da metodologia do Co-Design.
Por um lado, desenvolveu-se um projeto composto por um adereco de cena, 0S
prémios de distincdo e de participacdo e o cenario, que complementaram
fisicamente o design da experiéncia no decorrer do espetaculo. Por outro lado,
0 encadeamento de acontecimentos, antes, ap0s e durante o0 processo,
contribuiu para a criacdo de vinculos entre os musicos e o designer.

Neste estudo a disciplina do design assume a responsabilidade de mediar
as expressoes artistica, cultural, técnica e social de um povo. Trata-se de uma
escolha holistica, onde o objetivo seria compreender os fenédmenos do design da
experiéncia na sua totalidade. Sendo este um processo, claramente aberto a
novas influéncias de areas diversificadas esperava-se, igualmente, demonstrar
gue a criacdo de um sistema de rede-territorial pode ser uma oportunidade para
o desenvolvimento de afinidades entre disciplinas, contribuindo para a
sustentabilidade.

Palavras-chave: Design de Experiéncia; Design e Musica; Rede-Territorial;
Co-Design; Design em Contexto



Abstract

This study aims to ascertain the extent to which the creative process
between design and music determines the production of a culture-serving
experience.

In a historical moment characterized by social behaviors associated with
discontinuity, interruption, speed, contradiction and existential emptiness
(Bauman, 2000) it seems pertinent to raise the hypothesis that considers The
Design of Experience (Brown, 2009) as an opportunity to generate meaningful
products. A creative and open action that combined designers and musicians
alike, in a methdological ation catered towards the process, which included the
action of improvisation characteristical of showbiz arts like music.

Most objectively, this research took advantage of a parternship between
the Hinoportuna Cultural Association and the Municipality of Viana do Castelo,
which lent the Viana do Castelo Cultural Centre as a stage for the unfolding of
this experience. During the process, other entities were also involved, thus
generating a territorial network.

In methodological terms, a mixed, interventionist and non-interventionist
methodologies are used. The interventionist phase was based on the
participatory method of Co-Design (Aparo, Soares, Moreira da Silva, 2017),
characterized by its cooperative and collaborative aspect in the development of
projects. This means that during the experimental design and development of this
experience, all parties involved helped each other in the search for answers the
questions presented. This practical phase was validated through interviews,
made to member of the Academic Tuna of IPVC- Hinoportuna - and to assiduous
spectators of previous editions of the event, however, with personal and/or
associative connection to Hinoportuna.

This creative process involved a designer and an event — Festival de
Tunas de Viana do Castelo, Lethes - which would count with the participation of
the Academic Tuna of the Polytechnic Institute of Viana do Castelo, Hinoportuna
— host tuna — and with the participation of a total of six tunas invited to the
competition, as well as other invited musical groups, solely for participation. It is

important that, both during and after the development of this investigation, the



significance of associativism in the academic path, and consequently, in the
development and enrichment of cultural experiences is understood.

In the end, the result of this process gave rise to the development of
experimental design, through the implementation of the Co-Design methodology.
On the one hand, a project consisting of a scene prop, distinction and
participation awards, and the scenery, which physically complement the design
of the experience during the show, is developed. On the other hand, the chaining
of events, before, after and during the process, contributes to the bonding
between the musicians and the designer.

In this study the subject of design assumes the responsibility of mediating
the artistic, cultural, technical and social expressions of a people. This is a holistic
choice, where the goal would be to understand the design phenomenon of the
experience in its entirety. This being a process that is clearly open clearly open
to new influences from multiple areas, it was also expected for it to demonstrate
that the creation of a territorial network system can be an opportunity for the

development of affinities between subjects, contributing to sustainability.”

Keywords: Experience Design; Design and Music; Territorial Network; Co-

Design; Design in Context
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1. Introducao
|. Objeto de Estudo

Com esta pretende-se demonstrar de que forma o processo criativo entre
o design e a mdusica, serd determinante na producdo de uma experiéncia
veiculadora de cultura, assentando-a sobre a base do Design de Experiéncia
(Brown, 2009)?.

Esta sera uma acao criativa e aberta, que junta designers e musicos huma
acdo metodoldgica orientada para o processo, que inclui, o ato de improvisagao
caracteristico das artes do espetaculo, como a musica, que originard o cenario
para o festival Lethes, com o objetivo de refletir o processo criativo em torno do
desenvolvimento desta experiéncia.

A criacdo de uma Rede-Territorial, vista como uma oportunidade, sera um
resultado da parceria com a Associagao Cultural Hinoportuna e o Mestrado em
Design Integrado no desenvolvimento deste projeto, envolvendo no seu percurso
varias entidades, entre elas empresas da regido de Viana do Castelo.

Neste estudo, o ambito do Design de Experiéncia (Brown, 2009), é
fundamentado na escolha do evento, sendo ele um evento com varias edicdes e
com valéncias que assegurardo a ligacdo entre 0 projeto e as pessoas
envolvidas. Os espetaculos interativos sdo cada vez mais requisitados pelo
publico e esta sera uma oportunidade de trazer ao publico, através do
espetaculo, algo da disciplina do design.

E pertinente que se assuma o design como algo resultante de uma
expressao artistica, cultural, filosofica, técnica e social, ou a jun¢éo de todas elas,
essencialmente pela necessidade que existe em demonstrar o design como um
“‘campo fértil”, onde é permitido a profissionais de outras areas a atuacgao direta
ou indireta no processo do mesmo (De Moraes, 1997)? transmitindo para o
design novos vinculos, aclarando a perspetiva de quem lida diretamente com as

guestdes do design.

1 (Brown,2009)
2 (De Moraes,1997)
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Il. Questéo de Investigacao

Em que medida o processo criativo entre o design e a musica determina a

producdo de uma experiéncia transmissora de emocdes e de cultura?

lll. Hipotese de Investigacao

O desenvolvimento de produtos através do co-design, pode ser um ocasido

para criar uma rede territorial, valorizando os diversos parceiros envolvidos e

contribuindo para o conhecimento.

IV. Limitagbes do Estudo

O Design da Experiéncia dependera do envolvimento do publico, dos
musicos da tuna e da propria designer.

A elaboracdo das pecas, orientada para o processo, sera um limite
de projeto quer na vertente da muasica, quer na vertente do design,
uma vez que as bases da improvisagao sao geradas pela fluidez do
momento.

Ter em consideracdo os tempos do Centro Cultural de Viana do
Castelo, porgque a planificacéo e o desenvolvimento do evento onde
decorrerd a demonstracdo musical e a mostra das pecas acontecera
Nn0O mesmo espago em que ocorrem outros eventos, com
necessidades e caracteristicas diferentes, alterando assim a
disposicéo do espaco entre elas e fazendo com que o tempo de
ensaio seja curto.

Examinar os timings dos musicos da Tuna, no sentido que o processo
de design acontecera quando todos 0s musicos estiverem presentes.
Articular o processo dos muasicos com a vertente artesanal da
construcdo dos prototipos.

O desenvolvimento do projeto ao nivel do prototipo.

Apresentar o prot6tipo ao parceiro do projeto — Hinoportuna - e
Centro Cultural de Viana do Castelo.

Desenvolver uma rede de empresas no desenvolvimento do projeto.
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V. Motivagdes de Interesse

Motivada pela necessidade de saber mais, esta investigacéo revela nao
s6 um projeto, mas também uma concretiza¢do e um crescimento pessoal. E
desde o primeiro momento de instrucéo da disciplina do Design, com inicio na
Licenciatura de Design do Produto, que surge o desejo pelo rigor e disciplina
imposto nesta area. Esta investigacdo €, nada mais, nada menos, que uma
superacao pessoal e um espelho de todas as referéncias adquiridas ao longo
destes anos.

Desde o inicio da formacdo académica em design que o ato de
experimentacdo esta presente, desde materiais, texturas, técnicas, perspetivas,
propor¢cdes, metodologias, entre outras, todos 0s projetos passam por uma fase
experimental. O Design de Experiéncia (Brown, 2009) é uma vertente do Design
gue veio despertar interesse imediato, pela sua face pratica e de improvisacao
no ambito do projeto.

Quanto a disciplina do Design, esta investigacéo pretende pér em prética
metodologias e pensamentos adquiridos, o que funcionara como meio de
transmissao desta disciplina, no ambito do projeto, desenvolvendo-se o cenério
para o evento que completa esta experiéncia.

A musica vem sido incutida desde cedo através de familiares e pela sua
presenca tdo assidua, criou-se um laco inquebravel entre ela e a ambicéo de ser
designer. Desta forma, foi estimulada por estas duas ligacfes, que surgiu a
proposta de coligar duas paixdes, a musica e o Design. Do ponto de vista do
Mestrado em Design Integrado e da Instituicdo, o Instituto Politécnico de Viana
do Castelo conta j& com duas dissertacdes® de mestrado que demonstram a
coligacdo descrita anteriormente, revelando-se numa motivacao de interesse
para o desenvolvimento deste tema.

No que diz respeito a Rede-Territorial gerada em torno do projeto, esta
investigacao traz as pequenas empresas envolvidas e as restantes entidades, a
oportunidade de criarem ligacbes entre si e relacionarem-se em futuras e

possiveis eventualidades, contribuindo desta forma para a sua sustentabilidade.

3As dissertacdes de Joado Rodrigues (2018) e Carlos Almeida (2017). In
http://repositorio.ipvc.pt/handle/20.500.11960/421?0ffset=20
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E imprescindivel, pensar na cidade de Viana do Castelo e n&o ser
motivado pelo que ela tem de melhor, a sua cultura. Desta forma, esta
investigacao, traz a cidade de Viana do Castelo mais uma pagina de historia, e
ao seu povo, uma experiéncia inesquecivel, alimentando desta forma a vertente

cultural tdo afagada pelo povo Vianense.

VI. Objetivos

Esta investigacdo tem como obijetivo principal:

e Ativar o desenvolvimento e design de uma experiéncia em co-design,
demonstrando assim que o0 processo criativo entre o design e a musica é
determinante para a criacdo de uma experiéncia transmissora de cultura;

Esta investigacdo tem como objetivos secundarios:

e Gerar e desenvolver uma experiéncia entre a musica e o design;

e Usar a técnica do co-design (Aparo, Soares, Moreira da Silva, 2017),
caracterizado pela sua vertente cooperativa e colaborativa no
desenvolvimento de projetos. O que significa que na concecdo e no
desenvolvimento da experiéncia todos os envolvidos se entreajudam na
procura de respostas as questdes colocadas.

e Utilizar a cultura de “Design em Contexto” (DA COSTA, 1998), como
vinculo de fundamentacao para o Design de Experiéncias;

e Fazer um levantamento de possiveis entidades para trabalhar em parceria
com o projeto na fase de concecao dos prototipos;

e Analisar e entender o envolvimento das entidades associativas nos
percursos académicos

e Planear e Conceber o Cenério — Cenario, Adereco de Cena e Prémios;

VII. Metodologia

A investigacdo decorreu sobre a base do método empirico-misto e assentou
na metodologia do Co-Design, que é praticada em quatro fases distintas
(ZAMENOPOULOS, ALEXIOU, 2018: 28):

e aprocura, o conhecimento e o significado,

e numa segunda fase surge a provocacéao de reflexdes,
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e naterceira fase a projecéo de ideias futuras e por fim,
e aprototipagem de ideias e conceitos.
Estas fases do Co-Design permitiram dividir a investigacdo em quatro

momentos:

Primeiro momento: A procura, o conhecimento e o significado

Esta fase sustentou o levantamento e a analise do que era pretendido para a
investigacao e residiu, essencialmente, em:

e respetiva revisdo bibliografica de autores como Zygmunt Bauman* alusivo

ao contexto da Modernidade Liquida;

e fundamentacdo do Design de Experiéncias de Tim Brown?>;

e revisdo bibliografica acerca do conceito de redes territoriais com o0s

autores Ermanno Aparo, Liliana Soares e Fernando Moreira da Silva®

e e contextualizacdo do conceito de Design em Contexto (DA COSTA,

1998) .

De igual modo, evidenciaram-se referéncias étnicas, analisando casos de
estudo e identificando tendéncias com o objetivo de realizar uma avaliacéo
comparativa.

Nesta fase, pretende-se identificar a tipologia do evento, qual o género
musical predominante e onde se desenrolarid. Esta fase permitiu perceber a

resolucao do desafio projetual.

Segundo momento: Provocacgéo de reflexdes

Fase de analise dos primeiros encontros, reuniées, 0s ensaios, entrevistas a
membros da Hinoportuna e a pessoas externas a mesma, porém, com ligacdes
de cariz pessoal e/ou associativo. Nesta fase importa perceber de que forma se
poderd interpretar a proposta no futuro, no sentido em que esta foi
essencialmente, uma fase de aprendizagem, onde todas as ideias pessoais,
diretas ou indiretas, foram validas para delinear a experiéncia. Esta fase

caracterizou-se pela vertente quantitativa, qualquer conversa ou reflexao, foi

4 (BAUMAN, 2000)

5 (BROWN, 2019)

6 (APARO, SOARES, & MOREIRA DA SILVA, 2018)
7 (DA COSTA, 1998)
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importante para o futuro do projeto. Nesta fase desenrolou-se o evento em

estado de “reflexdo” para numa fase posterior proceder a projecéo fisica.

Terceiro momento: Projecédo de ideias futuras

Nesta fase € essencial que se comece a passar tudo “para o papel”, comecgar
a projetar tudo o que até agora foi informacéo recolhida e trabalho de campo,
fase esta onde ja se reuniram os ingredientes para iniciar a proje¢ao da “receita
de design” e ja estardo reunidas as oportunidades para idealizar e criar a longo
prazo — design de uma experiéncia — assumindo as anteriores reflexdes como
alvos “ndo garantidos”, sendo que entre esta fase e a préxima o projeto se

encontra em “aberto”.

Quarto momento: Prototipagem de ideias e conceitos

Esta fase caracterizou-se pela procura de conclusées sobre a experiéncia e
os frutos da mesma. Neste quarto momento o projeto ganhou uma identidade e
passou do papel para a “vida real” em forma de instrumento de educacgao através

da sua cultura e da sua envolvente.

21



/ DEMONSTRACA® \
V

DO PROCESSO

CRIATIVO

CRIACA®
| CXPERIENCIAS

e,

Pesten
Thinking™®
(BROWN, 2002)

Centesde”
©, 04 cosiatsee

»
>

Ly, >
g

/| DESCOBERTA

Figura 1 Fluxograma da metodologia inicial a aplicar na investiga¢@o. Fonte: Rita NOVO

22



2. Primeiro momento: procura, conhecimento e significado
2.1. Design em Contexto (DA COSTA, 1998) como processo criativo

portador de inovacao

Nos anos sessenta do século passado, Portugal apresenta-se como um
pais de incalculaveis mudancas provenientes da emigracédo, da industrializacao
e da Guerra Colonial. A nacdo encontrava-se limitada a nivel de investimentos e
no consumo, devido a perca de varios recursos por parte da guerra, levando
assim a um limitado crescimento econémico. “A abertura econdémica e politica
do inicio desta década foi marcada pela ambivaléncia programética entre o
reconhecimento da inevitavel integracdo europeia e o desejo (...) do reforco da
posicdo colonial (...), mas também por inumeros e diversificados focos de
distanciamento ou afrontamento ao regime (...).” (BARTOLO, 2016: 10). E neste
contexto que se entende a acao do Professor Daciano da Costa e a nogéo de

Design em Contexto.

Na vertente cooperativa e de conhecimento o Design em Contexto revela-
se um testemunho de educacdo de forte sentido cultural. Como explica o
Professor Jodo Paulo Martins. “O design de Daciano da Costa tem sido muito
justamente valorizado pela coeréncia, rigor profissional e maturidade do
desenho; pelo equilibrio no uso dos materiais, acerto da propor¢ao, elegancia do
detalhe; pela exemplar ligagcdo que estabeleceu com a industria, pelo modo
inteligente como tem sabido integrar a cultura do seu tempo.”® (MARTINS cit in
BARTOLO, 2016 :9).

De igual modo, Rui Afonso Santos, diz-nos que Daciano da Costa se
assume, essencialmente, como um desenhador de objetos, “(...) na medida em
gue os concebeu em funcédo de um ambiente e da sua relacdo com o utilizador,
autonomizando-os para além da producdo em série e do consumo anénimo -
tendo sempre subjacente uma ideia de “design em contexto, na procura das
afinidades estruturais ou formais entre os objetos e a arquitetura.” ° (SANTOS
citin CRUZ,2011: 62).

8 BARTOLO, J. (2016). “DACIANO DA COSTA- COLECAO DESIGNERS PORTUGUESES” vol.2,
Copyright, 2016 Cardume Editores e Autores

9 DA SILVA CRUZ, A. M (2011). “A influéncia da arte na obra do Professor Daciano da Costa”. Viana do
Castelo: Dissertacdo no &mbito do Curso de Mestrado Integrado
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O préprio Daciano da Costa (1998) refletiu acerca do conceito de “design
em contexto” dando énfase a contextualizacdo técnica, cultural e social dos
agentes que participam na producdo dos projetos, tendo em conta as
necessidades dos seus consumidores. E neste sentido, que se considera a
nocao de Design em Contexto para fundamentar este estudo, considerando que
se pretende relacionar atores da cultura do desenho e do artesanato com
agentes da musica, integrando a cultura do lugar a que a investigacéo se refere.

Como alude Daciano da Costa “em nenhum momento deste processo de
criagdo dum produto se podera dispensar qualquer parcela da criatividade e da
experiéncia instaladas a todos os niveis numa empresa que refletem a memoria
da profissdo da empresa, o seu passado consolidado e, fundamentalmente, a
sua reserva cultural da mao-de-obra artesanal. “ 1° (DA COSTA, 1998:44).

Por estas razdes, em termos metodoldgicos, o Design em Contexto pode
ser interpretado como um processo aberto e criativo no desenvolvimento de uma
experiéncia veiculadora de cultura. Por um lado, o processo aberto sera
suportado pelo co-design que inclui a participacédo e a ligacdo de diferentes
entidades. A criacdo de equipamento assente num processo aberto e de Co-
Design proporcionou quer a criacdo de solucdes validas para as pessoas que
procuram espacos com as caracteristicas enunciadas (experiéncia, processo
orientado para o processo), quer a ligacdo entre a musica e a cultura como
instrumento de educacéo. Por outro lado, a méao-de-obra artesanal que define o
lugar sera fundamentada no conceito de Design Didatico que esta,
essencialmente, focado na inovacao e na criatividade de forma a potenciar as
entidades envolvidas.

Daciano da Costa era um individuo que “(...) ndo separava a capacidade
de fazer da capacidade de pensar, o que lhe permitiu fazer um design
compreensivo, i.e. que partia do reconhecimento atento do contexto, desde logo
do contexto de producéo, procurando tirar 0 maximo partido das competéncias
especificas da méo-de-obra disponivel e de outros recursos existentes (materiais
e tecnologias).” (BARTOLO, 2016: 42). O pensamento do Professor Daciano da

Costa procurava, sobretudo, beneficiar das mais valias de profissionais,

10 DA COSTA, Daciano (1998). “Design e Mal-estar’. Lisboa: Centro Portugués de Design
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materiais, tecnologias na definicdo de uma sociedade renovadora, integradora e
mais justa.

Neste sentido, a escolha de cruzar novos elementos com antigos saberes
pode ser interpretada como um complemento a poética dos seus projetos e um
sinal de inovagdo. Ou seja, “todas as solu¢gées ou materiais novos, inéditos ou
mesmo tradicionais, tém a sua oportunidade e nem sempre ao avanco
tecnoldgico corresponde modernidade” (DA COSTA, 1998: 61). Isto constitui que
0 modo como operamos e ligamos os fatores — cultura, pessoas, tempo - que

definem a realidade pode ser o modelo para potenciar inovacao.
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Figura 2 Fluxograma da aplicagao do Design em Contexto como processo
criativo portador de inovacdo. Fonte: Rita NOVO
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2.2. Caso de Estudo de Design para o Contexto: o caso “Alice na

Viana das Maravilhas” (Viana do Castelo, 2016)

O projeto “Alice na Viana das Maravilhas” nasceu em 2016, fruto da
necessidade de criar uma experiéncia que resultasse da ligacdo entre os varios
autores, nomeadamente:

e O Curso de Mestrado em Design Integrado — MeDeln;

e aFabricade Ceramica Artistica da Vale do Neiva,;

e a entidade promotora da cultura em Viana do Castelo, designadamente,
o Inauguro - ao qual pertencem sete espagos comerciais;

e 0 Centro Dramatico de Viana - Teatro do Noroeste;

e a Academia de Musica de Viana do Castelo;

Figura 3- Apresentacdo do projeto  “Alice na Viana das  Maravilhas” Fonte:
https://alicenavianadasmaravilhasblog.wordpress.com [acedido a 27/06/2016]

O objetivo do projeto era a interpretacdo da obra “Alice no Pais das
Maravilhas” de Lewis Carroll e a projecédo de seis produtos finais em ceramica
que visassem a reinterpretacdo e a transformacédo da ceramica Vianense,
justificando assim que “para o design, como para outras disciplinas, o
conhecimento da cultura torna-se um pressuposto indispensavel para o projeto
de artefactos fruto de processos envolvidos em contextos culturais que se tornam
meios de inteiracdo com o cenario humanizado! (Aparo, 2010). Este projeto
tinha como designio a experiéncia mais do que a simples projecao de produtos,
pelo que se relacionaram outros ambitos como a musica, o teatro, a performance

e 0s cenarios no desenvolvimento do projeto e interpretacéo da obra.

11 Informagé&o retirada do flayer da exposigdo “Alice na Viana das Maravilhas”
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Em “Alice na Viana das Maravilhas” era pedido aos discentes que
produzissem duas pecas ceramicas, uma representacdo em que as pecas
estivessem, legitimamente, integradas e um cenario que servisse de montra a
todo o processo criativo, alterando o padrdo de estética cultural que é
(co)existente na cidade de Viana do Castelo.'? O reflexo dos parceiros que estéo
aliados ao projeto é visto na projecdo do evento numa perspetiva global e no
enquadramento da cidade no decorrer do projeto. “Quando o processo de
percecao do que acontece no espaco inclui o contexto cultural e, portanto, n&o
€ um ato isolado, constitui a compreensao da ambiguidade, portanto, envolvendo
uma série de fatores, tais como a cultura e o tempo."'® (Aparo, Soares, 2012:
46).

Fruto da envolvente da rede-territorial nascem pelas maos de onze alunos
do MeDeln e designers, seis pecas de ceramica - utilitarias e decorativas -
portadoras de cultura, de histéria e de magia. Sao elas, o sistema de produto
“OLE!” de Ana Chiado e Claudio Aradjo, o servico de cha “Cortem-lhe a
cabeca!” de Rita Freitas e Vanessa Duarte, o sistema de produto “ILLUSION”
de Designers Jodo Pontes e Manuel Alves, o projeto “UpsideDown” de Hugo
Pinheiro, a linha de objetos ceramicos utilitarios “PURGA” de Adriano Meireles
e Francisco Carmo e o sistema de produto “LUCHOC” de Ana Amorim e Diogo

Portela.

1

Figura 4 Espetaculo “Alice na Viana das Maravilhas” realizado em diferentes espacos do Inauguro no dia
8 de julho de 2016. Tratamento de imagem Ermanno Aparo.

12 Briefing do projeto “Alice na Viana das Maravilhas”, 2016
13 APARO, Ermanno.; SOARES, Liliana. (2012)
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2.2.1. O sistema de produto “OLE!” desenvolvido pelos Designers Ana

Chiado e Claudio Araujo

O sistema do produto “OLE!”, visa 0 enquadramento da realidade Vianense
e a histdria de “Alice no Pais das Maravilhas” — capitulo 8, “O Jogo de Croquet”
— resultando na obtencéo de 5 pecas que constituem a linha de produtos — duas
bilhas e trés copos — inspirado na forma humana do touro. Neste capitulo da
historia, a rainha utiliza os animais em prol da sua “diversdo”, sendo que em
Viana se realizaram por longos anos as tradicionais “touradas”, fez sentido
relacionar o capitulo com a tradicdo local. Este produto conta com o espaco

“Dona Emilia Casa de Hospedes” para cenario de apresentagao.

Figura 5 Sistema de Produto “OLE!” Fonte: Jodo Pontes.

2.2.2. O servico de cha “Cortem-lhe a cabega!” desenvolvido pelas

Designers Rita Freitas e Vanessa Duarte).

O conjunto de cha “Cortem-lhe a cabeca!”, pretendia ilustrar as cores do
mundo da Alice - capitulo “Quem roubou as tartes?” - e atribuir as pecas a
identidade local de Viana pela pintura manual e através do traco. “Por um lado,
um conjunto tradicional, por outro, repleto de simbolismo, marcado pelas

personagens nas chavenas e pela pintura organizada que permite uma
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arrumacao pensada e I6gica.” Esta peca tem como cendrio o espago de comeércio
“A Moda Antiga”. 14

Figura 6 Conjunto de cha “Cortem-lhe a cabega” resultantes do Projeto “Alice na Viana das Maravilhas”.
Fonte: Jodo Pontes.

2.2.3. O sistema de produto “ILLUSION” desenvolvido pelos Designers
Jodo Pontes e Manuel Alves

7

O projeto “ILLUSION” € mais um sistema de produto resultante do Projeto
“Alice na Viana das Maravilhas”, apresentado no “Atelier Iva Viana”, que visava
a criacdo de um “jogo de perspetivas na sua relagdo com o utilizador”.*> Como
referéncia é tomado o segundo capitulo da historia original de Lewis Carroll — “
Lago de Lagrimas” — que mostra as diferentes dimensdes da Alice, passando
assim a mensagem de que “nem tudo é o que parece a primeira vista”. Este
sistema de produto € constituido por um centro de mesa que utiliza na sua

producgdo varias técnicas ceramicas e a escultura em gesso.

14 Informagéo retirada do flayer da exposigdo “Alice na Viana das Maravilhas”
15 Informagéo retirada do flayer da exposigdo “Alice na Viana das Maravilhas”
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Figura 7 Sistema de produto “ILLUSION” resultante do Projeto “Alice na Viana das Maravilhas”. Fonte:
IPVC

2.2.4. O sistema de produto “UpsideDown” desenvolvido pelo Designer

Hugo Pinheiro

‘UpsideDown”, é um projeto baseado no primeiro capitulo da historia
original, “Pela toca abaixo”. Este capitulo conta a historia da queda de Alice na
toca do coelho, “entrando num mundo utépico onde tudo a sua volta se encontra
ao contrario.” 18 O espacgo escolhido para apresentacdo da peca € o “Mercado
na Loja” e o projeto é constituido por uma chavena “ao contrario” que nao perde

a sua fungéo-primaria.

Figura 8 Projeto “UpsideDown” resultantes do Projeto “Alice na Viana das Maravilhas”. Fonte: IPVC.

16 Informagéo retirada do flayer da exposigdo “Alice na Viana das Maravilhas”
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2.2.5. Alinha de objetos ceramicos utilitarios “PURGA” desenvolvido pelos

Designers Adriano Meireles e Francisco Carmo

Outra linha de objetos que constitui o projeto € a “PURGA”, composta por
varios objetos ceramicos, que tem como cenario o espaco de co-working
“DINAMO 10”. O objetivo desta linha era sensibilizar os consumidores a poluicéo
€ ao lixo acumulado no mar. Como inspiragao os autores utilizam o capitulo “Cha
dos Malucos” da historia original de Alice, “em que o tempo e a desconstrucéo
dos objetos sdo variantes constantes”. 1’ Sendo Viana uma cidade préxima do

mar, é utilizada essa analogia para a criacao desta linha de objetos.

Figura 9 Linha de objetos “PURGA” resultante do Projeto “Alice na Viana das Maravilhas”. Fonte: IPVC.

2.2.6. O sistema de produto “LUCHOC” desenvolvido pelos Designers Ana
Amorim e Diogo Portela

Por fim o sistema de produto “LUCHOC”, que interpreta o capitulo 5 — “O
conselho da Lagarta” da histéria de Lewis Carroll. Este capitulo conta o episodio
em que Alice encontrou uma lagarta que lhe ofereceu um cogumelo magico,
basicamente, se Alice comesse o cogumelo, cresceria, se a menina que estava

do outro lado o comesse, diminuia. Este capitulo vai ao encontro das decis6es

17 Informac&o retirada do flayer da exposigcdo “Alice na Viana das Maravilhas”
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gue guiardo Alice no futuro e da importancia delas. Desta forma, os autores
decidiram criar um conjunto de foundue de chocolate, que se inspirou na forma
do Santuario de Santa Luzia, posteriormente apresentada no espago “Objetos

Misturados” em Viana do Castelo. 18

-

Figura 10 Sistema de produto “LUCHOC” resultantes do Projeto “Alice na Viana das Maravilhas”. Fonte:
IPVC.

Concluindo, o caso de estudo “Alice na Viana das Maravilhas” elucida
de forma clara a envolvéncia das entidades no design de uma experiéncia.

A este projeto importava e importa no futuro que se assuma o design como
algo resultante de uma expressao artistica, cultural, filoséfica, técnica e social,
ou a juncdo de todas elas, essencialmente pela necessidade que existe em
demonstrar o design como um “campo fértil”, onde é permitido a profissionais de
outras areas a atuacao direta ou indireta no processo do mesmo (De Moraes,
1997) transmitindo para o design novos vinculos, aclarando a perspetiva de
guem lida diretamente com as questdes do design.

A criacdo de uma rede-territorial, que envolve parceiros de diferentes
areas, em parceria com a utilizagdo de uma metodologia de Co-Design transmite
ao design e a educacdo através dele, uma forma didatica de transmitir

conhecimento. “A visdo de design de experiéncia trazida pelo autor € de uma

18 Informagéo retirada do flayer da exposigdo “Alice na Viana das Maravilhas”
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disciplina criada pela realidade das comunicag¢des atuais, na qual nenhum ponto
de contato tem simplesmente inicio ou fim, mas em que todos os pontos de
contato devem possuir significado.” *° (Freire,2019:40).

“Alice na Viana das Maravilhas” foi um projeto que transbordava cultura,
ndo sO nos produtos que sao fruto da envolvente experimental, mas também do
processo criativo em si. Um projeto que que trouxe a todos os envolvidos —
estudantes, docentes e agentes culturais — uma nova forma para compreender
a cultura e projetar a incerteza que define o nosso tempo. Como se 0 espaco
para moldar os sonhos estivesse ao alcance de um briefing e de um método de

trabalho em colaboracéo constante com o que o “dia-a-dia” nos pode dar.

19 FREIRE, Karine. (2008). “REFLEXOES SOBRE O CONCEITO DE DESIGN DE EXPERIENCIAS”.
Strategic Design Research Journal, 2(1):37-44. Por: Unisinos
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3. Segundo momento: provocacéao de reflexdes

3.1. O Espetaculo “Revista ao Sa de Miranda”

Nesta fase, de provocacao de reflexbes, passamos por uma fase de analise
aos encontros com a direcdo da Hinoportuna, com a Vereadora responsavel
pelos eventos do Cultural de Viana do Castelo, com os responsaveis pela gestao
do espaco do Centro Cultural de Viana do Castelo, aos ensaios da Hinoportuna,
as entrevistas realizadas a membros da Hinoportuna e a pessoas externas a
mesma, mas com ligacdes pessoas e/ou associativas.

Faz-se uma analise do trabalho de campo realizado, que passou por a
participacdo, como espetadora, no espetaculo “Revista ao Sa de Miranda”, da
Fundacao Maestro Zé Pedro, realizado no Teatro Municipal Sa de Miranda, para
gue se pudesse entender de que forma estava disposto o cenario , os figurinos,
a prépria musica, num espetaculo , que é também, de cariz musical.

Nesta fase, deve entender-se de que forma se pode interpretar a proposta no
futuro, olhando para ela, como uma aprendizagem, onde todas as ideias
pessoais, diretas ou indiretas, sdo uteis para o delinear desta experiéncia.

Esta fase caracterizou-se pela vertente quantitativa, onde qualquer conversa
ou reflexdo, desde as reunides informais, as entrevistas, foram importantes para
o futuro do projeto. Pode considerar-se esta fase, uma fase onde se desenrola o
evento em estado de “reflexdao”, para que so6 depois, se possa passar a proxima

fase, da projecéo fisica.

#aria Antnla Borsto, Catarna Caciha

Figura 11 Folheto informativo do espetaculo "Revista ao Sa de Miranda" da
Associagcédo Musical Zé Pedro. Fonte: Rita NOVO
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3.2. Trabalho de Campo: Entrevistas

3.2.1. Escolha dos entrevistados

A fim de obter reflexdes e conclusdes reuniu-se toda a informacéo sobre
as tematicas abordadas nos capitulos anteriores, o conhecimento acerca do
processo criativo entre o design, 0 associativismo e a musica. No
desenvolvimento de uma experiéncia veiculadora de cultura, a criagdo de um
cenario de equipamentos surgiu como forma viavel de desenvolvimento. Neste
sentido, realizaram-se entrevistas a individuos, antecipadamente ponderados e
estipulados.

Sendo o festival XX Lethes — festival inteiramente organizado pela

Hinoportuna, optou-se por entrevistar, inicialmente, dois membros ainda ativos
da Hinoportuna, visando desta forma obter informacdo mais claras sobre a
logistica e a musicalidade em torno do festival. O primeiro é o atual Presidente
da Hinoportuna. O segundo é Magister?® e um Veterano, também docente no
Instituto Politécnico de Viana do Castelo.
Para estabelecer alguma ligacdo emocional e ndo s6 uma ligacao racional para
entender 0 que € o Lethes, a magia e a cultura circundantes, os restantes
entrevistados, ndo sdo apenas individuos ligados a cargos associativos, mas sdo
também, figuras que estiveram, ou estdo ainda ligadas a Hinoportuna e a este
festival. Por um lado, o objetivo da escolha diversificada fundamenta-se na
ligacdo que os entrevistados com quotidianos, formacdes e idades distintas tem
com 0 meio associativo. Por outro lado, pretende-se identificar o que € comum
aos participantes, sendo a experiéncia cultural do Festival Lethes um ponto que
0S une.

Portanto, realizou-se um total de seis entrevistas. Dos inquiridos cinco sao
de nacionalidade Portuguesa e um é naturalidade Alema. As idades sé&o
compreendidas entre 0s 26 e 0os 41 anos, com ambitos profissionais, cargos
associativos e formacgfes académicas distintas. Todos os entrevistados sédo ex-
alunos do Instituto Politécnico de Viana do castelo. De forma a tornar eficiente

este ponto, a apresentacao dos inquiridos é exposta num quadro, as repostas

20 Termo utilizado pelas organizages das Tunas para definir a pessoa que gere a Tuna — RelagGes Publicas
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sdo tratadas ao longo do mesmo e o texto completo, estd incluido como

Apéndice desta investigacao.

3.2.2. Apresentacgéo dos Entrevistados

Os inquiridos foram selecionados por consequéncia da sua ligacdo a
Hinoportuna e ao Festival Lethes. Esta escolha foi realizada através da sua
participacdo no festival e também, de forma transversal, pelos cargos
associativos a que estao ligados ou pela organizacdo e promog¢éao do evento.
Dois dos entrevistados realizaram a entrevista de modo presencial e 0s outros
quatro inquiridos responderam as questdes de modo ndo presencial, ou via
plataforma Zoom colibri ou via telefénica. Desta forma, espera-se alcancar um
conhecimento global, amplo e individualizado em torno deste evento e das

ligacdes externas que a ele estdo articuladas.

Figura 12 Registo fotogréafico da entrevista ao inquirido Ricardo Sa. Fonte: Rita NOVO

A primeira entrevista foi realizada a Ricardo Sa, na qualidade de
Presidente e Magister da Hinoportuna. Ricardo Sé €& Ex-Estudante da
Licenciatura de Design do Produto e atual discente no Mestrado em Design
Integrado, na Escola Superior de Tecnologia e Gestado do Instituto Politécnico de
Viana do Castelo.

A segunda entrevista foi concretizada a Nuno Barbosa, atual membro e

fundador da Hinoportuna, Ex-Aluno na licenciatura de Turismo na Escola
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Superior de Tecnologia e Gestédo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo,
atual docente no Instituto Politécnico de Viana do Castelo e gestor da empresa
Vivexperiéncia em Viana do Castelo.

A terceira entrevista foi produzida a Jodo Teixeira, atual Designer na
empresa Cadeinor, Ex-Estudante do Curso de Design do Produto e do Mestrado
em Design Integrado na Escola Superior de Tecnologia e Gestao do Instituto
Politécnico de Viana do Castelo, tendo sido também membro da Associacao de
Estudante da Escola Superior de Tecnologia e Gestao no departamento de Artes
Gréficas. A designer Paula Chaves, surge como quarta inquirida, na qualidade
de Ex-Aluna de Design do Produto e Ex-Presidente da Associagcao de Estudante
da Escola Superior de Tecnologia e Gestao do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, sendo também atual gestora da empresa O Merceneiro em Chaves, Vila
Real e responséavel pelo departamento criativo da mesma.

Para a quinta entrevista, foi selecionado Pedro Magalhées, atual diretor
de operacdes na empresa Cadeinor, Ex-Estudante na Licenciatura de Gestéao na
Escola Superior de Tecnologia e Gestdo do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo e também Ex-Presidente da Federacdo Académica do Instituto
Politécnico de Viana do Castelo.

Por fim, a dultima entrevista foi realizada a Vitor Monteiro, atual
Responséavel pela Producéo da Oficinal Cultural, nos Servi¢os de Ac¢éo Social do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, Ex-Estudante na licenciatura de
Educacdo Baésica, variante Portugués — Francés, na Escola Superior de
Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo e Ex-Presidente da

Federacdo Académica do Instituto Politécnico de Viana do Castelo.
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Figura 13 Quadro sintese da informagéo basica dos entrevistados. Fonte: Rita NOVO
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3.2.3. Andlise das entrevistas realizadas aos seis inquiridos - Questdes
colocadas aos inquiridos no ambito do festival Lethes, e a importancia do

associativismo

Tema: Estudo generalizado sobre a Associacao Cultural Hinoportuna, o Lethes
e 0 Associativismo

Objetivos: estudar a vertente associativista relacionada com 0 percurso
académico e a sua influéncia no trajeto de um estudante, compreender o Festival
Lethes e as tunas, sublinhando a Hinoportuna que € a anfitrid e criadora do
evento em estudo e decifrar as influéncias do mesmo sobre as entidades
envolvidas. Com este estudo pretende-se criar as premissas para o desenvolver
o0 projeto do cenério, aderecos de cena e prémio do Festival Lethes de 2020.
Aviso: tendo em conta que 0s entrevistados, ndo pertenceram ou pertencem

todos a Hinoportuna, o questionario?! néo foi igual para todos.

3.2.3.1. Andlise das respostas a questao “Quando comecga o teu interesse

pelo associativismo e pela Hinoportuna?”

Esta questéo foi colocada a todos os inquiridos. As respostas de Ricardo
Sa e Nuno Barbosa encaminharam-se mais para o Associativismo que esta
relacionado com a Associacdo cultural Hinoportuna da qual os dois sao
membros. As respostas a esta questdo sdo pouco divergentes, pelo que
conseguimos perceber que o interesse pelo Associativismo aparece mesmo
antes da entrada para o Ensino Superior. Pedro Magalhaes, por exemplo, refere
que “a minha paix&o pelo associativismo vem desde mitdo, eu ainda antes da
faculdade, fui presidente da associacdo de estudante, quer no ensino basico,
quer posteriormente também no ensino secundario, por isso sempre tive uma
gueda, para essa envolvente e isso também aconteceu de certa forma em
paralelismo com a minha vida politica e vida associativa que sempre andou de

certa forma a acompanhar o meu percurso.”??

21 Ver questionarios especificos no Apéndice 1
22 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
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A andlise as respostas dos seis entrevistados permitiu concluir que todos
0s entrevistados ingressam na vida associativa desde cedo por razdes pessoais,
de crescimento social, politico e cultural e influenciados por participacdes
precoces em movimentos e grupos a que estao ligados na sua vida curricular e
extracurricular. Porém, verifica-se que é no Ensino Superior que se regista o
valor mais elevado, designadamente, quatro dos entrevistados comecou 0

interesse no Associativismo naquele periodo da sua vida.

M Ensino Superior M Ensino Secundario Ensino Basico

Figura 14 Gréfico que ilustra a questéo colocada aos inquiridos sobre o inicio do interesse pelo
Associativismo. Fonte: Rita NOVO

3.2.3.2. Andlise das respostas a questao “Quando comecga a pertencer a

Hinoportuna?”

Esta questdo foi colocada apenas a dois dos inquiridos por ser uma
questao que esta relacionada com a participacéo direta na Associacdo Cultural
Hinoportuna. Sendo ambos membros da entidade anteriormente referida,
Ricardo Sa e Nuno Barbosa, falam-nos da sua entrada para a Hinoportuna.

ApoOs analise as respostas dadas por ambos, entendemos que a entrada

numa Associacdo como a Hinoportuna é concebida, maioritariamente, por
influéncia de outrem. Ou seja, ha uma ascendéncia exercida por parte de

membros ja oficializados da Hinoportuna. A entrada na Hinoportuna € vista como

uma forma de integracdo e insercdo na comunidade associativista
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académica por parte de ambos, tendo como mais valia a inter-relagdo com os

restantes membros e associa¢des da academia.

3.2.3.3. Andlise das respostas a questao “Que tipo de ligagao tem com a

Hinoportuna?”

Neste estudo pareceu pertinente realizar esta questdo a todos o0s
entrevistados, para entender que tipo de ligacdo podem ter individuos com
formagbes académicas e ambitos profissionais tao distintos, mas todos ligados
a Hinoportuna.

Analisando as respostas verifica-se que a conexao que existe com a
Hinoportuna e os inquiridos tem vertentes divergentes. Ricardo Sa e Nuno
Barbosa, tém uma ligacdo direta e pessoal como membros da propria
Associacdo. Nuno Barbosa foi um dos impulsionadores e fundadores daquela e
Ricardo Sa €, atualmente, o Presidente da Direcdo. Nuno Barbosa expdem a sua
ligacdo a Hinoportuna numa vertente de empreendedorismo e sobre os frutos
que alcangou por pertencer a Hinoportuna. “Temos ligacdes a outros elementos
gue passaram pela Hinoportuna e que também tém as suas empresas e fazemos
ali um networking interessante entre antigos companheiros de tuna”.?® Jodo
Teixeira tem uma ligagdo como amigo e como designer, sendo o criador do
conteddo digital e dos cartazes do Lethes. Os outros trés inquiridos - Pedro
Magalhédes, Vitor Monteiro e Paula Chaves - tiveram cargos associativos em
entidades como as Associacdes de Estudantes do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo e a Federagdo Académica de Viana do Castelo. Consequentemente,
esta ligacdo prolonga-se com a Hinoportuna.

Resumindo, todos tém uma ligacédo associativista com a Hinoportuna,
5 dos entrevistados tém uma ligacdo pessoal e 1 inquirido tem uma ligacao

profissional.

23 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
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NUmero de Respostas

Ligagdo Pessoal Ligagdo Associativa Ligagdo Profissional

Ligacdo com a Hinoportuna

Figura 15 Gréfico que ilustra a questéo colocada aos inquiridos sobre a sua ligagdo com a Hinoportuna.
Fonte: Rita NOVO

3.2.3.4. Andlise das respostas a questao “ldentifique os momentos mais

marcantes da Hinoportuna na sua vida e explique porqué?”

Esta questdo foi colocada a todos os entrevistados e proporcionou
respostas muito divergentes, por ser uma questao que envolve, de certa forma,
uma ligagdo emocional com esses momentos que posteriormente se tornaram
marcantes.

Para Ricardo S& a Hinoportuna proporcionou-lhe vivéncias que o
enrigueceram a nivel emocional e também a sua bagagem cultural e associativa.
Como refere na entrevista realizada no dia x de xx, “(...) desde o registo da
Associacdo em 2000, desde a Eurotour?* em 2000, desde a criacdo do nosso
Festival, do nosso menino Lethes, (...) sGo os momentos mais marcantes na
histéria da Tuna™®, enumerando assim estes eventos como momentos
marcantes da Hinoportuna enquanto Associagéo Cultural.

Nuno Barbosa fala destes eventos numa perspetiva mais pessoal, da
Eurotour realizada em 2000 pos criacdo da Associacao Cultural Hinoportuna “
(...) corremos a Europa toda, fizemos Espanha, Andorra, Franca, Alemanha,

Austria, Norte de Italia, estivemos na fronteira coma a Suica, estivemos no Sul

24 A Eurotour é uma digressao realizada por um determinado grupo musical, pela Europa, onde o grupo
atua em determinados locais, como mostra e transmissdo da cultura musical tipica do seu costume
25 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
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de Franca, depois fizemos todo o Norte de Espanha, até regressar, foi um més
de estrada com muitos quildometros em cima, muitas aventuras e dificuldades e
acabou por ser uma das aventuras mais incriveis da minha vida. Enquanto
Hinoportuno e que nos deu um traquejo incrivel, com coordenacdo com Varias
Associag0es ligadas a parte da imigracdo.”

Pedro Magalhdes referiu que sua ligacdo associativa e pessoal a
Hinoportuna |he proporcionou um envolvimento maior em projetos que
englobavam todas as associa¢cbes académicas do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo. Neste sentido, relembrou um episddio marcante que tera passado
por uma despedida dos cargos aos quais se associou durante 0 seu percurso.
“Confesso que para além de ser o meu ultimo evento enquanto organizador e
parte integrante da academia, foi também a minha despedida com eles e por isso
sim, foi um momento que me marcou. As despedidas custam sempre, e no fundo
despedirmo-nos daqueles que foram os primeiros a receber-nos, ainda nos custa
mais.” 26

Paula Chaves conta também uma experiéncia marcante que viveu com a
Hinoportuna no decorrer do seu percurso académico em Viana do Castelo. Numa
das edicdes do festival foi, voluntariamente, guia das Tunas convidadas, tendo
ficado encarregue e guiar uma Tuna de Seniores de Santiago de Compostela.
“(...) Agora ja ndo te sei precisar 0 nome, € uma tuna que tinha um pandeireta,
um senhor de muita idade e digo-te que em termos académicos e de festivais,
tunas e etecetera foi um dos momentos que mais me marcou, foi ser a anfitria
digamos assim, e acompanhar essa gente enquanto pernoitaram e estiveram
em Viana, porque é de facto qualquer coisa de extraordinario.”

Jodo Teixeira fala dos momentos vividos no festival organizado pela
Hinoportuna e no Lethes, como dos momentos mais marcantes que passou com
a Tuna. “(...) Acho que qualquer Lethes é marcante, aqueles trés dias de festival,
principalmente o Domingo. Eu né&o fui a todos os espetaculos do Lethes, desde
que estive ca, mas fazia sempre questao de aparecer, ou no final do espetaculo

ou no domingo, que € para mim o dia mais festivo e até se calhar, o mais efusivo
(.).2%8

26 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
27 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
28 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
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Vitor Monteiro assinala um momento que ainda ndo viveu, mas que ira
viver futuramente com a Hinoportuna. Refere que “(...) abordou-se uma
possibilidade de exporem, ou seja, vai haver uma exposi¢cdo dos 25 anos da
Hinoportuna.” 2°, deixando assim uma pista para uma um momento entre a
Associacdo Hinoportuna e os Servicos de Ac¢do Social do IPVC onde é
atualmente colaborador.

Cada um dos inquiridos demonstra uma variedade de momentos vividos
com a Hinoportuna, sejam direta ou indiretamente vividos, que certamente, lhes
deixardo marcar e influéncias para toda a sua vida. Em resumo, conclui-se que

em comum todos 0s entrevistados salientem as conexdes humanas.

3.2.3.5. Analise das respostas a questao “O que acha do “Festival Lethes”?

Quais sao, para si, os pontos fortes e os pontos fracos deste Festival?”

Colocada esta questdo, todos os entrevistados demonstraram a sua
opinido e analisaram os pontos fracos e 0s pontos fracos do festival.

Pontos fracos:

Os inquiridos detetaram como ponto fraco o espaco onde o festival se
realiza. Até 2015 o festival se realizou-se no Teatro Municipal Sa de Miranda
com a lotacdo de cerca de 300 lugares. Na atualidade, o festival acontece no
Centro Cultural de Viana do Castelo — CCVC — com a lotagdo de 2000 lugares.
Para os inquiridos este € um ponto fraco, porque o festival nunca atingiu estes
nameros e perde-se a aurea do teatro.

Apesar do Centro Cultural ser uma mais valia numa questéo de facilidade
logistica para a organizagao do evento, Ricardo Sa refere que o CCVC, “é uma
sala muito grande, tem de ser muito bem trabalhada, tem problemas de acustica,
tem problemas de conforto (...)"%° detetando assim a logistica e a acUstica, como
um ponto fraco.

Nuno Barbosa, refere-se ao Teatro Municipal Sa de Miranda como uma
mais valia que a Hinoportuna tinha na concretizacdo do festival. Para ele “(...)
era uma sala bastante intimista, um Teatro do século XIX com aquela

configuracéo Italiana e pouco mais de 300 lugares dava algo muito especial em

2% Ver Entrevista realizada a Vitor Monteiro no Apéndice 2
30 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
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todas as edicdes. Foi até a 142 edi¢do do Lethes, os bilhetes esgotavam, uma
semana antes ja ndo havia bilhetes e isso era uma das coisas que tornava o
festival especial e que hoje em dia € um ponto fraco, termos de tocar naquele
pavilhdo multiusos, que é o Centro Cultural e que obviamente ndo se adequa ao
tipo de espetaculo, porque é muito grande” 3* Nuno Barbosa sublinha assim o
espaco onde se concretiza, atualmente o festival , o CCVC, como um ponto
fraco.

Vitor Monteiro, fala-nos também dessa sua perspetiva, que vai ao
encontro daquilo que Nuno Barbosa apontava, anteriormente, como ponto fraco.
Vitor Monteiro refere que “(...) o Teatro criava uma coisa que é nitida no N0Sso
Instituto e de certa forma € a nossa diferenca relativamente a muitos
estabelecimento do ensino superior, que € a proximidade e a familiaridade das
coisas e de facto o teatro criava isso e era mais aconchegante.” 32

Para Ricardo Sa um ponto fraco consideravel é a questdo da duracédo do
espetaculo do Festival, ou seja, “(...) estamos a contar com uma hora e
quarenta minutos de Tunas a tocar em liquido. No entanto existem
apresentacoes, existem mudancas de cenas, atrasos e o festival acaba por ter a
vontade entre duas horas e meia ou trés, ja chegou a ter quase quatro horas e
la esta, esse seria um ponto fraco, a duragdo do festival (...)” 3. Um outro ponto
fraco apresentado por Ricardo Sa é a falta de espacos para a diversao noturna
no pés-espetaculo, no decorrer do festival.

Pedro Magalhdes expdem também a duracédo do espetaculo como um
ponto negativo, explicando que essa duracdo “(...) para quem quer levar os
filhos, os pais, 0s sogros ou assim, acaba por ser demasiado exaustivo, esse foi
o primeiro impacto negativo que tive.”3* Pedro Magalhées refere-se ao publico
e a falta dele, como um ponto fraco do festival, apontando a pouca assiduidade
da comunidade estudantil do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, naquele
que é o festival anfitrido do Instituto que os acolhe, e diz-nos que a academia,
“(...) ndo é amiga o suficiente da Hinoportuna.” %> De igual modo, aponta a

dificuldade que reconheceu e viveu, como elemento de um 6érgéo integrante das

31 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2

32 Ver Entrevista realizada a Vitor Monteiro no Apéndice 2

33 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2

34 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
35 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&des no Apéndice 2

45



Associacbes Académicas, em despertar o interesse da academia pelo festival.
Ele refere que %(...) tive uma dificuldade muito grande e sentia que as pessoas
até iam a festivais do Minho e de Aveiro e ao nosso festival, as pessoas nao iam.
Tinhamos muitos familiares e pessoas da cidade a participar, mas nao
despertava a curiosidade como deveria ha comunidade estudantil do Politécnico
de Viana e sentia uma falta muito grande de carinho por parte dos alunos em
particular.” 3

Pontos fortes:

Paula Chaves, pelo contréario, indica os publicos de Viana do Castelo
como uma mais valia e um ponto forte do festival e para o festival. “Acho que
Viana tem sempre a ganhar com um festival como o Lethes (...) ficam
efetivamente raizes e despertam-se depois também, essas sensibilidades
musicais no resto da populacéo local e isso certamente que dara frutos e estas
coisas sd0 mesmo assim, 0s publicos formam-se, portanto Viana tem muito
potencial nessa area (...)"3’

Vitor Monteiro, lisonjeia o Lethes, num todo, no seu formato, no seu
contelido, na sua oferta e na marca que deixa nas pessoas, “(...) quando uma
tuna chega aos 25 anos é sinal de que tem mais do que competéncia e ganhou
0 nome, principalmente, no Alto Minho e ndo havera ninguém que consiga de
facto apagar isso, e isso para mim é um ponto muito positivo.”38

Nuno Barbosa, aponta os cartazes de qualidade oferecidos pela
Hinoportuna e a logistica que engloba os trés dias de festival como dois pontos
fortes do Lethes, ‘ter sempre bons cartazes e as pessoas nao terem de se
deslocar muito na cidade para fazerem parte do festival (...) as pessoas que vém
como convidados, ndo tem quase custos nenhuns, seja com bebida ou com
comida ou deslocacdes e depois € seguro, é divertido, as pessoas ficam a tocar
até tarde, na rua.” 3°

Jodo Teixeira refere a questdo do turismo como um dos pontos fortes
mais visiveis do festival, provocado pela presenca de Tunas de outras cidades
do pais e mesmo de fora, e todas as pessoas que elas podem trazer implicadas

por essas presencas no festival, “(...) provoca um festival que na minha opinido

36 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalhdes no Apéndice 2
37 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
38 Ver Entrevista realizada a Vitor Monteiro no Apéndice 2
39 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
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€ muito bonito , muito bem organizado ,as Tunas sdo muito bem selecionadas e
depois isto tudo faz com que os amigos dessas Tunas venham também, os
estudantes de ca figuem durante o fim-de semana e entdo, isso acaba por dar
um pouco mais de vida & cidade(...)".*°

O espaco e o nome do Centro Cultural é visto como ponto positivo, numa
outra perspetiva de Ricardo Sa, que nos fala do facto de ser um espaco de
renome nacional e que isso sera uma mais valia para o evento, “...) tem um
nome muito forte, porque j& recebeu I4 artistas como a Ana Moura, o Camané,
Moonspell, muitos artistas nacionais e internacionais (...)”.** Ricardo Sa fala
também da logistica da cidade que acolhe o festival, Viana do Castelo, como
uma preciosidade para o decorrer do festival.

De igual modo, para Pedro Magalhdes o novo espaco é uma mais valia,
“...) é uma sala que é agradavel, uma sala que da perfeitamente para ter todas
as condicbes de conforto (...)” 2, demonstrando assim, na sua retrospetiva, o
favorecimento do festival na sua transicdo do Teatro Municipal Sa de Miranda,

para o Centro Cultural de Viana do Castelo.

Pontos Fracos

M Logistica ® Duragdo Publico Espago M Saida do Teatro

Figura 16 Gréfico que ilustra a questéo colocada aos inquiridos sobre os pontos fracos do festival. Fonte:
Rita NOVO

40 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
41 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
42 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
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Pontos Fortes

M Logistica M Publico Espaco M Turismo

Figura 17 Gréfico que ilustra a questdo colocada aos inquiridos sobre os pontos fortes do festival. Fonte:
Rita NOVO

3.2.3.6. Analise das respostas a questao “Pode-se comparar o “Festival
Lethes” a um outro festival de carater Nacional ou Internacional? Se sim,

quall/is?”

Cinco dos seis inquiridos, responderam de forma positiva a esta questao,
sendo que apenas um nao respondeu, por alegada falta de conhecimento. Apos
analise as respostas a esta questdo, em tom de concordancia, praticamente
todos os inquiridos acham que o Lethes € um festival que se encontra na fasquia
de outros festivais de Tunas, de renome Nacional.

Nuno Barbosa enumera alguns na sua entrevista, como o FITU da
Universidade do Porto, o FITUA em Aveiro, o TUIST em Lisboa, o Tagides em
Almada.

Ricardo Sé fala-nos também do festival, Cantar do Estudante, da Tuna de
Medicina da Universidade de Coimbra, que é um festival que decore no Teatro
Académico de Gil Vicente em Coimbra e que se aproxima bastante em termos
de moldes ao Lethes.

Pedro Magalhaes fala-nos sobre aquilo que o Lethes tem de melhor, e
afirma que é um festival que pode, facilmente, ser comparado a outros grandes
festivais de Tunas em Portugal. Ele refere que “(...) temos tudo para fazer um
excelente festival, temos a qualidade da nossa Tuna, temos uma sala de
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espetaculos que dispensa apresentacdes e estamos inseridos numa cidade que
também é capital do distrito e tem todas as condi¢cfes hoteleiras, restauracdo e
restantes condi¢des para acolher ndo so familiares de estudante daqueles que
residem em Viana, mas também todos aqueles que nos queiram visitar, de outros

concelhos e de outros distritos vizinhos.” 43

N° de respostas

SIM NAO NAO RESPONDEU

Respostas

Figura 18 Grafico que ilustra a questéo colocada aos inquiridos sobre a comparacao do festival a outros
eventos do mesmo carater. Fonte: Rita NOVO

3.2.3.7. Andlise das respostas a questao “Como se caracterizam os varios

géneros musicais tocados pela Tuna?”

Pela vertente técnica que engloba esta questédo, colocou-se a pergunta
apenas aos dois inquiridos membros da Hinoportuna, designadamente, a
Ricardo S& e Nuno Barbosa.

Segundo Ricardo Sa, a musica tocada pelas Tunas é, habitualmente,
composta por instrumentos de cordas tipicos portugueses, “...) como
guitarras, cavaquinhos, braguesas, contrabaixo, instrumentos maioritariamente
classicos (...)” *. Define o estilo de musica tocado pelas Tunas, como um “(...)
estilo de trovador, um pouco de mausica tradicional misturada com algumas
vivéncias dos trovadores.”® Segundo o entrevistado, as Tunas dividem-se em

duas categorias, as que cantam originais e as que cantam adaptacdes. Explica,

43 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
44 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
45 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2

49



também, que usualmente as Tunas que cantam originais, “(...) cantam por
exemplo, a sua terra, que é o caso da anTUNIA, Tuna de Ciéncias e Tecnologia
da Universidade Nova de Lisboa, eles cantam muito ao Rio-Tejo, a Tuna de
Medicina da Universidade de Coimbra, canta muito a Coimbra e ao Mondego
(...)"*. Falando das Tunas como a Hinoportuna - que é uma Tuna que, por
circunstancias de for¢ca maior, ndo cria originais tanto como gostaria, apresenta
no seu reportério adaptacdes de outras musicas — Ricardo Sa explica que
“(...) a Hinoportuna, por exemplo, tem grandes adapta¢cbes de Zeca Afonso, da
Amalia Rodrigues, da Mariza (...)” *’. De igual modo, explica-nos que a escolha
do reportério e dos géneros musicais “(...) depende muito da circunstancia de
cada Tuna, mas dentro do estilo musical, n6s chamamos-lhe mesmo, musica
tuneril, masica de Tuna, sdo musicas alegres por norma, as vezes melancdélicas,
depende da finalidade.” 48

Por outro lado, Nuno Barbosa esclarece que a Hinoportuna toca,
principalmente, musica Popular Portuguesa do Cancioneiro Nacional e esta
diretamente ligado aos estudantes, “(...) que vai do fado, a marchas, como por
exemplo o Havemos de ir a Viana, o Hino, sdo marchas adaptadas do
cancioneiro Nacional.”*° Acerca das influéncias que a Hinoportuna tem no seu
registo musical, Nuno Barbosa fala-nos sobre “(...) uma influéncia grande de
musica Celta-lbérica. Por exemplo, falo dos instrumentais, todos eles adaptados
de musicas do Julio Pereira (...) algumas influéncias de Zeca Afonso bem
marcantes, algumas raizes também na prépria muasica popular Brasileira e
depois na musica Espanhola (...)” *°, explicando assim, como se caracterizam
0S géneros musicais tocados pela Tuna.

Em suma, conclui-se que na Hinoportuna se utilizam instrumentos de
cordas tipicos portugueses, com reportorio de musica Popular Portuguesa do

Cancioneiro Nacional e adaptacfes de grandes autores como José Afonso.

46 Ver Entrevista realizada a Ricardo Sa no Apéndice 2
47 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
48 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
49 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
50 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
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3.2.3.8. Analise das respostas a questao “Os géneros musicais tocados
pela Hinoportuna tém alguma ligacdo com os diferentes momentos davida

académica? Se sim, quais?”

Esta questéo foi colocada a todos os inquiridos. Da analise as respostas
dadas, os seis entrevistados confirmaram que existe uma ligacdo entre a musica
e os diferente momentos da vida académica, sendo que todos eles expdem a
resposta de perspetivas diferentes.

Paula Chaves é a uUnica que ndo confirma a existéncia direta desta
ligacdo, assumindo s6 um “talvez” e sugere que, “(...) a nGs como designers, ndo
nos é dificil criar aqui algumas metéaforas e fazer essas ligacfes e essas pontes.
(...)”! No entanto, ndo encontra essa ligagdo com os diferentes momentos da
vida académica.

Ja os restantes inquiridos, defendem que de facto existe essa ligacdo com
os diferentes momentos da vida académica, que € feita pelo espectador aquando
vive 0 momento em simultdneo com a musica, ou até posteriormente, quando
ouve a musica e se lembra de alguma vivéncia. Pedro Magalhdes diz em
resposta a esta questdo que “(...) ha musicas que nos marcam pela euforia e
pela festividade do momento e ha ouras que nos marcam pela saudade e pelos
momentos que elas significaram quando as ouviamos.” %2

De igual modo, verificou-se que 0os momentos que estao ligados a esses
instantes musicais sdo por vezes cerimonias realizadas no contexto académico,
como a Queima das Fitas, a Semana de Rececdo ao Caloiro e as suas
respetivas Serenatas, 0s batismos e os rituais de passagem a Tuno ou a
caloiro, as proprias vivéncias em contexto festivo com 0s amigos e até os
amantes. Vitor Monteiro, fala-nos da musica “Havemos de ir a Viana”, como uma
musica que “(...) automaticamente ha-de ficar para sempre para quem estuda,
para quem fica, pelo menos para quem passa no Politécnico de Viana.” 53 Quase
na totalidade das respostas, os inquiridos falam sobre uma ligagdo emocional

que existe, posteriormente associada a esses momentos na vida académica e

51 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
52 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&des no Apéndice 2
53 Ver Entrevista realizada a Vitor Monteiro no Apéndice 2
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segundo Pedro Magalhaes, “(...) ha sempre emocbes que estdo ligadas &
musica e aos momentos que estamos a passar.”>

Concluimos desta forma, depois de analisar todas as respostas que de
facto existe essa ligacdo em diferentes momentos, dependendo também do dia,

do local e da circunstancia do acontecimento.

3im

==

TALVEZ

Grafico 1 — Grafico que ilustra a questao colocada aos inquiridos sobre a ligagdo do reportério

da Hinoportuna aos momentos da vida académica. Fonte: Rita NOVO

3.2.3.9. Andlise das respostas a questao “Consegue determinar uma

ligagao entre as musicas e os lugares da cidade?”

Foi também esta questdo, uma questédo respondida em concordancia por
cinco dos entrevistados, sendo que apenas um discorda que se consegue
determinar essa ligacado entre as musicas e os lugares da cidade.

Paula Chaves responde falando sobre uma mdsica que a marcou,
“Havemos de ir a Viana” que ao dia de hoje, ...) reporta-me sempre a questao
de, como estudante, chegar a Viana e comecar a atravessar a ponte e ver o
santuario la em cima, é inevitavel.” %> Pedro Magalhdes enumera também as
musicas “Santa Luzia” e “Havemos de ir a Viana” como duas musicas de alta
referéncia a sitios e paisagens emblematicas da cidade. De forma mais profunda
e ja em tom de analise, Nuno Barbosa fala sobre essa ligacdo, associando-a

também a momentos vividos pelos estudantes, “Temos a Santa Luzia que nos

54 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
55 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
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fala exatamente da Santa Luzia, que nos fala de um percurso inicial que é o do
batismo dos caloiros da Tuna, quando séo finalmente batizados como caloiros.
Temos depois o Hinoportuna, que nos fala mais dos locais como as escolas, as
vivéncias académicas, as viagens, et cetera. Depois temos o0 Amor de Perdicao
que nos fala da Ribeira, que nos vala dos viveres mais do centro da cidade”. °¢
Para Ricardo Sa, a questdo € também pertinente a qual respondeu de forma
positiva, referindo os adros das igrejas que séo utilizados para a realizacdo das
Monumentais Serenatas da Semana Académica e da Recec¢do ao Caloiro,
encontrando assim essa ligacdo entre musica e lugar. Refere também a Ribeira
num contexto de atuacdes em estilo-livre e tarde bem passadas, “(...) junto com
0s pescadores e por ai fora, tanto que passavamos um bom momento, para
transmitir um bom momento (...)”>" Por fim, refere também os bares académicos
e as tascas da cidade como ponto de referéncia da vida noturna e mais efusiva
do estudante, onde “ (...) as Tunas acabam por tocar um bocadinho para passar
a mensagem da vida boémia, da alegria, da paixao e festividade acima de tudo.”
58

Numa outra perspetiva Jodo Teixeira, que diz ndo existir essa ligacéo,
fazendo referéncia em especial ao estudante de Viana do Castelo, “(...) se calhar
lembraste de um lugar especifico que, por vezes, nem tem nada a ver com a
musica ou com o tema da musica, mas isso acontece porque ha uma ligacdo
que vai para além disso, ou seja, uma ligacdo da tua experiéncia de vida
enquanto estudante.” %° Jodo Teixeira defende que existe uma ligacéo
meramente emocional, que é a posteriori provocada por vivéncias do quotidiano
que ndo estdo ligadas a sitios especificos de forma direta. Assume que o
reportério escolhido pela Hinoportuna é escolhido de forma a “(...) representar a
cidade, pode nao ser um local especifico, mas consegues essa associacao a
uma cultura muito tipica do Minho, mais concretamente de Viana do Castelo.” ®°
O entrevistado explica desta forma que a ligacdo entre a musica e os locais da
cidade néo existe de forma intencional por parte dos musicos nem do espetador,

mas sim, como algo que se torna numa consequéncia de outros acontecimentos.

56 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
57 Ver Entrevista realizada a Ricardo Sa no Apéndice 2

58 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2

59 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
60 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
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Gréfico 2 — Gréfico que ilustra a questdo colocada aos inquiridos sobre se existe uma

ligacdo entre as musicas e os lugares da cidade. Fonte: Rita NOVO

3.2.3.10. Analise das respostas a questao “Que futuro prevé para o

“Festival Lethes”? Como se pode garantir a sua sobrevivéncia?”

Esta foi, também, uma questdo colocada a todos os participantes,
obtendo-se respostas com fundamentacdes divergentes, mas em sintonia.
Todos os entrevistados reconhecem o Lethes como um festival de grande nome
atualmente, mas que necessita que uma atitude anticonformista para que possa,
nao s6 garantir-se a sua sobrevivéncia, mas também o seu crescimento.

Paula Chaves fala-nos dessa atitude afirmando que “depende sempre
muito da capacidade de reinvencao dos dirigentes e de quem esta a frente,
porque 0os modelos mudam, e de maneira que quem os faz, os publicos neste
caso, esta sempre a espera de mais e nunca se deve dar um publico como
garantido.” 81 Explica, ainda, que na sua perspetiva este crescimento e
sobrevivéncia é um compromisso e que deve existir uma “(...) capacidade de se
reinventarem e de criarem coisas novas, huma tentativa de tentar ganhar mais
publicos e esse ganhar mais publicos (...).” ©?

A sobrevivéncia do festival é garantida e praticamente impossivel de
derrubar, pelas valéncias que o movem. Segundo Jodo Teixeira, em relacdo a

mudancga do Festival do teatro para o CCVC, “(...) eles tinham realmente que

61 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
62 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
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mudar, porque a quantidade de pessoas que estavam a comecar a frequentar o
festival obrigou a isso e eu acho que isso € um indicativo de que realmente o
projeto esta a crescer (...)"%3, afirmando desta forma que ndo encontra neste
momento, sinais de que o Lethes n&o consiga naturalmente, garantir a sua
sobrevivéncia nos moldes anteriores.

Ricardo S&, demonstra também a sua atitude otimista, como membro da
Hinoportuna, Presidente da Direcdo e parte integrante da organizacdo do
festival. Face a continuidade do Lethes, no futuro, faz apenas referéncia a algo
que se deve futuramente analisar e rever, que é o espagco onde decorre o
espetaculo e o proprio palco, dizendo que “...) € um local ainda por explorar,
acabou por se estagnar e serem sO as Tunas a cantar em cima do palco e os
espectadores em baixo a ver e € uma parte que € necessario explorar porque
tem asas e € um minério para explorar(...)”, referindo-se desta forma ao Centro

Cultural de Viana do Castelo.

3.2.3.11. Analise das respostas a questao “O que é que as Tunas trazem,
em tom de influéncia, a vida académica de um estudante? E de um

espectador “comum”?”

Nesta questdo, em que se pede aos inquiridos que digam qual é a
influéncia das Tunas sobre um estudante e sobre um espetador em comum, as
respostas sao todas direcionadas para o mesmo ambito, o ambito cultural, o
associativismo e as experiéncias.

Direcionado para o estudante, os inquiridos falam sobre a experiéncia de
ser-se estudante, independentemente de se pertencer ou ndo a Tuna. Os
entrevistados destacam a importancia de se viver o espirito que as Tunas
acabam por proporcionar, seja em espetaculos, seja nas ruas ou em atuacfes
de estilo-livre.

A proposito, Pedro Magalhées afirma que “(...) ndo ter uma Tuna numa
instituigdo é ter uma instituicdo académica sem alma” %4, referindo assim todas
as emocoes e experiéncias que as Tunas podem trazer a vida de um estudante.

Paula Chaves refere a questdo de a Tuna servir como meio integrante para os

63 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
64 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&des no Apéndice 2
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novos alunos, “Muitas das vezes, é a forma que eles tém de receberem alguns
mitdos que, de outras maneiras estariam mais desligados da academia.” %°

Para Nuno Barbosa e Ricardo Sa, como elementos integrantes da
Hinoportuna, a importancia da oferta da Tuna para o estudante estard nas
emocoOes transmitidas e nas experiéncias que permitem ao estudante viver a vida
académica, de forma tdo natural. Nuno Barbosa aponta, também, a questao do
associativismo e da bagagem que, futuramente, portara o estudante “(...) a parte
da musica e deste espirito de companheirismo e de haver sempre uma familia
por perto, acrescenta & vida académica, dar-te lugar num palco, dar-te a
oportunidade de fazeres parte duma Associacdo e de compreender e intervir no
dia-a-dia dessa Associagdo (...)” 6. Nuno Barbosa refere-se, desta forma, aos
estudantes que tenham feito ou queiram fazer parte da Associagdo Cultural
Hinoportuna. Ricardo Sa distingue o publico estudantil em dois grupos: os que
pertencem a Hinoportuna e os que sdo apenas espetadores e membros da
academia.

Sobre os que pertencem a Hinoportuna refere também a vertente
institucional e formativa que faz pertencer a uma Associacao deste cariz, para
além dos momentos que se podem proporcionar. Sobre o estudante como
espetador, refere a mensagem que pretende que seja passada sobre toda a
envolvente académica que rege a Tuna, em tom de influéncia para futuros
membros e o que podem esperar. Como explica Ricardo S& “(...) ou pelo menos
que nos levem nos seus coragdes e na sua memoria para sempre e sermos
reconhecidos no futuro como a Hinoportuna do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo.” "

Jodo Teixeira, como ex-estudante ndo integrante da Hinoportuna, afirma
gue num contexto académico “(...) mais do que entrares para a Tuna e teres ai
uma oportunidade de carreira ou uma oportunidade de cresceres artisticamente
enquanto mauasico, acho que é isto que te oferecem: relacionamentos, a tal
irmandade que existe.” 68 referindo-se a uma ligagdo que se cria com o0s
elementos da Tuna, mesmo nédo pertencendo a ela diretamente. Vitor Monteiro

refere que as valéncias curriculares de pertencer a uma Associagdo como a

65 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
66 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
67 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2

68 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
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Hinoportuna podem transformar a vida profissional, afirmando que esta presenca
enriquece os curriculos dos estudantes. O entrevistado refere que, futuramente,
isto pode ser um ponto positivo, “(...) € uma serie de coisas, desde instrumentos,
a propria logistica, arranjar verbas, pedir subsidios, ha uma serie de coisa que e
preciso planear e tudo isso déa trabalho e no futuro, quando a pessoa entrar na
vida ativa, ao fazer parte de uma Tuna, de certa forma vai ganhar algo que Ihe
vai permitir depois abordar o préprio emprego ou outras atividades que possa ter
de outra forma completamente diferente.” ¢°

Resumindo, desta andlise verifica-se que para o aluno, as Tunas
transportam uma vivéncia cultural, mas também mais valias e instrucéo para a
sua vida futura dos estudantes, nomeadamente, na sua area profissional.

Por outro lado, em relacdo ao espetador comum, todos os inquiridos
referem que se trata de um momento de transmisséo de emocdes e de cultura,
demonstrando-se de forma artistica, o que é a vida académica do Estudante.

Paula Chaves refere as Tunas e 0s eventos organizados ou provocados
por elas, como uma forma de transmitir a um outro publico elementos culturais
que comegam a ficar esquecidos. A entrevistada especifica que “(...) esses
temas quer pela Hinoportuna, quer por outras Tunas do pais, muitas das vezes
nao foram perdidos nem esquecidos e chegam a esse tal publico e a esse
cidaddo anonimo através delas.” ° Nesta vertente cognitiva, que se pode
denotar nas respostas dos inquiridos, Pedro Magalhées refere-se aos Tunos
como “(...) professores paralelos ao sistema, acabando por dar um bocado de si
e do seu tempo” L.

Repara-se, que no fundo a cultura, a formagdo e a vertente socio-
afetiva, sdo os pontos forte que as Tunas podem transmitir, quer ao estudante,

qguer ao espetador em comum, ainda que de formas distintas.

69 Ver Entrevista realizada a Vitor Monteiro no Apéndice 2
0 Ver Entrevista realizada a Paula Chaves no Apéndice 2
"1 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2

57



3.2.3.12. Andlise das respostas a questao “O que é que o Lethes oferece a

cidade?”

Nesta questdo, era pedido aos inquiridos que explicassem o que é que
um festival como Lethes, organizado por uma associacdo académica como a
Associacao Cultural Hinoportuna, poderia oferecer a cidade que o acolhe, Viana
do Castelo. Da analise as questdes verifica-se uma harmonia nas respostas dos
inquiridos, que referem a cultura como o foco principal de oferta.

Nuno Barbosa, refere o turismo como uma consequéncia positiva da
participacéo e organizacao deste festival na cidade de Viana. “O Lethes oferece,
ponto namero um, dar a conhecer a cidade a centenas de estudantes
universitarios e pos-universitarios (...) que depois quererdo um dia regressar a
Viana do Castelo, coma as suas familias, para reviver os momentos que c&
passaram enguanto tunos quando vem ca com o Lethes (...)” ”2. Jodo Teixeira
refere o apoio que é dado a concretizacdo do festival, por parte da Camara
Municipal e de outras entidades envolvidas, como um sinal de que o mesmo é
enriquecedor para a cidade. O entrevistado acrescenta que “(...) s6 o facto de
ter esses apoios acho eu isso diz muito do que é que o festival e o que consegue
aportar para a cidade de Viana do Castelo em todos os sentidos, no sentido
social, no sentido econémico e no turismo.” 73

Neste sentido, é possivel afirmar que o Lethes é um festival que cria, ndo
s6s ligacdes entre os participantes, de cariz socio-afetivo, mas também, provoca
momentos e cultura, lazer e turismo para cidade de Viana do Castelo,

potenciando a economia da cidade.

72 Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
73 Ver Entrevista realizada a Jodo Teixeira no Apéndice 2
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Figura 19 Gréfico que ilustra a questédo colocada aos inquiridos sobre a oferta do Lethes a cidade. Fonte:
Rita NOVO

3.2.3.13. Analise das respostas a questao “Qual é o tipo de publico?”

A questao que visa entender qual o tipo de publico que frequenta o festival
foi colocada a todos os entrevistados, dando enfoque a faixa etaria que
participara no festival mais recentemente. Da andlise as respostas dadas
entende-se que o publico-alvo do Lethes €, maioritariamente, um publico jovem
ligado a vertente académica. Desde amigos dos elementos das Tunas,
estudantes das Universidades e Institutos que essas Tunas representam, até
jovens naturais de Viana do Castelo que frequentam o Ensino Superior noutras
cidades e que participam no espirito académico do Festival de Tunas da sua
cidade, carregando os trajes académicos representativos das suas Instituicdes.

Pedro Magalhéaes, identifica o estudante do Politécnico de Viana como
um ponto fraco do festival. Como refere “(...) € um publico-alvo que ainda esta
muito por explorar (...) temos ali muitos familiares e a propria cidade que também
se envolve, mas acima de tudo, a lacuna maior estd no estudante.” * Nuno
Barbosa, fala das familias dos Tunos e respetivos amigos como um publico que
acaba por estar implicado a acompanhar aquela Tuna em especifico e também
pelo gosto em participar num festival deste formato, conta que atualmente, ja nas
dltimas edi¢des que se celebram no Centro Cultural de Viana do Castelo, “(...)

falaremos sempre, atualmente, em ndmeros a rondar as oitocentas e as mil

74 Ver Entrevista realizada a Pedro Magalh&es no Apéndice 2
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pessoas por cada festival, a este nimero, temos de juntar os cerca de duzentos
e cinquenta bilhetes que sdo dos tunos participantes.” ’°

Entende-se que a transicao do festival do Teatro Municipal para o CCVC,
acarretou um acréscimo da lotagéo do festival. Ricardo S&, como parte integrante
da organizacao do Festival, refere que “(...) costuma rondar os 700 lugares, que
€ um pouco mais do dobro do Teatro Municipal, ou seja, em temos de propor¢cao
esta muito aquém.” ’® Como Pedro Magalhaes referiu também Ricardo Sa refere
que o estudante do IPVC é um ponto fraco do festiva. “(...) Ha um lapso de
interesse por parte do pessoal, isto pode n&o ser s6 um desinteresse meramente
cognitivo, pode ser um desinteresse por razées monetarias ou por razdes de
tempo (...)” " O atual Presidente da Hinoportuna refere, também, que o publico
sénior tem uma presenc¢a mais ativa no festival nas ultimas edi¢des, ndo s6 0s
familiares dos Tunos, mas também residentes da cidade de Viana do Castelo e

de outras cidades vizinhas.

B Jovem- Ndo-Estudante M Jovem Estudante  ® Estudante do IPVC Adultos e Séniores

Figura 20 Gréfico que ilustra a questéo colocada aos inquiridos sobre o publico-alvo do festival. Fonte:
Rita NOVO

S Ver Entrevista realizada a Nuno Barbosa no Apéndice 2
6 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
77 Ver Entrevista realizada a Ricardo S& no Apéndice 2
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3.2.4. Consideracdes intercalares

O interesse pelo associativismo esta implicito no percurso
académico do estudante, desde o ensino basico até a sua entrada no
ensino superior, seja atraveés de atividades extracurriculares ou através
da participagdo em associacdes que forem parte integrante nos
estabelecimentos de ensino que frequentam.

Pode concluir-se que no ambito académico, todas as Associagcfes
estdo interligadas, nomeadamente na criacdo de eventos como 0
Lethes, as Semanas Académicas e outros que decorram durante o ano.
Associacbes como a Hinoportuna, a Associacdo de Estudantes, a
Federacédo Académica, etc. Estas atividades sédo constituidas por pessoas
com diferentes estilos de vida, diferentes formacbes académicas,
diferentes diretrizes profissionais, provocando o envolvimento de todas
0s participantes num sO evento, gerando assim a partilha de
conhecimento em todos os niveis. Por outro lado, seja pré ou pos 0s
seus percursos académicos, estes eventos proporcionam o envolvimento
em trabalhos e projetos que se regem pela dinamica do Co-Working e
pela dinamica de um sistema de Rede Territorial, com 0s recursos
disponiveis.

E possivel deduzir que o envolvimento dos estudantes nas
associacdes académicas, como 0 caso da Associacdo Cultural
Hinoportuna, funciona como veiculo de integracdo do aluno na
comunidade académica, de forma mais agilizada e pratica.

O envolvimento dos estudantes no associativismo no decorrer do seu
percurso académico, funciona como uma escola paralela aos seus
Cursos, na medida em que, através do associativo o estudante cultiva
habilidades profissionais que estao implicadas a determinados cargos
associativos.

As associacfes académicas mencionadas como as Associacdes de
Estudantes, a Federagdo Académica do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, a Associacdo Cultural Hinoportuna, entre outras, sao

associagdes impulsionadoras de experiéncias de cultura e
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conhecimento & comunidade académica, funcionando como rede de
entidades para a criacdo de eventos.

O festival Lethes, organizado pela Associacao Cultural Hinoportuna, é um
festival de caracter musical, que emprega o espirito académico como
meio de transmissé@o de uma cultura musical e social.

O festival passa atualmente por alguma dificuldade em questdes
logisticas, apontando a transicdo do Teatro Municipal Sa de Miranda
para o Centro Cultural de Viana do Castelo, como um ponto negativo
devido a discrepancia em termos de lotacdo de um sitio para o outro.
O Teatro apresentava-se como uma boa opc¢éo pelo ambiente acolhedor,
porém, os trezentos lugares que eram assiduamente ocupados,
tornavam-se insuficientes para a procura. O Centro Cultural, revela
exatamente o contrario, sendo ele um espaco menos emblematico, tem
uma lotacdo de dois mil lugares dos quais apenas, entre setecentos e
0s oitocentos sdo ocupados, o0 que da ao festival um ambiente
disperso, menos acolhedor.

Entre pontos fracos apontados anteriormente, a duracdo é também
apresentada como um ponto de desconforto para os espetadores.
Entre eles, a falta de mediatismo, provocada pelo espaco Centro Cultural
ser de uma grande dimensdo e um pavilhdo multiusos, é apresentada
como um aspeto a melhorar no futuro, com a criagdo de um ambiente
mais delicado e a possivel inclusdo de cenografia no palco, para
marcar a vertente artistica e teatral que caracteriza o festival.

O ambito Turistico onde esté inserido o festival, torna-se numa mais
valia para quem visita a cidade na altura da sua realizacdo. Considera-se
Viana do Castelo como um ponto forte para o turismo e
logisticamente, para a criacdo de eventos culturais como o Lethes.
Compreende-se que a Hinoportuna e em geral, as Tunas académicas, se
regem por reportorios de musica Popular Portuguesa do Cancioneiro
Nacional direcionado ao estudante, funcionando como meio de
transmissdo da cultura musical Portuguesa. A Hinoportuna aporta
estilos musicais, desde o fado as marchas, com influéncias na muasica

Celto-lbérica, na musica popular Brasileira e na musica popular
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Espanhola. Sdo também influenciados por artistas emblematicos como
Zeca Afonso e Amalia Rodrigues na criacdo de adaptacdes musicais
gue incluem nos seus reportorios.

O futuro do Lethes esta garantido pelo impacto que tem de edicdo para
edicdo, quer na comunidade académica, quer no Instituto e até na prépria
cidade de Viana do Castelo. Para além de ser um festival de cariz cultural
que desperta interesse num publico diversificado, € um evento que é
querido a Associacdo Cultural Hinoportuna, ao Municipio, ao Instituido
Politécnico de Viana do Castelo e a restantes entidade que se encontram
associadas que certamente nao deixardo o0 legado do festival
desaparecer.

Concluimos que os reportérios tocados pela tuna, tém uma ligacdo a
diferentes momentos da vida académica e a locais especificos da cidade.
E esta uma ligacdo somente emocional, ndo premeditada por parte da
tuna, mas que involuntariamente, cada um como espetador, acaba por
fazer seja no momento em que se ouve a musica ou nos pés. O
monumento de Santa Luzia, a Ribeira da cidade, a ponte Eiffel, a Sé
Catedral, a Igreja da Nossa Senhora da Agonia e toda a encosta da
marina da cidade, sado locais que séo relembrados no momento em que
acontece essa ligacdo. Os momentos que passam por essa ligacéo, séo
diferentes de pessoa para pessoa, passando pelas vivéncias que séo
implicitas durante o percurso académico, desde a entrada a saida da
academia.

Em tom de influéncia no espetador, estudante e ndo estudante e até na
propria cidade de Viana do Castelo, entendemos que o Lethes tem para
oferecer uma experiéncia enriguecedora de cultura e turistica, para
guem participa como convidado e também como espetador. A logistica
do festival, aporta para a cidade e para o proprio Instituto um
reconhecimento a nivel Nacional e Internacional, contanto com a
presenca de associa¢gbes académicas como as Tunas de renome que sao
convidadas para frequentar a cidade e o festival durante um fim-de-
semana.

O publico-alvo do Lethes esta ainda por explorar, tendo em conta a

mudanca do festival em termos de logistica para o Centro Cultural de
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Viana do Castelo. E pretendido que o Lethes seja num futuro proximo, um
festival frequentado por uma massa estudante maior, em especifico a do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo, mas néo so, contando também
com estudantes de todo o pais para que se possa a partilhar cultura e
realidades académicas totalmente diferentes. E esperado também que o
publico adulto e sénior, ndo sejam s6 os familiares dos Tunos, mas
também residentes da cidade e arredores. Para que se cultive esta
mudanca e este crescimento no ambito do publico do festival, é
necessario que se renove a estratégia de comunicacdo do festival, em

especial, a nivel da cidade de Viana do Castelo.

3.2.5. Criacao de premissas de Projeto em tempos de Pandemia

Com a realizacdo destas entrevistas foi possivel analisar e retirar
reflexdes e premissas de aplicacdo projetual. Por um lado, as repostas dos
entrevistados apresentaram-se com elementos orientadores da acéo projetual a
seguir. Por outro lado, considerando que no faseamento desta investigacao,
surgiu o coronavirus e a doenca da COVID-19, foi necessério parar.

De facto, um dos efeitos imediatos da pandemia na investigacéo prendeu-
se com o fato de que o Festival Lethes foi cancelado. Neste sentido, todo o
trabalho que tinha sido desenvolvido até a data apresentava-se fragilizado.
Assim, em termos projectuais tirAmos as seguintes reflexdes:

Manter o Festival Lethes, fisicamente, mas beneficiando também da vertente on-
line e digital, criando solu¢cdes de comunicacédo nas redes sociais.

Desenvolver um projeto em Co-Working e beneficiando de um Sistema
de Rede Territorial. Em termos de projeto significa que se procurara relacionar
entidades produtivas locais em funcdo do produto construido que servira o
festival da Hinoportuna.

Como converter o novo espaco do Centro Cultural de Viana do Castelo
numa oportunidade de projeto? A esta questdo, parece que a inclusdo de
cenografia no palco, para marcar a vertente artistica e teatral que caracteriza
o festival. Por outro lado, este elemento cénico podera servir de mediador entre
0 publico e a tuna.

A criagdo de um prémio que marque o festival como um elemento de

ligagédo entre diferentes tunas, culturas, geragoes.
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4. Terceiro momento: Projecao de ideias futuras

4.1. Desenvolvimento do Projeto para o XX Festival Lethes

Nesta fase € essencial que se comece a passar tudo “para o papel’,
comecar a projetar tudo o que até agora foi informacéo recolhida e trabalho de
campo.

A parte relacionada aos desenhos do prémio e do cenario foram
desenvolvidos no ambito deste projeto de investigacdo como aplicacdo de um

projeto de mestrado em Design.

4.2. Apresentacao e fundamentacéo do tema

O festival XX Lethes é um festival de Tunas da cidade de Viana do
Castelo, inteiramente organizado pela Hinoportuna, a Tuna Académica do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo.

Este festival nasce em 20007 e a sua primeira edicdo foi no Teatro
Municipal S& de Miranda, contando com o apoio da Camara Municipal de Viana
do Castelo e do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. E dado ao festival o
nome de “Lethes”, inspirado na lenda do Rio Lethes, ilustrada na tapecaria de
Almada Negreiros’®, que conta que quando as hostes® do exército Romano
comandadas por Decius Junius Brutus tocaram a margem esquerda do Rio Lima
no ano 135 a.c. julgaram estar perante o Rio Lethes, justamente pela beleza do
lugar, que por consequéncia de o atravessar, apagaria todas as memorias e
lembrancas adquiridas ao longo da vida e desta forma, os soldados recusaram
atravessa-lo. Para que pudesse mostrar aos soldados que aquele ndo era o Rio
do esquecimento, o Comandante atravessou o Rio e do outro lado chamou cada

soldado pelo seu nome.

78 http://www.hinoportuna.com/lethes/, [acedido a 13 de julho de 2020]

0 Tapecaria exposta na parede de uma das salas da Pousada Monte de Santa Luzia em Viana do Castelo,
do ano de 1957, que distingue a lenda do Rio Lima

80 Termo de origem do latim hostis, utilizado para designar um exército ou tropa
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O Lethes é um festival de Tunas onde o estilo musical € compreendido
por temas do Cancioneiro Popular Portugués®?, originais ou adaptados, através
da utilizacdo de instrumentos maioritariamente de cordas, como o contrabaixo,

viola, bandolim e também instrumentos tipicos portugueses, como o cavaquinho,

braguesa, guitarra, entre outros.

Figura 21 Da esquerda para a direita: 142 Edicdo do Lethes " XIV Lethes”, Teatro Sa de Miranda. 152 Edi¢do do Lethes
"XV Lethes”, Teatro Sa de Miranda. Fonte: https://www.facebook.com/hinoportunaipvc , [acedido a 16 de julho de 2020]

O molde de participacdo do festival € de seis Tunas convidadas a
concurso, entre outras tunas e grupos musicais convidados apenas para
participacdo no espetaculo. O festival tem uma duracéo de trés dias, contanto
com dois dias de espetaculo pela primeira vez, na 202 edicao do festival, XX
Lethes. No que respeita as normas do espetaculo, cada Tuna a concurso tera
um periodo de vinte minutos, com cinco minutos de tolerancia, para
apresentacao do seu reportorio. No total, o espetaculo tem uma duracdo média
de quatro horas, contando com um intervalo de quinze minutos.

As Tunas séo constituidas em média por cinquenta elementos, numa
facha etaria compreendida entre os dezoito e 0os quarenta anos, sendo que 0S
elementos ddo entrada nas Tunas no inicio ou durante o seu percurso
académico, mas depois da sua conclusdo, a maior parte, continua a pertencer
as Tunas. No momento do espetaculo, segundo o regulamento do festival, séo

permitidos em palco, apenas vinte e cinco elementos por tuna.

81 Obra composta por textos e notacdes musicais referentes a musica popular portuguesa, editada em 1981
pelo Circulo de Leitores, concebida por Michel Giacometti, contando com a colaboracdo de Fernando
Lopes- Graca

66


https://www.facebook.com/hinoportunaipvc

O festival de Tunas da Cidade de Viana do Castelo conta com 15 edi¢des
do festival no Teatro Municipal S& de Miranda, recordando a participacdo de
afamadas Tunas® como a EUL — Estudantina Universitaria de Lisboa, em 2003,
a Azeituna - Tuna de Ciéncias da Universidade do Minho, em 2001, 2002 e 2011,
a Magna Tuna Cartola da Universidade de Aveiro em 2008 e 2010, a TMUC -
Tuna de Medicina da Universidade de Coimbra, em 2015, entre outras.

Ja em 2016, o Lethes passa por uma mudanca e celebra a sua primeira
edicdo no Centro Cultural de Viana do Castelo. Apesar do afinco ao espaco do
Teatro Municipal S& de Miranda, a Hinoportuna, sentiu a necessidade de
repensar os moldes logisticos do festival, tendo em conta que de edicdo para

edicdo, o numero de participacdes aumentava e desta forma, o espaco do teatro,

revelou-se insuficiente ao nivel de capacidade da sala.

Figura 22 Da esquerda para a direita: 172 Edicao do Lethes " XVII Lethes”, Centro Cultural de Viana do Castelo. 192 Edigédo
do Lethes " XIX Lethes”, Centro Cultural de Viana do Castelo. Fonte: https://www.facebook.com/hinoportunaipvc , [acedido
a 16 de julho de 2020]

Sendo esta uma edicdo comemorativa dos vinte anos de festival, foi
proposto a Hinoportuna a parceria com o Mestrado em Design Integrado e o
envolvimento neste projeto, que propde trazer ao festival, nos moldes atuais, a
vertente teatral tdo bem conseguida nas edicfes anteriores no Teatro Municipal
Sa de Miranda, trazendo as raizes a atualidade, por ser esta também , uma
edicdo comemorativa dos vinte naos de festival Lethes , da cidade de Viana do
Castelo.

Em todas as edicfes, € depois do espetaculo, que o juri atribui as tunas
merecedoras o0s dois principais prémios, “Melhor Tuna” e “22 Melhor Tuna”. Para

além dos dois principais prémios e por as performances abrangerem mais do

82 http://www.hinoportuna.com/lethes/, [acedido a 13 de julho de 2020]
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que uma categoria e simples atuacdo, sdo atribuidos também prémios como
“Melhor Porta-Estandarte”, “Melhor Pandeireta”, “Melhor Instrumental”, “ Melhor
Prestagao Instrumental’, “Melhor Original’, “Melhor Solista” e a “Melhor
Prestacdo Vocal’, existindo também um prémio a ser atribuido pelo publico , “
Tuna mais Publico” e os dois prémios atribuidos pela tuna anfitria , “Tuna mais
Bebedora” e “Tuna mais Tuna”.

Entendendo desta forma a importancia dos prémios e da propria
exposicdo das mesmas nas respetivas sedes de cada Tuna, foi proposta a
Hinoportuna a realizacdo dos respetivos, inspirados na tipica pandeireta utilizada
pelas tunas, com a inscricdo “XX Lethes” e o nome da categoria do prémio,
afixando-se no mesmo, as fitas com cores correspondentes a Hinoportuna e as
fitas com as cores da tuna a quem é atribuido o prémio.

Passando nédo so pela criacao dos prémios, mas também pela criacdo do
cenario, € proposto da mesma forma a criacdo de um adereco de cena, inspirado
na forma da pandeireta, que sera colocado no palco e transmitira, através da tela
branca translucida, as silhuetas dos mdusicos e integrantes do palco,
transformando assim o espetaculo, de certa forma, num momento mais interativo
e imprevisivel.

No que diz respeito ao cenario, sera utilizado um painel LED, tal como nas
anteriores edicdes, onde serdo transmitidas imagens ao longo do espetaculo. O
facto do Centro Cultural de Viana do Castelo, ser um local tdo amplo, exige que
a transmissdo das imagens seja feita de forma vasta, dai, ser justificavel o

recurso as tecnologias disponiveis.
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4.3. Criagdo do sistema de Rede de Empresas

As hipéteses de projeto para o prémio de distingdo e o cenario comecaram
a ser construidos a partir da analise dos principais temas, nhomeadamente, a
masica, a tradi¢cdo, os instrumentos e os locais da cidade mais emblematicos.

Da analise as entrevistas, 0s instrumentos tradicionais salientavam-se
como elementos simbolicos destes festivais. Entre eles, a pandeireta destaca-
se visualmente no cartaz do XX Lethes, sendo utilizada por dois dos elementos

da Hinoportuna num dos momentos captados durante uma performance.

FESTIVAL * TUNAS

CIDADE * VIANA * CASTELO

VIANA DO CASTELO | 21.30H

Figura 23 Da esquerda para a direita: Atuagdo da Hinoportuna na 172 edigdo do Lethes “XVII Lethes”, 2017,
Centro Cultural de Viana do Castelo. Fonte: https://www.facebook.com/hinoportunaipvc [acedido a 11 de junho
de 2020]. Cartaz do “XX Lethes” da autoria do designer Jodo Teixeira. Fonte: Associagdo Cultural
HINOPORTUNA

Todas as tunas tém na sua constituicdo instrumentos musicais, sendo
que, simbolicamente, as “pandeiretas” destacam-se sempre. Durante as
atuacdes, os estudantes deixam o seu instrumento musical ou deixam de cantar,
presenteando o publico com uma performance que se faz acompanhar daquele
instrumento de percusséo e do seu corpo. Por norma, as Tunas utilizam, para
além de um estandarte onde exibem 0s seus prémios e participagdes, fitas com
as cores que representam a Tuna. Estas fitas sdo colocadas quer nos trajes
académicos que utilizam, quer nas pandeiretas para intensificar o ruido dos
movimentos realizados durante a performance. Desta forma, a pandeireta
revela-se instrumento musical que chama a aten¢ao do espectador durante toda

a atuacao.
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Em termos de escolha de projeto pareceu pertinente e adequado escolher
a “pandeireta” como ponto de partida. Por um lado, pela sua forma, pelas cores
e pelo movimento que transmite. Por outro lado, porque se trata de um objeto
veiculador de cultura do lugar representativo da identidade das tunas estudantis.

Outro ponto importante era o material que deveria estar relacionado ao
espirito do lugar, o genius loci, e desta forma, foi proposto e aceite desde o
primeiro momento, a utilizacdo da ceramica para a realizacdo dos prémios de
distincéo, pela vertente histérica e cultural que tem na cidade de Viana do
Castelo, surgindo desta forma a oportunidade de fundir a cultura da Louca de
Viana® com a criacdo destas pecas.

A criacdo de um prémio e do cenario como elementos de ligacdo entre as
diferentes tunas estudantis, culturas, geracdes pareceu ser 0 primeiro elemento
a trabalhar. Considerando que, em termos estratégicos se escolheu a
metodologia do Co-Design e a criagdo de um sistema de rede territorial,
beneficiou-se da parceria que o Mestrado em Design Integrado do IPVC tem com
as seguintes entidades:

e Double Concept Bar, Drink and Design, com sede em Viana do Castelo;

e Laboratérios da Escola Superior de Tecnologia e Gestdo do IPVC
para desenvolver o prémio de distincdo a atribuir as tunas que estariam
de passagem pelo Lethes;

e Academia Sénior do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, com o
apoio ao desenvolvimento dos prémios;

e Fabrica de Ceramica Artistica Vale do Neiva, em Viana do Castelo

e Empresa de Serigrafia ceramica - Marcuper.

e Empresa Ferrolimiana, em Ponte do Lima

e Serralharia Miranda em Deocriste, Concelho de Viana do Castelo
Carpintaria Nova Geragcdo em Vila de Punhe, Conselho de Viana do
Castelo

e Camara Municipal de Viana do Castelo, que cede o0 espaco onde se
realiza o festival Lethes, o Centro Cultural de Viana do Castelo,

proporcionando a criagao de lacos entre alunos e entidades profissionais

83 Louca tipica da cidade de Viana do Castelo, produzida em ceramica, maioritariamente na Fabrica de
Louca de Viana do Castelo
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Figura 24 Fluxograma do Sistema de Rede-Territorial criado durante o desenvolvimento do projeto
. Fonte: Rita NOVO
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4.4. Criacdo de hipoteses satisfatorias de projeto

Numa primeira fase, desenvolveram-se diferentes croquis tendo como
referéncia a pandeireta, instrumento utilizado pelas tunas, o cartaz do festival de
2020, a performance e os instrumentos de cordas, na sua forma curvilinea e
foram desenvolvidos alguns croquis com propostas daquele que viria a ser o
modelo final do prémio.

Figura 25 Croquis de estudo para o prémio de distingdo. Fonte: Rita NOVO

4.5. Fase Experimental e de discusséo de ideias

Depois desta primeira fase inicial houve uma reunido com os elementos
da Hinoportuna ligados a organizacdo do festival para apresentar as ideias para
0 prémio de distingdo. Apos a deliberagcdo da Hinoportuna, selecionou-se o
modelo final, passou-se para a fase de experimentacao, para que se pudesse
ter uma noc¢éo de como funcionaria a forma do objeto, evidenciando possiveis
pontos fracos.
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Num primeiro momento recorreu-se a um programa de modelacéo 3D,
desenvolvendo-se um primeiro modelo a escala 1:5, impresso numa impressora
3D - Ultimaker 2 - do parceiro do projeto, Projeto Double Concept Bar, Drink

& Design, em Viana do Castelo.

Figura 26 Primeiro modelo a escala 1:5 do prémio em impresséo 3D. Fonte: Rita NOVO

O modelo foi apresentado aos orientadores deste estudo e a Hinoportuna,
em dois momentos distintos. Com os orientadores retificaram-se problemas de
proporc¢des e equilibrio visual e fisico da peca. De igual modo, foram corrigidos
problemas da forma do objeto. Os elementos pendentes na lateral do corpo
foram retirados, deixando que a pecga viva da relacdo vazio/cheio. Por outro lado,
foi adicionado 5% de inclinagé@o a peca para que o prémio, depois de concebido,
tivesse uma forma mais acessivel em termos de estabilidade e exposicao.

Posteriormente, para que se pudesse entender como funcionaria a forma
do prémio num momento de utilizacdo, voltou a imprimir-se um modelo, ainda

escala 1:5, ja com as alteracgdes feitas.
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Figura 27 Segundo modelo a escala 1:5 do prémio em impresséo 3D. Fonte: Rita NOVO

Depois de analisada a forma recorreu-se, novamente, ao Double Concept

Bar, para se imprimir o modelo a uma escala de 1:1 com qualidade.

L. W

Figura 28 Terceiro modelo do prémio impresso & escala 1:1, em 3D. Fonte: Rita NOVO
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4.5.1. Fase de Experimentacdo do prémio nos laboratorios de ceramica

Nesta fase avancou-se para a experimentacdo com materiais ceramicos
nas Oficinas de Ceramica da Escola Superior de Tecnologia e Gestéo do IPVC.
Nesta fase, j& direcionada para a fase da producdo dos modelos finais, houve
uma reunido com a Engenheira Rosa Venancio - responsavel das oficinas de
Ceramica - e Claire Maca - Aluna da Academia Sénior do IPVC.

Este momento permitiu, igualmente, discutir a abordagem dos prémios e
todo o seu processo de confecdo, assim como a matéria-prima a ser utlizada, a
retracdo da pasta num processo de pos-cozedura e a inclinagdo possivel do
corpo do prémio. Apos esta reunido fica decidido recorrer a utilizacdo de uma
pasta de porcelana branca, com 15% a 20% de retracdo apds cozedura e um
acabamento de vidrado transparente, com uma posterior aplicacdo das

inscricdes através da técnica de serigrafia.

Figura 29 Reuniao com a responsavel das oficinas e aluna da academia sénior do IPVC. Fonte: Rita
NOVO

Tendo em conta a escala 1:1, pretendida para os modelos finais dos
prémios e sabendo que cada prémio teria a sua inscricédo especifica - sendo eles
prémios de categorias diferentes a excecdo dos prémios de participacao -
acertou-se no laboratério de ceramica que o modelo final em 3D seria impresso
apenas com o logotipo do festival XX Lethes. Posteriormente, avaliar-se-ia a

aplicacdo de uma inscricdo individual em cada prémio. Assim, recorreu-se,
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novamente, ao Double Concept Bar, realizando-se uma nova impresséo do
modelo.

De seguida, como a escala pretendida para o modelo maior seria de 200
milimetros de diametro, rentabilizou-se tempo imprimindo em duas partes. A
parte frontal e a parte lateral que, depois de impressas sao coladas uma na outra,
dando assim origem aquele que seria 0 modelo final utilizado para a conceber a

madre em gesso.

Figura 30 Da esquerda para a direita: Modelo final do prémio impresso em 3D; Print Screen da
modelacé@o do modelo final. Fonte: Rita NOVO

Depois deste processo passou-se para a criacao de um primeiro protétipo
de teste, para que se pudesse entender como funcionaria o0 modelo ja a uma
dimenséo real e como seria 0 comportamento da pasta num processo de pés-

cozedura.

Figura 31 Primeiro prot6tipo do prémio, com escala reduzida e teste de acabamento, produzido nas
oficinas de ceramica do IPVC. Fonte: Rita NOVO
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Inicialmente, a Hinoportuna pediu que se produzissem quinze prémios no
total. Seis deles seriam prémios de participacdo para presentear cada Tuna
convidada e 0s outros nove passariam a ser entregues por categoria as Tunas
de acordo com um juri préprio. Estas nove modalidades englobariam é&reas
como: melhor porta-estandarte, melhor pandeireta, melhor prestacdo
instrumental, melhor instrumental, melhor original, melhor solista, melhor
prestacao vocal, melhor tuna e a segunda melhor tuna.

Apds conversa com 0s membros da organizacdo do festival, acordou-se
que dois dos prémios deveriam receber maior destaque, que seriam o prémio da
“Melhor Tuna” e o da” Segunda Melhor Tuna”.

Desta forma decidiu-se que, para além de terem um formato maior do que
0s restantes, teriam também as inscri¢gdes, para além do logotipo, feitas a méao.
Desta forma, passdmos para o laboratério de ceramica da ESTG-IPVC e,
juntamente, com a responsavel e a Claire Maca - aluna da academia sénior do
IPVC - e com o recurso a dois modelos impressos em 3D de escalas distintas,
passamos para a elaboracdo dos moldes em gesso, que foram uma solucao

acessivel a nivel de custos e de facil utilizacéo.
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5. Quarto momento: Prototipagem de ideias e conceitos

5.1. Projeto de Cenario Lethes: prémio, adereco de cena e cenério

O desenvolvimento do prémio de distingdo como aplicacédo do conceito da
pandeireta permitiu desenvolver um sistema de produto, assente nesta
referéncia. Neste sentido, a proposta selecionada consiste em trés partes
distintas:

e PARTE 1: A primeira pandeireta serd um prémio: um objeto a escala da
mao, de valor simbdlico e produzido em ceramica;

e PARTE 2: A segunda pandeireta € um adereco de cena: um objeto
simbdlico e funcionalista que se relaciona como o corpo humano e com

as dimensfes do palco do Centro Cultural de Viana do Castelo e

produzido em aco, no seu esqueleto, revestido com platex nas laterais e

coberto com tecido branco na frente
o PARTE 3: O Cenario.
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Legenda: Parte 1: Prémio
Parte 2: Adereco de cena

Parte 3: Cenario

Figura 32 Esquema do palco e cenario do festival XX Lethes. Fonte: Rita NOVO
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5.1.1. Parte 1: Desenvolvimento do Prémio de Distingao

Para a fabricacdo dos prémios finais, partimos de um modelo em gesso,
feito com auxilio dos modelos impressos em 3D. Daqui é obtida a forma do
modelo que se pretende e de seguida obtém-se 0 seu negativo, que seria entao
a madre e € ao chegar aqui que se obtém a forma, como os moldes, que
permitem depois fabricar os objetos, por vezes indeterminadas através do
processo de enchimento.

Inicialmente foram produzidos varios modelos nas oficinas de ceramica e
cozidos nos fornos que la estdo dispostos, recorrendo-se as pastas

disponibilizadas pelo mesmo.

Figura 33 Segundos prot6tipos dos prémios com inscrigdo manual, produzidos nas oficinas de ceramica
do IPVC. Fonte: Rita NOVO

Depois dos primeiros prototipos dos prémios estarem desenvolvidos,
acontecem 0s primeiros constrangimentos inerentes a qualquer projeto. As
pecas, hum processo de pés-cozedura, comecam a romper, o que implica uma
fragilidade no processo de cozedura e demonstra que a pasta ndo teria as
propriedades necessarias para aguentar a forma desejada.
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Figura 34 Pormenor de rotura dos segundos protétipos dos prémios com inscricdo manual, produzidos
nas oficinas de cerdmica do IPVC. Fonte: Rita NOVO

Neste sentido, recuou-se no processo e iniciou-se uma segunda tentativa
de cozedura.

Posto isto, passamos por um processo de restruturar a pasta utilizada e
voltar a fazer todo o processo de enchimento e cozedura, com uma alteracdo na
forma como seria concebido. Entendido desta forma que a peca sofreu rutura
durante a cozedura num ponto da base em que estaria mais fragilizado, optou-
se por realizar o segundo teste de cozedura com a base fechada e s6 depois de

cozido é que se recortou a mesma, obtendo assim a forma pretendida.

T e

Figura 35 Terceiros prototipos dos prémios sem inscricdo com base recortada pds-cozedura, produzidos nas oficinas de
cerémica do IPVC. Fonte: Rita NOVO.
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Depois deste processo passou-se todo o processo de producéo para a
fabrica de Ceramica Artistica Vale do Neiva, em Viana do Castelo, devido a
necessidade de produzir dezoito exemplares do prémio e para obter os melhores
resultados e com maior fluidez. Atualmente, a fabrica Ceramica Artistica Vale
do Neiva produz loi¢ca de grés para mesa, cozinha e forno, tendo uma equipa de
40 trabalhadores especializados.®*

Nesta fase, retificou-se a pasta a ser utilizada, para que se pudessem
obter ainda melhores resultados de cozedura e, consequentemente, nos
modelos finais. Para tal, foi utilizada uma pasta de barbotina de grés, prépria
para enchimento sob pressdo e enchimento tradicional, que é o processo
utilizado neste caso.

Numa vertente ligeiramente mais industrial, passamos por todo o
processo de criagdo das pecas de ceramica até se conseguirem obter o0s
modelos finais. Como explicado anteriormente, o processo passa pela criacao
inicial de uma madre que permite posteriormente reproduzir o numero de
modelos pretendidos.

O processo utilizado para a obtencao deste tipo de pec¢a, € um processo
de conformacdo por enchimento, que permite conformar pecas de qualquer
formato, desde simples a mais complexas, com baixos custos de producao.

Num primeiro momento, através do modelo impresso em 3D, é concebida
a madre e dai o molde de produc¢éo, que numa préxima fase seré o veiculo para
dar & barbotina a forma que se pretende através do processo de conformacao
por enchimento. Nesta fase o molde é enchido com a pasta liquida e o excesso

é vertido.

84 http://www.cavn.pt acedido a 20 de julho de 2020
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Figura 36 Enchimento das formas com a pasta de grés, na fabrica de Ceramica Artistica Vale do Neiva.
Fonte: Rita NOVO

Nesta fase esperou-se a secagem e que se formasse uma camada
espessa de pasta. Assim que as pecas secaram 0s moldes séo abertos e as
pecas sao retiradas, jA com a forma desejada.

Figura 37 Abertura dos moldes das pegas. na fabrica de Ceramica Artistica Vale do Neiva. Fonte: Rita
NOVO
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No momento que se segue, entrou-se num periodo de secagem natural
em que as pecas sao homogeneizadas com o auxilio de esponjas e ferramentas
de corte, para se obter uma superficie lisa. Depois disso, as pecas ficam,

oficialmente prontas, para a fase de acabamento.

Figura 38 Pecas em periodo de secagem natural, na fabrica de Ceramica
Artistica Vale do Neiva. Fonte: Rita NOVO

Terminado o processo de secagem passamos para a fase da
chacotagem, em que as pecas sdo levadas pela primeira vez ao forno, em
temperaturas que vao dos 900°C aos 1050°C, no caso das pastas plasticas e é
aqui que a respetiva passa a ser branca perdendo assim a plasticidade,
ganhando resisténcia.

Segue-se um processo de vidragem e decoracao, no caso dos prémios in
glaze, ou seja, a decoracdo, sera aplicada nas pecas através da técnica de
decalque — serigrafia - sobre as pecas ja vidradas. Nesta fase as pegas sao
vidradas através da técnica de pistolagem e posteriormente cozidas no forno em

temperaturas que vao dos 1150°C aos 1400°C.
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Figura 39 Fase de vidragem, acabamento e cozedura, na fabrica de Ceramica Artistica Vale do Neiva.
Fonte: Rita NOVO

Terminada a cozedura, as pecas sao levadas para a Marcuper, uma
empresa de decoracdo em louca em Viana do Castelo, onde serdo aplicadas as
inscricdes através da técnica de serigrafia, passando por uma terceira e ultima
cozedura num forno em temperaturas que vao dos 750°C aos 1250°C, chegando

entdo ao fim do circuito de produgéo das pecas.

Figura 40 Aplicacao das inscrigbes dos prémios através da técnica de serigrafia, na Marcuper - Decoragdo em Louga, Lda.
Fonte: Rita NOVO
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Por fim, resultam dos prémios pecas interativas, sendo que sera apenas
guando se conhece as tunas vencedoras dos prémios, que o elemento jari fara
a aplicacao das fitas com as respetivas cores da tuna vencedora da determinada

categoria, no momento da entrega, surgindo assim uma oportunidade para o
design da experiéncia.
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Figura 41 Aplicacao das fitas nos prémios para registo fotografico. Fonte: Rita NOVO
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Figura 42 Prémios Finais Fonte: Rita NOVO
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Figura 43 Fluxograma de producao dos prémios. Fonte: Rita NOVO
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5.1.2. Parte 2: Desenvolvimento do Adereco de Cena

Para o desenvolvimento do adere¢co de cena aplicou-se a pandeireta
como referéncia. Ap6és uma reunido com os membros da Hinoportuna e de
seguida com os orientadores, entendeu-se que esta seria a forma mais
adequada para a projecdo de sombras no decorrer do espetaculo através
também, do aproveitamento de espaco e fusdo do adere¢co com o cenario
entendeu-se que o corpo da pandeireta era o adequado para ser representado,
acentuando mais uma vez esse instrumento como um ponto forte do festival e
na transmissao da energia e musicalidade do cenario. Deste modo, surgem 0s
primeiros esquicos para entender quais as dimensdes necessarias e o material

a ser proposto.

Figura 44 Esquicos do adereco de cena. Fonte: Rita NOVO
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Tendo em conta a finalidade do adereco, que seria a projecéo de sombras
humanas no decorrer do festival € proposto que o corpo da estrutura tenha 2000
milimetros de diametro.

Passada a fase de projecéao, entramos novamente na fase de producéo,
mas desta vez, para produzir o adere¢o de cenario a escala humana. Para que
a estrutura possa ter firmeza e possa ser maleavel ao mesmo tempo, optou-se
por escolher dois tubos de aco com uma espessura de 12 milimetros por 12

milimetros de perfil quadrado, como material para o esqueleto do adereco.

Figura 45 Material utilizado no esqueleto do aderecgo de cena, Aco, 12x12.
Fonte: Rita NOVO

Depois de escolhido o material para a producao do adereco, num primeiro
passo recorremos a Ferrolimiana®® , empresa sediada em Ponte do Lima que
comercializa uma alargada gama de produtos siderurgicos e que oferece as

ferramentas para o trabalho daqueles.

85 http://ferrolimiana.pt/ Acedido a 19 de julho de 2020
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Figura 46 Curvamento dos tubos de aco, com recurso de uma calandra na
Ferrolimiana. Fonte: Rita NOVO

Através de uma calandra®® e com a ajuda de um dos colaboradores da
empresa, realiza-se o curvamento manual dos tubos de aco que vao
posteriormente constituir o corpo do adereco.

Estando finalizados e curvados os dois perfis, segue-se 0 momento de
soldar os dois originado assim a estrutura que dara vida ao adereco de cena

anteriormente proposto.

Figura 47 Arcos de aco com 2000 mm de didmetro antes de serem soldados.
Fonte: Rita NOVO

86 Calandras sdo maquinas que desempenham a funcéo de curvar ou desencurvar chapas de ago e metal.
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Para o processo de soldadura recorremos a uma serralharia local,
Serralharia Miranda, em Deocriste, que trabalha em parceria com a
Ferrolimiana de Ponte de Lima, o que facilitou a questdo do transporte das
estruturas de uma freguesia para a outra.

Para o corte do tubo de aco em partes iguais, foi utilizada uma maquina
de corte para metais, lubrificada e com agua para arrefecimento dos metais no
processo de corte. Para além dos arcos, foi adquirido um outro tubo de aco, com
as mesmas dimensodes, que foi, j& na serralharia cortado em pecas de 20
centimetros e utilizadas como elementos de ligacao dos dois arcos, assim como

para a base da estrutura, também em aco.

Figura 48 Maquina de corte de aco. Fonte: Rita NOVO
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Depois de cortados os tubos - que iriam ligar as duas partes e formar a

base da estrutura - todos os elementos foram soldados, dando assim origem ao

corpo da estrutura.

Figura 50 Estrutura do aderego de cena, soldada na
Serralharia Miranda. Fonte: Rita NOVO
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Finalizado o processo de soldagem da estrutura, obtém-se assim o
modelo em ac¢o do adereco de cena, que foi posteriormente transportado por um
dos colaboradores, para a carpintaria parceira — Carpintaria Nova Geracgéao -
onde se procedeu a colocacédo do material nas laterais. O material escolhido foi
o platex, pelas suas caracteristicas de resisténcia e flexibilidade, tendo em conta

a curvatura que se pode identificar na peca

Figura 51 Material utilizado no revestimento das laterais do adereco de cena, Platex. Fonte: Rita NOVO

J& na carpintaria, antes da aplicacdo do platex nas laterais do adereco de
cena, foi colocado na frente da peca, um quadrado de tela branca de dois metros
de altura, por dois metros de cumprimento, para que posteriormente se pudesse
proceder a aplicacao provisoria da madeira.

Com o recurso a parafusos e abragadeiras, foi finalmente colocado o
platex e a tela no adorno de cena, tendo sido transportada para casa da autora,
onde terdo sido dados os acabamentos finais, incluindo o remate do tecido e a

pintura do platex com tinta branca.
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Depois de concluida a aplicagédo da tela e do platex, o adereco de cena

foi transportado para casa da autora, onde foram pintadas as laterias com tinta

branca para melhor uniformizacao da peca.

Figura 53 Adereco de Cena final. Fonte: Rita NOVO
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Figura 54 Interacdo Homem-Objeto, com adereco de cena final. Fonte: Rita NOVO

Apesar de esta ser uma fase que exigiria a colocagéo do adereco de cena
no local para o qual foi concebido, para testes de luz e ajuste de perspetivas, as
condi¢cOes externas aos projetos — pandemia mundial gerada pelo Covid-19- nédo
o permitiram. Os testes de luz/sombra e projecdo, formam entdo feitos com
recurso a material caseiro e acompanhados por um registo fotografico que

contou com a colaboracéo do Hinoportuno®’, Ricardo Sa.

Figura 55 Testes de Luz/Sombra com o adereco de cena. Fonte: Rita NOVO

87 Nome dado aos elementos da Hinoportuna — Tuna Académica do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
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Figura 56 Testes de Luz/Sombra com o adere¢o de cena. Fonte: Rita NOVO

5.1.3. Parte 3: Desenvolvimento do Cenério

Para o desenvolvimento do cenério, foi acordado com a direcdo da
entidade organizadora do festival, a Hinoportuna, que se manteria os moldes dos
anos anteriores, com recurso a um painel LED, onde seréo transmitidas imagens
ao longo do espetaculo, desde os logotipos identificativos das Tunas a imagens
relacionadas com o tema do espetaculo.

O fator espaco, exige que a transmisséo das imagens seja feita de forma
ampla, dai, ser justificavel o recurso as tecnologias disponiveis, assim como nos

anos anteriores.

5.2. Consideracdes de Projeto

Durante o desenvolvimento deste estudo, o projeto foi alvo de um
adiamento inesperado devido a fatores externos provocados pelos efeitos da
pandemia mundial, gerada pela doenca do coronavirus (Covid-19).

Nomeadamente, a apresentacdo ao publico da cenografia e dos prémios
seria no Festival Lethes em marco de 2020, momento que concretizaria a

materializacdo do Design de Experiéncia da presente investigacao.
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Neste sentido, foram encontradas varias solu¢des para que se pudesse
simplificar e tornar pratica a realizacdo dos produtos finais. No entanto, a
pandemia determinou consequéncias inesperadas no projeto. Por um lado, a
Camara Municipal da Viana do Castelo viu-se obrigada a cancelar todos os
eventos de cariz cultural em todos os espacos da cidade. Por outro lado, as
atividades de producdo foram, momentaneamente, encerradas. No caso deste
estudo, as entidades produtivas envolvidas - como a carpintaria, onde se
realizaria o acabamento das laterais do adereco de cena, ou a fabrica de
ceramica onde se estavam a produzir as pecas — foram fechadas.

Nesta investigacdo, o facto de se optar pela criagdo de um sistema de
rede-territorial de empresas e entidades para se desenvolver o projeto,
desencadeou, face a situacdo da pandemia, a possibilidade concreta de se
materializar o projeto e realizar uma experiéncia. A opgao de se trabalhar com
um sistema de rede territorial e ndo com uma Unica entidade significava que se
escolhia um processo aberto. Ou seja, enquanto alguns dos parceiros estavam
impossibilitados de funcionarem e colaborem na acdo, contruiram-se novas
parcerias como, por exemplo, com a Oficina Cultural do IPVC. Especificamente,
o cancelamento do festival Lethes manifestava-se como uma oportunidade para
celebrar a historia daquele evento e da Hinoportuna. A préatica do design de
experiéncia é também a competéncia para saber cruzar elementos com o
inesperado e a incerteza, transformando problemas numa oportunidade de
projeto.

Assim que iniciou o desconfinamento, estabeleceu-se o contato com
todas as entidades envolvidas no projeto. Nomeadamente, discutiu-se a
possibilidade de retomar a producdo e, assim, que surgiu a oportunidade, a
materializacdo do projeto foi finalizada. Porque este € um projeto experimental,
a envolvéncia das pessoas com 0 mesmo era algo quase imprescindivel. Uma
vez que o festival foi cancelado, da mesma forma que agimos para a producéo,
procurou-se uma oportunidade de expor o projeto. E assim que surge a ideia de
aproveitar a exposi¢ao dos 25 Anos da Hinoportuna, nos Servigos de Acéo Social
— SAS - do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, a realizar-se em setembro
de 2020, para expor este projeto, tendo em conta que ira também ele, fazer parte

da histéria da Hinoportuna.
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Existem previsdes de que o festival, na sua vigésima edigao, “XX Lethes”,
realizar-se-a em marco de 2021. Porém, da mesma forma que a pandemia se
atravessou no quotidiano de um mundo inteiro, sera imprudente prever, com
certezas, 0 que quer que seja, principalmente quando se fala de eventos que
juntam um elevado numero de pessoas. Desta adversidade, surge a
oportunidade de se reinventar algo ja formatado, possibilitando a criacdo de

novos moldes para o festival Lethes, nas suas proximas edic¢oes.
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6. Conclusao

Com esta investigagcao aspirava-se gerar e desenvolver uma experiéncia
veiculadora de cultura, entre o design e a musica, beneficiando dum processo
criativo e aberto entre entidades distintas, mas do mesmo lugar ou regido.
Nomeadamente, desenvolvendo o projeto de cenografia e o design do prémio
para o XX Lethes de 2020 — Festival de Tunas que acontece, anualmente, na
cidade de Viana do Castelo, promovido pela tuna académica do IPVC, a
Hinoportuna.

A criagdo da cenografia e do prémio do evento foi entendida como uma
oportunidade para investigar os valores identitarios do festival Lethes,
relacionando-os com o design de experiéncia. O estudo pretendia, igualmente,
demonstrar que o ato de improvisacdo, que carateriza as artes do espetaculo
como a musica, pode ser aplicado no design do produto.

Neste sentido, num primeiro momento nao intervencionista realizou-se um
estudo acerca do conceito do design em contexto. Esta analise permitiu perceber
gue o design em contexto, pode ser um processo criativo portador de inovacao
e naturalmente, oferecer um testemunho de educacéo, detentor de um sentido
cultural avantajado. E também algo que vai para além de um produto, que investe
na procura por afinidades estruturais e formais do projeto, encarando o ato do
projeto como um processo holistico, desde o0 seu inicio a contextualizacao
técnico-produtiva, social, cultural e econdmica de e para todos os agentes.

De igual modo, investigou-se como 0 processo criativo entre o design e a
musica ja influenciou o desenvolvimento de uma experiéncia portadora de
cultura. Recorrendo ao caso de estudo “Alice na Viana das Maravilhas”,
desenvolvido no Mestrado em Design Integrado do IPVC em 2016, foi possivel
concluir que o projeto desenvolvido proporcionou o envolvimento das entidades
no decorrer do processo de design de uma experiéncia, tendo como principal
objetivo que o design se assumisse como 0O resultado de uma expresséo
artistica, cultural, filosdfica, técnico-produtiva, econémica e social orientado para
a sustentabilidade. Foi também este, um projeto que se ilustrou com as cores da
cultura, ndo sO através dos produtos que nascem da sua envolvente
experimental, mas também pelo processo criativo que é desenvolvido ao longo

das etapas.
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Em termos metodoldgicos, a aplicacdo da metodologia do co-design,
demonstrou que este mesmo vinculo criativo € decisivo no momento do design
de uma experiéncia transmissora de cultura. A utilizacdo da técnica do co-design
€ determinada pelas ligacdes cooperativas e colaborativas no desenvolvimento
de projetos, dai determinarmos que no design desta experiéncia, todas as
entidades, empresas e individuos envolvidos foram imprescindiveis para
responder as questdes da investigacdo. Esta questao, levou-nos a trabalhar com
recurso a um sistema de Rede-Territorial de entidades e empresas, todas elas
da regido, dando a conhecer o trabalho e preservando técnicas e processo
produtivos de comerciantes de pequenas empresas.

Num segundo momento intervencionista, realizou-se um trabalho de
campo assente em entrevistas abertas em dezembro de 2019. Deste processo
pode concluir-se que no circulo académico existe uma interligacao entre todas
as Associacoes. Este trabalho de campo realizado enfatiza a importancia do
associativismo no percurso académico do estudante e de que forma 0 mesmo
tem influéncia nos projetos de ambito académico. Importa saber que o0 percurso
académico se forma ndo sé por aquele que serd o plano curricular do estudante,
mas também pelo plano extracurricular, que trara ao Seu percurso,
compreendido profissionalmente, o espirito de equipa, melhores ligacdes
interpessoais, dominio de capacidades de gestdo e uma melhor comunicacédo e
resolucdo de problemas. Pode concluir-se também que as associacdes
académicas sdo associacfes que provocam o impulso de experiéncias de
cultura e conhecimento, tornando desta forma o Festival Lethes, num momento
de transmissdo de uma cultual musical e social, recorrendo ao espirito
académico.

Igualmente, concluiu-se que esta investigacdo é um estudo experimental,
sujeito a alteracbes permanentes, devido a fatores externos que surgiram
durante o seu faseamento. Com este estudo deduziu-se, também, que os
problemas podem converter-se em oportunidades, que devem funcionar como
impulsos e ndo como limitacbes. A vinda da pandemia gerada pelo Covid-19,
impossibilitou, durante um largo periodo, a producéo e também a realizacdo do
evento. No entanto, esta adversidade trouxe-nos a oportunidade de se polirem
algumas arestas e descobrir uma série de pontos fortes, tornando-os mais tarde

cruciais na continuidade do projeto.
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Em termos de aplicagdo, para além da materializacdo do prémio e da
cenografia, foi possivel alcancar uma experiéncia devido ao processo aberto
adotado e a criacdo do sistema de rede territorial. Neste sentido, este estudo
comprova e valida que o design de uma experiéncia € algo instavel, em
constante movimento e que nem a pior das condi¢cfes sera, em momento algum,
um impedimento a procura de respostas. Por esta razdo, um processo criativo
entre o design e a musica orientado para 0 processo e assente num sistema de
rede territorial revela-se uma oportunidade para desencadear diferentes
tipologias de projeto de experiéncias veiculadoras de cultura. Nomeadamente, a
oportunidade de apresentar o projeto na exposi¢cdo de setembro de 2020, na
celebracdo dos 25 anos da Associagéo Cultural Hinoportuna, na Oficina Cultural
SAS- IPVC. Espera-se que este momento de partilha e emocao por parte quer
de todos os elementos que a constituem, quer de todos os intervenientes ao
longo dos anos, como alunos do IPVC, espectadores de cariz académico,
espectadores comuns, amigos e familiares, seja uma ocasido para se viverem
experiéncias de conhecimento. Esta exposicdo é pensada com o intuito de
responder a uma necessidade de criar momentos de cultura e, através deles,
preservar costumes académicos que se foram perdendo ao longo dos anos.

Com este estudo confirmamos a importancia do desenvolvimento de
projetos académicos com recurso a @ambitos empresariais e ao envolvimento dos
alunos, evoluindo assim naquelas que serdo as suas habilidades profissionais e
estando em contacto com o mundo de trabalho que nos espera.

O contato direto com a tuna académica Hinoportuna foi essencial para
a construcdo do projeto. A troca de conhecimentos facilitou o processo de
comunicacdo entre as partes envolvidas — a academia e as empresas.
Particularmente, a academia transportou para as empresas valores da disciplina
do design como o rigor, a absor¢ao de conhecimento que esta por detras de todo
0 processo, a flexibilidade na comunicacéo e a resolugcéao de problemas que séo
impostos. As empresas comunicaram conhecimentos sobre técnicas, processos
e materiais. Estas conexdes permitiram o envolvimento de outras empresas, pelo
gue se pode concluir que a investigacéo contribuiu para a sustentabilidade.

Para empresas como a Ceramica Artistica Vale do Neiva e a Marcuper,
empresa de serigrafia ceramica, que utilizam técnicas de producao em ceramica,

este € um projeto que reinventa os tipicos artefactos de distingdo do festival
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Lethes e lhes da uma nova identidade, fazendo com que carreguem neles o
genius loci de uma cidade, de uma regiao e de uma cultura.

Para a Ferrolimiana, a serralharia Miranda e a carpintaria Nova
Geracéo o trabalho em conjunto, na criacdo do adorno de cenario, gera uma
oportunidade de interligagdo entre trés pequenas empresas, em fase de
crescimento e também a contribuicdo para um projeto académico, dando assim
a conhecer os seus trabalhos e habilidades técnicas.

Para a academia sénior do Instituto Politécnico de Viana do Castelo,
inserida nos laboratorios de ceramica da Escola Superior de Tecnologia e
Gestao, em especifico a aluna Claire Maca, esta tese surge como oportunidade
de se relacionar em mais um projeto académico, onde a autora pode assimilar e
transmitir conhecimento adquirido no decorrer do seu percurso.

Ao Double Concept Bar- Drink & Design, empresa situada em Viana do
Castelo, importa da mesma forma o envolvimento com este projeto ha medida
em que funciona como mostra dos seus servicos numa primeira fase e também
no relacionamento entre os Alumni de Design do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo, sendo os gerentes, ex-alunos dos dois cursos de Design do IPVC,
gerando assim a oportunidade de transmissdo de conhecimento e partilha por
parte dos envolvidos.

Ao Centro Cultural de Viana do Castelo e a propria Camara Municipal
de Viana do Castelo é dada a oportunidade de acolher este projeto e esta
experiéncia, transformando estas entidades em inputs desde vinculo de cultura
gue se gera entre a experiéncia do evento, a sua construcao e o espectador.

Este projeto, gera uma experiéncia, ndo sé em cima de um placo, mas
também nos bastidadores, desde o pormenor mais aparente a maior das
dificuldades. Todas as conquistas e percalcos foram objetivos atingidos durante
0 percurso percorrido por todos 0s que se envolveram neste projeto. Mais do que
uma investigagao, esta foi e sera no futuro uma oportunidade para validar a
disciplina do Design, numa perspetiva menos formal, valorizando todo o
conhecimento e valores absorvidos por este projeto e ndo s6 0 que esta a
primeira vista.

A realizacdo da exposicao nas instalagdes da Oficina Cultural do IPVC
e, posteriormente do festival, em setembro de 2020 e em mar¢co de 2021

s

respetivamente, € vista pelos agentes envolvidos no projeto, como uma
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continuidade do design desta experiéncia. Ou seja, entendendo que toda e
qualquer ligacdo que se prolongue no futuro, gerada pelas oportunidades criadas
por esta questdo de investigacdo formaram parte, direta ou indiretamente, do
design desta experiéncia, e isso é, sem duvida, um objetivo cumprido.

Na ética académica, o estudo abrange uma série de temas de interesse
na area de estudantes e investigadores de design de produto, que procurem
entender como se projeta o design de uma experiéncia e a utilizacdo da
metodologia do co-design aplicada ao projeto. N&o obstante, esta investigacao
abrange um publico-alvo que ndo tera de ser necessariamente um aluno de
design, pela versatilidade das componentes, quer no ambito pratico quer no
tedrico, abrangendo temas de cariz cultural que seréo do interesse de qualquer
leitor, por ser esta, afinal de contas, nada mais, nada menos, que uma histéria
para contar.

Em termos futuros, no ambito profissional, esta investigacdo podera servir
como input para o envolvimento em outros projetos do mesmo ambito e até
funcionar como uma oportunidade de instrucdo, para a criacdo de um estilo
pessoal, no ambito do design. Por outro lado, espera-se que este estudo sirva
de referéncia na medida em que funciona como um periodo de instrucdo para o
Designer, como profissional e como individuo, tendo em conta que todas as
experiéncias formardo parte da nossa historia e a nossa histéria formara parte

daquilo que seremos amanha.
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8. Apéndices

8.1. Apéndice 1 — Questdes colocadas aos entrevistados

8.1.1. As questdes colocadas a Ricardo Sa

Quando comegou 0 seu interesse pelo associativismo e pela
Hinoportuna?

Quando comecgas a pertencer a Hinoportuna?

Que tipo de ligacdo tem com a Hinoportuna?

Identifigue os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida
e explique porqué?

O que acha do “Festival Lethes™? Quais sdo, para si, 0s pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater
Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?

Como se caracterizam 0s varios géneros musicais tocados pela Tuna?
Estes géneros musicais tém alguma ligacdo com os diferentes
momentos da vida académica? Se sim quais?

Consegue determinar uma ligacdo entre as musicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica
de um estudante? E de um espectador “comum”?

O que é que o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?

8.1.2. As questdes colocadas a Nuno Barbosa

Quando comecou 0 seu interesse pelo associativismo e pela
Hinoportuna?

Quando comecas a pertencer a Hinoportuna?

Que tipo de ligacdo tem com a Hinoportuna?

Identifique os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida

e explique porqué?
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O que acha do “Festival Lethes”? Quais sao, para si, 0s pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater
Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?

Como se caracterizam 0s varios géneros musicais tocados pela Tuna?
Estes géneros musicais tém alguma ligagdo com os diferentes
momentos da vida académica? Se sim quais?

Consegue determinar uma ligacdo entre as musicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica
de um estudante? E de um espectador “comum”?

O que é que o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?

8.1.3. As gquestdes colocadas a Joao Teixeira

Quando comecou o0 seu interesse pelo associativismo?

Que tipo de ligagao tem com a Hinoportuna?

Identifigue os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida
e explique porqué?

O que acha do “Festival Lethes™? Quais sao, para si, os pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater
Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?

Os géneros musicais tocados pela Hinoportuna, tém alguma ligacao
com os diferentes momentos da vida académica? Se sim, quais?
Consegue determinar uma ligacao entre as masicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica

de um estudante? E de um espectador “comum”?
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O que é que o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?

8.1.4. As questdes colocadas a Paula Chaves

Quando comecou o seu interesse pelo associativismo?

Que tipo de ligagao tem com a Hinoportuna?

Identifigue os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida
e explique porqué?

O que acha do “Festival Lethes”? Quais s&o, para si, os pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater
Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?

Os géneros musicais tocados pela Hinoportuna, tém alguma ligacéo
com os diferentes momentos da vida académica? Se sim, quais?
Consegue determinar uma ligacdo entre as musicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica
de um estudante? E de um espectador “comum”?

O que é que o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?

8.1.5. As questdes colocadas a Pedro Magalhéaes

Quando comecou o seu interesse pelo associativismo?

Que tipo de ligagao tem com a Hinoportuna?

Identifigue os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida
e explique porqué?

O que acha do “Festival Lethes”? Quais sao, para si, os pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater

Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?
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Os géneros musicais tocados pela Hinoportuna, tém alguma ligacao
com os diferentes momentos da vida académica? Se sim, quais?
Consegue determinar uma ligacdo entre as musicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica
de um estudante? E de um espectador “comum”?

O que é gue o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?

8.1.6. As questdes colocadas a Vitor Monteiro

Quando comecou o seu interesse pelo associativismo?

Que tipo de ligacdo tem com a Hinoportuna?

Identifigue os momentos mais marcantes da Hinoportuna na sua vida
e explique porqué?

O que acha do “Festival Lethes”? Quais sao, para si, os pontos fortes
e 0s pontos fracos deste Festival?

Pode-se comparar o “Festival Lethes” a um outro festival de carater
Nacional ou Internacional? Se sim, qual/is?

Os géneros musicais tocados pela Hinoportuna, tém alguma ligacao
com os diferentes momentos da vida académica? Se sim, quais?
Consegue determinar uma ligacdo entre as musicas e os lugares da
cidade?

Que futuro prevé para o “Festival Lethes”? Como se pode garantir a
sua sobrevivéncia?

O que é que as Tunas trazem, em tom de influéncia, a vida académica
de um estudante? E de um espectador “comum”?

O que é que o Lethes oferece a cidade?

Qual é o tipo de publico?
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8.2. Apéndice 2 - Entrevistas

8.2.1. Entrevista com Ricardo Sa - Desigher e atual Presidente da

Hinoportuna






















8.2.2. Entrevista com Nuno Barbosa — Gestor da empresa Vivexperiéncia

no Posto de Turismo de Viana do Castelo e Docente no Instituto Politécnico

de Viana do Castelo
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8.2.3. Entrevista com Joéo Teixeira— Designer naempresa Cadeinor, Braga

3 ligagao pessoal, com
no ambito da criacéo de
por eles, o Lethes.

a vida e explique porqué?
festival, principalmente o
ve ca, mas fazia sempre

mim o dia mais festivo e




enti essa diferenca.

com os diferentes

0s nds, € das coisas que

ue cada tuna tem o seu
0 muito focado no Zeca
fazem parte do trajeto
N por conhecer na vida de




2 me perguntares se
tica e pelo o espago
nesse sentido. Mas

vam a comecar a

realmente o projeto

portuna, a todos os

0 pais, acaba sempre

s esteja a crescer

que o Lethes esteja a




5 movimento

das pessoas,

10. Obviamente, que
nao & por nada que

2 reservado para os

esse apoio da parte

Je ter esses apoios

 cidade de Viana do
mo.

publico noutros
tudo aparecem
- estdo de visita







8.2.4. Entrevista com Paula Chaves- Designer e Gerente da empresa O

Merceneiro, responsavel pelo departamento criativo













8.2.5. Entrevista com Pedro Magalh&es— Gestor e Diretor de Operacdes na

empresa Cadeinor, Braga

I ortuna, mas depois
minha vida académica e a
ém onde resido em Fafe, e
Foi uma opgédo, mas
| acabei por ter na Associagao
‘ocupava. Foi um das
) Académica, achando ]
externo ao IPVC | a fazer as '
muita coisa que eu nao
la Federagao, achei por bem
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- como deveria na
nde de carinho por parte

dos e em bom rigor,

: je, lembro-me de ver uma
tho, e de Viana muito poucos e




la euforia e pela festividade do
o} s que elas significaram
Académica ou Recegao, que
 portanto logo dai o “Havemos




de um estudante?




a e quando

> artistas e
uma coisa que tenho a
dante da academia,




8.2.6. Entrevista com Vitor Monteiro— funcionério dos Servicos de Acao

Social — SAS IPVC, Responsavel pela Producao da Oficina Cultura













8.3.

Apéndice 3 - Diario de Bordo 88

30 de novembro de 2019

Confirmacéo positiva por parte do presidente da Hinoportuna sobre o

envolvimento da tuna no projeto

01 de dezembro de 2019

Visita ao Teatro — “Revista ao Sa de Miranda”

Notas:

24 Podro Associagso Musical

Chmara Municipal de Viana do Castslo
Gupo Etnogréfico de Areass

Teatro do Noroeste - Cantra Dismitico de Viena
Theatro Circo de Sraga

Orguestra em transparéncia na frente do palco

Base de improvisacao Inicio da peca em "caixa negra"

Aparecimento do cenario com uma primeira cena cantada e dancada -
"Viana é Bela" - aguarela (figurinos com a cores primarias - "Revista é
transmisséo de cultura”

1° ATO/ SEGUNDA CENA- sobre as pontes - figurinos com a cor das
pontes (cenarios com painel a projetar fotografias das pontes)

Cena sobre a Mandona (critica) - caracterizagdo do povo vianense e da
histéria da cidade (praca da Republica) / cena termina com musica,

88 As imagens que acompanham o ponto 8.3 - Apéndice 3 — do capitulo 8 deste documento, estéo descritas
no Indice de Imagens e presentes ao longo do corpo do texto
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Figurino da Cantora - representa¢do da Praca da Republica (musica sobre
a "Velha Praca”)

Cena critica sobre o problema de estacionamento em Viana, mendigos,
Gil Eanes / Historia sobre a estatua do Fagundes (cenario mantém-se com
painel e projecdo de imagens de Viana de acordo com o tema da cena)
Cena sobre o contra / cena termina com musica e danca (sobre a saia
rachada da mulher moderna) - cenario no painel com padrdo xadrez da
saia em movimento (projecao)

Fecha o cenario (pano preto) para representar mudanca de cena
Cenério sobre as finangas em projecdo no painel / figurinos comuns /
critica as reformas e a funcao publica

Volta a fechar o pano preto/termina com cenéario sobre angola pela
introducdo da Isabel dos santos- Cenarios simples com projecdo de
imagens e utilizacdo de 4 painéis de luzes na vertical (Hollywood) tipo
camarote em representacao das revistas portuguesas)

Utilizacao de luzes para criacao de cenarios

Cena sobre o fantasma da Cultura (cultura estd em decadéncia, atos
culturais da cidade sé&o desvalorizados)

Representacdo da semana da romaria da Sr. da agonia /introducédo de
conteudo historico sobre a cidade e sobre a fundacao maestro José Pedro
- toda a cena em representacao do cortejo € encenada de forma a que os
autores possam falar um pouco de toda a tradicdo vianesa ( Areosa,
Perre, Vila Franca, os ranchos, costumes e tradi¢cdes) - Cenario continua
simples e investe-se mais nos figurinos em representacdo dos costumes
de cada freguesia em Viana do Castelo - Painel continua a projetar
imagens - "Viana é cor, viana € alegria" - Musica sobre Viana com
figurinos coloridos.

2 © ATO /PRIMEIRA CENA- abertura de uma dancga- Tango- cenario com
padrdo do lenco de viana projetado - Referéncia a Louca de Viana e
representacdo de dancas folcléricas tipicas dos ranchos de Viana do
Castelo com contraste moderno (jovens)

Todo o espetaculo tem uma fusdo de costumes culturais com referéncia

a musica e a todo o tipo de géneros
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Utilizacdo de um banco retangular e luzes focais para dar destaque a cena
de duas velhas a conversar

Cena de Velhos no café representada com uma mesa e 4 cadeiras como
cenario fisico e projecdo de imagens de um café no painel e luz focal nos
personagens

Referéncia a populacdo velha e ao 24 de a abril e a liberdade de
expressao como critica - cenario com cortina preta

Utilizacao de elementos simples como bancos e acentos para representar
0S cenarios

Final da peca protagonizada por uma cena tipica de revista a portuguesa

com musica e danca e figurinos com muito brilho e cor

03 de dezembro de 2019

Reunido com presidente da tuna Ricardo Sa e Pedro Pimentel
Possiveis Entidades envolvidas: Academia Sénior IPVC (elaboracdo dos
prémios), Blisq (impresséo de layouts), Viana Festas (carro alegorico e

material para o projeto)

13 de dezembro de 2019

Realizagdo das entrevistas do Ricardo Sé e ao Jodo Teixeira
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16 de dezembro de 2019
¢ Reunido com a Vereadora e com a dire¢do da Hinoportuna — Ricardo S&
e Pedro Pimentel
e Discussédo de datas e limites para o espetéaculo - lotagédo e possibilidades

de logistica - facil montagem e desmontagem — limite

09 de janeiro de 2020
e Elaboracédo das primeiras propostas para os prémios de distincdo

e Impresséo do primeiro modelo
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14 de janeiro de 2020

Reunido de Orientagdo com a equipa de orientadores

Discusséao sobre alteragcdes no modelo do prémio apresentado

Primeiras propostas sobre a realizagdo do adere¢o de cena - Jogo de
Sombras- Sombra Chinesa - La Fura del Baus (analise de possivel caso
de estudo)

Destaqgue a Santa Luzia e a Pandeireta

Discussao sobre os limites do local do espetaculo

16 de janeiro de 2020

Encontro com a Professora Rosa Venancio - Responsavel das oficinas de
Ceramica - e a Claire Maca - Aluna da Academia Sénio do IPVC
Discussao sobre a confecéo dos prémios

Discusséao sobre os limites de tempo

Materiais a serem utilizados - Proposta: Pasta de porcelana branca com
vidrado transparente - 3° de inclinacdo possiveis - 15 % a 20 % de

retracdo apos cozedura — elaborar um protétipo de teste
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16 de janeiro de 2020 a 26 de janeiro de 2020
e Acerto das maquetes dos prémios para posterior elaboracado dos moldes
em gesso — recurso a impresséo 3D

28 de janeiro de 2020
e Encontro com a Claire Maca - aluna da academia sénior

e Confirmacao do modelo 3D para arranque de producao

02 de fevereiro de 2020
e Processo de curvamento manual de ferro com recurso a uma calandra na
empresa Ferrolimiana — Ponte do Lima — para posterior obtencdo das

pecas que constituem o adereco de cena
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11 de fevereiro de 2020
e Impressao do modelo final - com acertos - em 3D para confecao do molde
- madre - com recurso as ferramentas de impressao disponiveis no Double
Concept Bar — empresa gerida por dois ex-alunos de design do IPVC -

Jorge Passos e Débora Silva - em Viana do Castelo

11 de fevereiro de 2019
e Encontro com a Professora Rosa Venancio e com a Claire Maca para
entrega do modelo final e alinhamento das pecas a serem reproduzidas.

e Entrega de desenhos técnicos.

16 de fevereiro de 2020
e Primeiro teste de cozedura — nas oficinas de ceramica do IPVC - dos
prémios.
e Teste de inscricdo manual dos prémios de distincédo
e Realizacdo de um primeiro prot6tipo de teste com os recursos disponiveis

nas oficinas de ceramica do IPVC. Resultado: NEGATIVO - rutura da

peca na fase de cozedura
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03 de margo de 2020
e Segundo teste de cozedura - nas oficinas de ceramica do IPVC - com
base fechada para impedir a rutura durante a cozedura - recorte da base
é feito pos cozedura, para fins de retificacdo das medidas finais, tendo em
conta a percentagem de retracao

¢ Resultado: POSITIVO - peca aguenta a temperatura da cozedura sem

romper

04 de margo de 2020
e Teste de acabamento nas Oficinas de Ceramica para retificar o aspeto
final das pecas. Resultado: Nao corresponde ao pretendido que seria o

acabamento de vidrado em branco
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06 de marco de 2020

Realizacdo do terceiro e ultimo teste de cozedura — na fébrica de
Ceramica Artistica Vale do Neiva — com o modelador Ricardo Parente
Utilizacao outro tipo de pasta, todo o processo em moldes, enchimento,
cozedura e descolagem das pecas dos moldes

Finalizacdo do processo, incluindo o acabamento de vidrado branco e

transporte das pecas para as Oficinas de Ceramica do IPVC para

posterior recolha
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06 de margo a 05 de junho de 2020
e Interrupcdo da parte pratica do projeto devido a pandemia mundial
provocada pelo COVID-19
e Foco assente na parte tedrica e continuacdo do desenvolvimento do

documento final

05 de junho de 2020

e Entrevista a Pedro Magalh&es, por via digital na Plataforma Zoom

11 de junho de 2020

e Entrevista a Paula Chaves, por via digital na Plataforma Zoom

12 de junho de 2020

e Entrevista a Nuno Barbosa, por via digital na Plataforma Zoom

17 de junho de 2020

e Entrevista a Vitor Monteiro, por via telefénica

17 de junho de 2020
e Deslocacédo a Serralharia Miranda em Deocriste- conselho de Viana do
castelo- para soldar os arcos e obter o corpo do adereco de cena
e Transporte do adereco de cena para a Carpintaria Nova Geragdo —

Viana do Castelo - para colocacéo do platex nas laterais”
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21 de julho de 2020
¢ Recolha das pecas — Oficinas de Ceramica do IPVC — e transporte das
mesmas para a Marcuper, Empresa de Serigrafia Ceramica, para

proceder a aplicacdo das inscricbes nos prémios através de uma técnica

de Serigrafia, o decalque

13 de agosto de 2020
e Aplicagdo do platex nas laterias e tela branca na frente do adereco de
cena na Carpintaria Nova Geragao
e Tela branca de 200x200cm
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17 de agosto de 2020

e Recolha dos prémios, ja finalizados, na Marcuper e aplicacao das fitas

laterais. Cores da Hinoportuna: Azul, Verde e Amarelo

20 de agosto de 2020
e Transporte do adereco de cena para casa, para iniciar fase de

acabamento (pintar laterias) e fotografar
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27 de agosto de 2020

e Sessao fotogréfica dos prémios finais e adereco de cena com o

Hinoportuno, amigo e colega, Ricardo S&.
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8.4. Apéndice 4 - Ficha Técnica do material utilizado na producéo
dos prémios &

~
FICHA TECNICA MIVICS’

PORTUGAL

PASTA PGIK-B

Barbotina de grés para enchimento sob pressdo
e enchimento tradicional

Distribui¢do Granulométrica (Mastersizer)

D (50) 15,0 um
Residuo ao peneiro (63 um) 16%
Resisténcia mecania a flexdao 2
(Seco a 1102C) 31 Kgffem
Prop"edade‘s reolﬂglas m1msgﬂ;v=mzm-mns.|mmnmwsshl
310- 320°G | Ene !
Tixotropia (1min.) 45°G
Formagdo de parede (10 min.) 5,0 mm
Formagdo de parede (4,5bar/4min.) 6,0 mm

Propriedades em cozido
(Temperatura 1180° C) janéss g

Contragdo (Seco-Cozido) 8,5%
Absorgdo de agua <3,0%
Resisténcia mecénica a flexdo (Cozido) 365 Kgf /cm?
Cor 73L |25a|11b
o do deste d é baseado em valores médios obtidos através dos nossos métodos e ensaios padr3o.

Esta informagdo téenica indicativa ndo constitui especificagdo do produto.
2020.02

MOTA CERAMIC SOLUTIONS

89 Ficha técnica da pasta utilizada na produc&o dos prémios finais. Fonte: Mota Ceramic SOLUTIONS
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