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RESUMO

O presente estudo aborda as discussdes sobre a questao da arte e sua aproximagao
com o servigo social, a incidir sobre o desenvolvimento das competéncias artisticas das
criangas, dos 6 aos 12 anos, na escola Maria de Fatima Correia Baessa, da Cidade de
Pedra Badejo, e descreve algumas manifestagdes culturais, demonstrando atitudes de
interesse, respeito e participagao face ao ensino da arte. Foi utilizada uma abordagem e
metodologia qualitativa, associada ao estudo de caso que permite aproximar a
complexidade da questdo de partida e objetivos da investigagdo. A recolha de dados ¢
feita através de entrevistas semi-diretivas e analise documental (documentos, oficios e
legislacdo). O conjunto de entrevistas semi-diretivas realizado aos professores e alunos
teve como objetivo geral especificar, clarificar, bem como aprofundar alguns dados sobre
a opinido dos professores e alunos acerca da educagao artistica nas classes do Ensino
Basico Obrigatorio, (EBO). A anélise dos dados ¢ desenvolvida através do cruzamento
dainformacao proveniente de entrevistas semi-diretivas aos professores da institui¢do em

estudo assim como a analise documental.

Para tal, optamos por entrevistar trés (3) professores e treze (13) alunos da escola
em estudo. A recolha de dados empiricos foi efetuada em outubro 2018, através de

observagao direta da pratica docente, nas salas de aula e inquérito por questionario.

Palavras-chave: arte, educacgdo, expressao plastica, servigo social, ensino e

aprendizagem dos alunos.

VII



ABSTRACT

This study deals with the discussions about the art issue and its approach to social
work, focusing on the development of children's artistic skills, from 6 to 12, at the Maria
de Fatima Correia Baessa School, in the city of Pedra Badejo, and describes some cultural
manifestations, demonstrating attitudes of interest, respect and participation in the
teaching of art. It was used a qualitative approach and methodology, associated to the
case study that allows to approach the complexity of the starting point and objectives of
the investigation. Data collection is done through semi-directional interviews and
documentary analysis (documents, offices and legislation). The set of semi-directive
interviews carried out with teachers and students had as general objective to specify,
clarify, as well as to deepen, some data on the opinion of teachers and students about the
artistic education in the classes of Compulsory Basic Education (EBO). The analysis of
the data is developed by cross-referencing information from semi-directive interviews to

the teachers of the institution under study as well as the documentary analysis.

For this, we chose to interview three (3) teachers and thirteen (13) students from
the school under study. The collection of empirical data was carried out in October 2018,
through direct observation of the teaching practice, to the classrooms and questionnaire

survey.

Keywords: Art, education, plastic arts, social work and students’ teaching - learning.
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INTRODUCAO

Este trabalho aborda o papel da expressao plastica no contexto da educagio
formal: contributo do servigo social, a incidir sobre o desenvolvimento das competéncias
artisticas das criancgas, dos 6 aos 12 anos, cabendo ao educador a func¢ado de apoiar no
processo do ensino e criar oportunidades de aprendizagem e inclusdo social, de acordo

com as suas experiéncias.

Tendo em consideracdao a linha de pensamento de Almeida (2003), os
profissionais de Servigo Social (SS) sdo inseridos na politica de educagio e t€ém a grande
possibilidade de garantir o acesso aos direitos de criangas e familias em vulnerabilidade
social, desde que atendidos os requisitos exigidos para recebimento dos beneficios

sociais.

Essa abordagem requer cada vez mais dos profissionais de Servigo Social (SS)
que atuam na drea da Educacdo e, para o efeito, Almeida (2003) relaciona as
manifestagdes das questdes sociais que surgem no ambiente escolar, pelo que ha
necessidade de didlogo e aproximacao do (a) professor (a) as demais areas profissionais,
Nno caso 0s servigos sociais, como estratégia na superagao dos comportamentos desviantes

dos alunos.

Com base no exposto, o interesse € perceber as causas e efeitos sobre a realidade
social dos alunos e adequar as tarefas educativas que separam o universo das artes
plasticas, para o desenvolvimento de competéncias educativas na Escola do Ensino
Basico “Maria de Fatima Correia Baessa” - Agrupamento Escolar Centro no Concelho de
Santa Cruz em Cabo Verde que permitam a mudanga, pela positiva, dos comportamentos.
Os professores apropriar-se-do de estratégias que facilitem o processo ensino-

aprendizagem e a inclusdo social.

Optamos porrealizar o presente estudonessa escola, por formaa compreendermos
o papel da politica educativa da escola e desenvolver o senso critico dos professores e
alunos, bem como a realidade da comunidade educativana qual os agentes educativos se
encontram inseridos, permitindo, assim, a participagdo da familia no processo

sociopedagdgico da escola.

O fato de atuarmos profissionalmente no contexto das artes plasticas permite-nos

perceber que a qualidadede trabalho das artes plasticas dependendo s6 do educador como



também dos alunos, no sentido de conhecerem os diversos fatores, nomeadamente, o
contexto didatico, técnico, pedagogico, institucional e social. A insercdo da educacdo
artistica na escola deve contribuir para agdes que tornem a educagdo como uma pratica
artistica de formacao da cidadania e emancipagdo dos sujeitos sociais. Assim, tanto a
escola como o educador devem trabalhar diretamente com a arte, a consciéncia de
oportunidade e transformar as criangas em seres conscientes, sujeitos de sua propria
construcdo. Leve-se em consideracdo que conhecimento ¢ uma construcdo artistica
hierarquizada, razao por que deve ser tido em conta no processo ensino-aprendizagem

das artes e, em particular das expressdes plasticas.

Em Cabo Verde as artes plasticas nas criangas sao atividades naturais, livres e
espontaneas. Assim, podem ser consideradas como ato de criar, expressar, comunicar,
educar, ensinar que ajudam na promog¢ao do desenvolvimento integral das capacidades

do ser humano.

Segundo Stern, “a atividade de expressdao plastica, desempenha um papel
indispensavel na vida da crianga, atenta para uma evolug¢ao normal de aprendizagem”
(Stern, 1974, p. 52). Assim, deve respeitar a realidade social, cultural e econémica dos
seus alunos e partindo dela, a iniciativa de propiciar a participagao da familia no processo

artistico e socio pedagogico da escola (Idem).

Na linha de pensamento de Stern, ¢ fundamental que a escola comece a conhecer
a realidade social dos seus alunos, podendo também limitar a distancia que a separa do
universo familiar. No entanto, a escola deve ser capaz de preparar os individuos para a
vida em sociedade, numa perspetiva da importancia do trabalho artistico, com grupos de
familias no contexto escolar, a fim de fortalecer e encaminhar para a sociedade, ndo

somente as criangas e adolescentes, como também seus pais.

Com efeito, a declaracdo do problema expressa a natureza, o contexto a ser
analisado e aimportancia do problema estudado. Tipicamente envolveo trabalho artistico
do grupo da escola a ser analisada para desenvolver o argumento: identificagcdo do
problema, histérico, abrangéncia, resultado, lacunas observadas e possiveis solugdes para

melhoria.

Pensar na expressao plastica em educagao requer a consideragao de um elemento
importante para a sua compreensao: o sujeito educado através da arte ¢ capaz de

conquistar autonomia e criticar frente as questdes sociais que o cercam, ou seja, 0 sujeito



¢ capazde promovera constru¢aoda sua identidade, a medida queentende que é por meio

das expressdes plasticas que o agente transformador e socializador se manifesta.

Partindo dessa discussao bastante conteudista e intimamente associada a questdes
de curriculo, percebemos que a arte tem a sua autonomia e, portanto, seu espago. Suas
manifestagdes sdo inerentes ao homem. Existem quatro coisas principais, que 0s
individuos fazem com a arte através dos tempos, elas fazem julgamentos sobre suas

qualidades, e entendem o lugar da arte na cultura e?

Deste modo, consideramos estes conceitos para compreender o trabalho da arte na
educagao e nas escolas como sendo “[...] a ideia de reforcar a heranga artistica e estética
dos alunos com base do meio ambiente a fim de que estes se apropriem em sua
comunidade e que sdo os seus costumes, valores e crencas manifestagdo culturais, sendo
»

assim, protagonistas do seu povo, formando a sua identidade cultural [...]....................

(Barbosa, 2003, p. 24).

A humanidade, por meio de iniciativas individuais e coletivas, através de uma
pratica pedagdgica pode ser levada a construir um conceito de arte, a partir de suas
proprias impressdes da cidadania, assim como das suas caracteristicas social e
democratica (Idem). Consequentemente, preparar para a cidadania ndo ¢ apenas dar a
informacdo sobre a consciéncia e o valor da pessoa humana, mas sim as suas
caracteristicas essenciais a convivéncia humana e a obrigagao de respeitar a dignidade de
todos e para todos, independentemente de sua condigdo social ou de atributos pessoais

(Idem).

“Pensar aarte como patrimoénio da humanidade, se faz necessario garantir o acesso
desta humanidade pelo poder publico, politico € econémico, portanto em uma posicao e
bens culturais por questdes associadas a problemas de estrutura social”, (Soares, 2004 p.
43). De referir que a compreensdo do mundo, adquirida por meio de praticas educativas
voltadas ao campo da arte, de um modo geral, favorece o despertar desta criatividade que
¢ tdo importante, para entendermos melhor e com mais clareza os modos de organizacdo

que regem, sobretudo, a sociedade cultural.

Em Cabo Verde, a educagao tem sido, desde a independéncia, uma permanente
aposta estratégica, constituindo a prioridade das prioridades. A reconstru¢do do pais,
saido de uma condicao de colonia portuguesa, despido de riquezas naturais, exigiu, como

sendo um imperativo nacional e de sobrevivéncia da propria populacdo, um forte



investimento no sector da educagdo, a todos os niveis, particularmente, a nivel da

educacao basica, (UNICEF, 2013).

Contudo ha uma certa globalizagao nas artes cabo-verdianas, mantendo-se, certos
sinais das raizes africanas, evidenciadas sobretudo na escolha das cores. Neste sentido ¢
muito importante afirmar que os artistas cabo-verdianos t¢ém colocado seus trabalhos em

muitas exposigdes, ndo s6 em seu proprio pais, como tambémno resto do mundo.

Através da presente pesquisa, pudemos averiguar a questdo do ensino de arte nas
escolas, ou seja, educacdo em Cabo Verde (CV). A partir das discussoes, pudemos
levantar dados que nos levam a refletir sobre essa questdo. Infelizmente, o ensino da arte
¢ tido como uma disciplina menor, e, em sua maioria, os professores que nela atuam o
fazem apenas como complemento de carga horaria. Por vezes, estes educadores sio

formados e especializados em outras areas.

Geralmente sao professores de Matematica, EVT e Fisica que reconhecem o
conhecimento conceitual abordado no ensino da arte, sendo a técnica do ensino
geralmente utlizada com base nos livros e cadernos indicados por professores
responsaveis pelo ensino. Também observamos a relevancia de algumas instituicoes
privadas na cidade da Praia que, por meio de aulas oferecem precos populares e
adequados para o ingresso no ensino e aprendizagem da educacao pela arte, (Dados de

Ministério da Educacao e Cultura [DMEC], 1999).

Podemos afirmar que ¢ uma excelente opc¢do de trabalho para criangas e
adolescentes. Geralmente, os profissionais envolvidos nestas instituigdes sao formados e
habilitados em artes, revelando os fatores geograficos que contribuem para a escolha dos
interessados. Na Escola Maria de Fatima Baessa, esta concec¢ao foi sintetizada na
Abordagem Triangular (AT), cuja proposta ¢ de tratar a arte como um conhecimento que
pode ser abordado na conjuncdo das acdes de leitura de imagens, contextualizacdo do

fazer artistico.

Acreditamos que este estudo ¢ de grande importancia porque, além de conhecer
bem o trabalho das artes plasticas no ambito da educacao artistica e educagdo, os
intervenientes diretos na educacdo poderao melhorar, de certa forma, o entendimento da
insercao da educacao artistica na escola sobretudo, com a pratica da inclusao social, da

formagao para a cidadania e emancipacdo dos sujeitos sociais em condi¢des econdmicas,



sociais e ambientais, que garantam designadamente o progresso do trabalho a ser

desempenhado em certas fungdes educativas.

Segundo Stern, a atividade de expressao plastica ¢ criadora e desempenha um
papelindispensavelna vida da crianga,atenta paraumaevolugdonormal de aprendizagem
(Stern, 1974 p. 52). Assim sendo, deve respeitar a realidade social, cultural e econémica
dos seus alunos e partindo dela a iniciativa de propiciar a participa¢ao da familia no

processo sécio pedagdgico da escola.

Na escola, as criancas compartilham um conjunto de situagdes regulares em sua
forma e frequéncia, que envolvem ag¢des estruturantes da aprendizagem para o bem-estar
das criangas e adolescentes. “A arte ¢ um produto de embate homem/mundo,
consideramos que ela ¢ via e por meio dela, o homem interpreta a propria natureza,
construindo formas ao mesmo tempo em que (se) descobre, inventa figura e conhece”

(Bouro, 2003, p. 25).

Através da arte, a crianca realiza sua leitura do mundo, entende o contexto em que
vive e relaciona-se com ele, sendo de suma importancia, que uma imaginagao flutua
naturalmente. Muitas vezes o adulto, na angustia de ensinar, causa bloqueios, os quais

prejudicam a evolucdo natural da criatividade.

Sendo assim, a crianga, como um ser em profunda aprendizagem, tem mais
facilidade para o senso de observagdo e, em diversas ocasides, chama atengdo sobre
pormenores observados pelos adultos, para tanto usando uma liberdade de expressao e de
indagagao. Conclui, assim, com ajuda dos adultos, suas aprendizagens e desenvolve sua

expressdo ao ver o mundo.

A crianga, através das artes, representa seus desejos, expressa seus sentimentos e
coloca em evidéncia a sua personalidade. Nesse contexto, o educador pode conhecer

melhor o educando e até mesmo identificar suas dificuldades.

Foi, desde sempre, meu interesse pessoal fazer a investigacao sobre “O Papel da
Expressdo Plastica, num Contexto de Educagao Formal: O Contributo do Servigo Social”,
no realce da escola com criangas mais vulneraveis, por serem as mais pobres, de forma a
compreender e explicar as possiveis correlacdes positivas entre essas variaveis, numa

perspetiva do Servigo Social.

Ainda, enquanto Educadora Social, na Cidade da Assomada, no Centro Juvenil de

Assomada e Centro Juvenil dos Picos, nos anos de 2005/13, e na Cidade da Praia, de 2013
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a 2015, nos Centros de Protecao Social de Lém Cachorro, Centro Nos Kaza e Centro de
Emergéncia Infantil da Praia, sendo, neste ultimo, Assistente Social na Delegacao
Santiago Sul ICCA, desde 03 de fevereiro de 2017. Desde 2004, tive a oportunidade de
acompanhar e vivenciar os problemas socioeconémicos das pessoas das comunidades,
sobretudo na ilha de Santiago, mais concretamente na Cidade de Pedra Badejo, Concelho
de Santa Cruz, o que influencioua minha escolha em estudar esta tematica, e permitiu-

me aplicar e aprofundar os conhecimentos nessa area.

A escolha de um tema para a Dissertacdo de Mestrado ndo ¢ uma tarefa facil e
nem decisdo ocasional ou momentanea, pelo que exige tempo, investigagao, motivagao,
e depende de varios fatores, nomeadamente a experiéncia pessoal, académica e

profissional do investigador.

E de realcar que ha variaveis que influenciam nao s6 na escolha do tema em si,
como também no tipo de questionamento e a definicdo da metodologia e dos instrumentos
de investigacao mais apropriados para se atingirem os objetivos tragados. Em termos

metodologicos foi usada a metodologia qualitativa com enfoque exploratorio.

Dada a situacdo socioeducativa da Cidade de Pedra Badejo e da realidade do
mesmo, o ponto de partida éa questdo que se segue: de que maneira a arte pode contribuir
para forma¢ao humana das criangas, se inserida no processo educacional? De que forma
o ensino através da arte podera contribuir para a formagao humana das criangas dos 6 aos

12 anos? Esta questao foi desdobrada no objetivo geral e especifico.

Objetivo Geral:

e Contribuir para o desenvolvimento das criangas da escola Maria de Fatima

Baessa, através da analise da importancia da expressao plastica.

Objetivos especificos:

e Compreender as diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e escrita)
ajustadas as diferentes intengdes e situagdes de comunicacdo, de forma a

compreender e ser compreendido; expressar suas ideias, sentimentos,



necessidades e desejos e avancar no seu processo de construcado de significados,
enriquecendo cada vez mais sua capacidade expressiva;

e Descrever algumas manifestacdes culturais, demonstrando atitudes de interesse,
respeito e participagdo frente a elas e valorizando a diversidade;

e Identificar trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da pintura, da
modelagem, da colagem, da construcdo, desenvolvendo o gosto, o cuidado e o
respeito pelo processo de producdo e criacao; e,

e Conhecer o nivel de aprendizagem das criancas;

Estrutura do trabalho:

O trabalho que aqui se apresenta encontra-se estruturado em cinco capitulos.

No primeiro capitulo, apresentamos os conceitos essenciais para o estudo e, para tanto,
descreve-se o processo na educacdo, explicitando as relagcdes e producdo dos conceitos
sobre ensino da arte, onde sdo apresentadas as perspetivas de diferentes autores que
abordam a educagao e arte, cultura da infancia, com o principal objeto baseado nas

contribui¢des de autores.

No segundo capitulo, sdo abordados a politica educativa, os seus objetivos e efeitos, as
caracteristicas gerais do sistema educativo, nomeadamente o Ensino Basico, a educaco
artistica na educagdo, o papel de educacgao artistica na escola, papel de Servigo Social na
escola, Servico Social e Arte e Servigo Social como instrumento da educagao pela arte,

1sso tudo no caso de Cabo Verde.

No terceiro capitulo ¢ feita a abordagem aos objetivos da expressao plastica, para o
desenvolvimento integral da crianca e o ensino da arte na educacdo, para de seguida
incidir sobre a expressdo e produgdo de artes, o ensino da arte na educacgao, papel do(a)
professor/a na educagdo artistica, a crianca e a arte infantil, metodologia para o ensino e
aprendizagem da expressdo pléstica, o desenho, outras técnicas, materiais, politica dos

trés Rs (Reduzir, Reutilizar, Reciclar).

No quarto capitulo, constam a metodologia do trabalho, as caracteristicas do publico-
alvo, caraterizagdo da instituicdo onde o estudo foi realizado, explicando os

procedimentos para a recolha de técnicas e tratamentos das informagdes.



No quinto capitulo, faz-se a analise e discussdo dos resultados, ou seja, analise das
informacdes das entrevistas aplicadas aos sujeitos de pesquisa, por forma a apresentar os

resultados dos estudos e as conclusdes gerais e sugestdes.



CAPILTULO I- ENQUADRAMENTO TEORICO E CONCEITUAL

Neste capitulo, comegamos por apresentar uma reflexao sobre educagao artistica
no ensino basico. Depois incidiremos na origem e conceito de expressdes, procurando

explicita-las a nivel da infancia e da adolescéncia.

1.1. Educacao Artistica no Ensino Basico

De acordo com a ONU, a cultura e a arte sdo fatores determinantes para que a
educacao seja cada vez mais completa e conduza ao desenvolvimento/crescimento pleno
do individuo. Com isso, essa tematica “Educacdo Artistica” vem de um direito humano

universal, independentemente da sua condigdo social, fisica, cultural e econdmica.

Este direito estd bem patente na “Declaracdo Universal dos Direitos Humanos”
que, no seu artigo 22.°, afirma que: “toda a pessoa, como membro da sociedade, tem
direito a seguranca social; e pode legitimamente exigir a satisfacdo dos direitos

econdmicos, sociais e culturais indispensaveis”, (ONU, 1948).

Em 1948, no artigo 27.9a ONU expde que: “todo o individuo tem o direito de
tomar parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no

progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam” (ONU, 1948).

Depoisde maisde 40 anos, a Convengadosobre os Direitos da Crianga vem reiterar
anecessidade de formagao da criancga, ao referir, na aliena a) do artigo 29.°, a necessidade
de “promover o desenvolvimento da personalidade da crianc¢a, dos seus dons e aptiddes

mentais e fisicos na medida das suas potencialidades” (UNICEF, 1990).

Com a introducao daarte nas escolas, foi necessario investir na formagao de uma
nova classe de docéncia “especializados com formagao especifica para as areas afins”.
“Com isso houve a necessidade de a arte “se impor a nivel governamental, abrindo
caminho a uma nova classe de professores, esses sim, com uma preparagao adequadaa
tal tarefa (Fernandes, 2010). “A arte deve ser a base da educacao, e neste sentido, apela
aos professores e educadores, estes sim, conhecedores da pedagogia e pratica”, (op, cit,

2010, p. 23).

Com isso, ostrabalhos dos professores e artistas passaram a ser mais valorizados;

porém esses profissionais devem estar devidamente formadose com competéncia para



assumir determinados cargos a nivel profissional, no intuito de estimular o
desenvolvimento e a promocao integral da personalidade, sendo uma das estratégias na
implementacdo da educagao artistica (Idem). Os sentimentos e as emog¢des podem ser
adquiridos e refinados indefinidamente na medidaem que podemoscomecar a reconhecer
a contribuicdo, enormemente importante, que as artes podem fazer em relagdo ao

desenvolvimento da personalidade (Best, 1996).

A area da Educacdo Artistica, que congrega a Educac¢do Visual, a Musica, a
Expressdao Dramatica/Teatro e a Danca, dard também o seu contributo para que os alunos

adquiram as suas competéncias (Fernandes, 2010).

A educagdo artistica no Ensino Basico desenvolve-se em quatro grandes areas

artisticas que estdo presentes nos seus trés ciclos:

e Expressado Plastica e Educacdo Visual;
e Expressao e Educacao musical;
e Expressdo Dramatica/Teatro;

e Expressao Fisico-Motora/Danga.

Essas areas devem ser divididas entre os trés ciclos de modo a se conseguir uma
maior articulacdo entre professores e alunos, facilitando dessa forma o processo de

ensino-aprendizagem.

De acordo com Fernandes (2010), “toda a atividade artistica exercida na escola,
com a promogao de projetos de integracao artistica, deve ter por base as competéncias
especificas da Educagdo Artistica, de forma a desenvolver a literacia em Artes. Para isso

serd necessario desenvolver experiéncias artisticas de aprendizagem que passam por”:

e Producdo erealizacao de espetaculos, oficinas, mostras, exposi¢cdes, instalagdes e
outros;

e Praticas de investigacao;

e Utilizagao das tecnologias da informagao e comunicacao;

e Assisténcia a diferentes espetaculos/exposicdes/instalagdes e outros eventos
artisticos;

e Praticas interdisciplinares;

e Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas;

e Conhecimento do patrimdnio artistico nacional;

10



e Intercambios entre escolas ¢ outras institui¢oes;

e Exploragdo de diferentes formas e técnicas de criagdo e de processos

comunicacionais;

O fenomeno da educacao artistica levanta questdes de pertinéncia e de atualidade

no momento em que vivemos (Souza, 2008).

Do nosso ponto de vista, a arte sempre ¢ manifestada de acordo com o principio
de que a escola assuma o seu papel. Contudo, a significacdo da arte na educagao, ndao
dependia somente do papel atribuido a escolarizagdao, mas sim dos contetidos e da relagdo
entre as criangas e o ensino da arte. A nossa visdo sobre a arte na educagao remete paraa
colocagdo de resgatar o valor do conhecimento da arte na educagdo, como também um

saber fazer passivel de construgdes cognitivas a ser ensinado/aprendido na escola.

1.2. Expressao

A palavra “Expressao”, deriva do latim “expression” que significa: ato de
espremer certos objetos para extrair deles o suco; maneira de exprimir; maneira de
sentimento: de dor, de alegria, carater, sentimentos intimos manifestados pelos gestos ou

pelo jogo fisionomico (Reis, 2005).

Entdo, para Reis (2005) “Expressdo”, ndo se refere unicamente ao ato de
comunicar, de interagir, de passar informagdo, mas também, esta interrelacionada com a

necessidade de expressar sentimentos, sejam eles de que natureza forem.

Partindo desta base de expressdo, de expressao basica de comunicagao, que o ser
humano possui e da qual necessita para sobreviver, surgem outras “faces” da expressao:
as Expressdes Artisticas. Todos devem dispor do direito a expressdo, e deveriam estar
inscritos nos principios essenciais da civilizagdo que, desprezando ou ignorando a
expressao, se dedica a travar-lhes as manifestacoes (Stern, 1974). “E nao ha, contudo,
nada a temer desta expressdo, concedé-la as criangas ndo estd em contradi¢cdo com

nenhum principio da humanidade” (Stern, 1974, p. 17).

“O termo Expressao designa o conjunto dos fenémenosque se produzem no corpo

como resposta a estimulos externos e internos, a expressao ¢ também uma atitude de
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comunicagao, designando varios meios de que o ser humano se serve para comunicar”,

(Reis, 2005, pp. 7-8).

Na realidade, desde os primordios do ser humano que este comunica e, se
comunica, ¢ porque se expressa, porque necessita transmitir algo, desde o mais basico ao
mais complexo. Nesse sentido, a expressdo do ser humano torna-senum veiculo essencial
a sua sobrevivéncia, na sociedade em que vive, caso contrario, seria um ser “morto” sem

voz, a¢do, movimento, ou seja, sem aquilo que necessita para transmitir/expressar algo.

Para Ferraz e Dalmann (2011), estas formas de expressdo, ou dos recursos
expressivos, levam “(...) o individuo a aprender, a saber pensar, criar, inovar, construir
conhecimentos, participar ativamente no seu proprio crescimento, sempre orientado pela
sua experiéncia, de seus pares e dos facilitadores do processo de conhecimento - os

Educadores Expressivos.”

Neste sentido, E¢a (2005) defende a importancia das competéncias desenvolvidas
pelas artes para o desenvolvimento dos paises, bem como do historico (reconhece o papel
da arte na historia). Segundo Eca, tal argumento esta centrado no desenvolvimento
econdmico (a arte vista como estratégia para igualar paises economicamente
desenvolvidos), o argumento moral (educagdo artistica vista como facilitadora da
educac¢do moral e emocional da crianca), o argumento expressivo (a arte como modo de

comunicag¢ado de sentimentos € emogades).

A autora ainda argumentou sobre o papel cognitivo, e defende o papel ativo das
expressdes artisticas no desenvolvimento intelectual das criangas), percetivo (apresenta
as expressoes artisticas como meio de desenvolvimento da percecdo visual da crianga),
como base essencial no desenvolvimento da capacidade criativa), comunicativa
(defendeu, umasociedade dominada pela imagem, que as criancas devem ser capazes de

ler e produzir imagens), argumento interdisciplinar e o argumento cultural, (/dem).

No que concerne ao conceito de educacio pela arte, nanossa visao ¢ fundamental
considerar duas dimensdes do conceito: a arte enquanto processo, € a arte enquanto
produto. Em contexto de educacao formal, a arte poderd ser um instrumento que
possibilita a crianga o desenvolvimento de seu potencial criador e reflete sua convivéncia

cultural, o seu mundo.

Assim sendo, o processo de criagdo parte da percegdo exterior e interior, aquilo

que o individuo vé e ouve. “Nabase daagdo criadora estd sempre a inadaptagao, fonte de
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necessidades, anseios e desejos” (Vygotsky, 1998, p. 33). Para o efeito a acdo da
imaginagdo criadora ¢ bastante complexa, dependendo de diferentes fatores,

nomeadamente da experiéncia acumulada e dos interesses.

Relativamente a arte, a crianca pode elaborar conceitos e expressar a sua
compreensdo dos papéis sociais. Na nossa perce¢do, com a arte-educacdo ¢ possivel
instrumentalizar o processo de aprendizagem para que este esteja condizente com a
capacidade cognitiva da crianga - capacidade cognitiva para elaborar conceitos,
compreender sua posi¢ao no mundo, e se identificar com papéis sociais que desempenhara

ao longo de sua vida.

Para o efeito Vygotsky (1998) recorda-nos que o objetivo primordial da educacdo
social € levar o ser humano a contactar, e vivenciar o maior nimero possivel de
experiéncias sociais. Neste pressuposto ele afirma que uma obra de arte, quando
realmente vivenciada, pode aumentar a nossa opinido sobre uma determinada tematica,
“(...) obrigar-nos a observa-la com novos olhos, generalizar e reunir factos por vezes
totalmente dispersos. Como toda a vivéncia intensa, a vivéncia estética cria um estado
muito sensivel para as agdes posteriores e, naturalmente, nunca passa sem deixar marcas

no nosso comportamento posterior” (Vygotsky, 1998, p. 234).

Na arte e pela arte cada crianca participa do projeto, pode, nas suas produgdes,
discutir aspetos da sua familia, escola, comunidade, enfim, de sua realidade como ser
humano que ¢ parte de um tempo e de um espago, que é parte de uma historia e que produz

a sua historia na relagdo com a historia de muitos.

Em suma, da revisdo bibliografica efetuada, ¢ possivel verificar alguma
divergéncia de pontos de vista quanto a legitimidade das expressdes artisticas, em
particular da Expressdo Plastica, como area do saber ou meio para a construgdo de

conhecimentos noutros dominios do saber.

1.3. A origem do conceito de infancia

A infancia é uma construgao social que se transforma com o passar do tempo e,
ndo menos importante, varia entre grupos sociais e étnicos dentro de qualquer sociedade,

e isso quer dizer que a geragdo de infancia quetemos hoje ¢ frutode um processo historico
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e que tem caracteristicas proprias da cultura na qual ela estd inserida e do contexto

historico de que faz parte (Heywood, 2004).

Considerando que o estdgio realizado incidiu diretamente sobre a infancia,
constatamos que ¢ pertinente apresentar nesta sessdo, de uma forma sucinta, alguns
aspetos tedricos no que tange a origem e a evolucdo do conceito de infancia nas Ciéncias

Sociais.

De certo modo, podemos afirmar que o conceito de infancia durante décadas nao
mereceu atencdao das Ciéncias Sociais. Demorou mais tempo ainda, para que os
pesquisadores considerassem em suas analises as relagdes entre sociedade, infancia e
escola, entendendo a crianga comosujeito historico e de direitos, tendo comoeixo de suas
investigacdes o registo das ‘“falas” das criangas (Corsaro, 2003). “A busca pela
interpretacao das representacdes infantis do mundo ¢ objeto de estudo relativamente
novo, que vem objetivando entender o complexo e multifacetado processo de construgdo
social da infancia e o papel que a escola vem desempenhando diante desta invengao da

modernidade” (Corsaro, 2003, p. 2).

A analise da producao existente sobre a historia da infancia permite afirmar que,
a preocupagdo com a crianga encontra-se presente somente a partir do seculo XXI,
nomeadamente no Brasil como em outros lugares do mundo. No entanto, mesmo a
infancia constituindo-se em um problema social desde o século XIX, ndo tem sido
considerado suficiente para tornd-la em objeto de investigacdo cientifica. Estudos sobre
a infanciaapontamque até o inicio da décadade sessenta, a historia dainfancia e a historia

daeducacdo parecem ser dois campos distintos e inconcilidveis de pesquisa (Aries, 1973).

Entretanto, com a publicagdo em Franga, em 1960, ¢ nos Estados Unidos, em
1962, do livro de Ari¢s (1973), sobre a “Historia Social da infancia e da familia”, e na
década seguinte, em 1974, acrescida da publicagdo do texto de De Mause, L. (1991),
sobre “A evolugdo da infancia™, os historiadores da educagao, principalmente os norte-

americanos, encontravam-seno processode reconstruir a definigdo precisa de seu campo.

Em 1993, apo6s ter realizado um trabalho inédito, ao centrar suas analises na
relagdo entre infancia, poder e pedagogia, do qual resultou a sua tese de doutoramento
publicada sob o titulo “Infdncia e poder: la conformacionde la pedagogia moderna’,
(Narodowski, M., 1993), identifica um nticleo de consenso entre os historiadores acerca

da defini¢ao da infancia. Para o referido autor, a infancia é um fenomeno historico € nao
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meramente natural, e as caracteristicas da mesma no ocidente moderno podem ser
esquematicamente delineadas a partir da heteronomia, da dependéncia e da obediéncia ao

adulto em troca de protegdo (Aries, 1973).

Aceitando-se a tese de Aries (1973), € preciso aceitarmos que a infancia, tal qual
¢ entendida hoje, resulta inexistente antes do século XVI. A vida era relativamente igual
para todas as idades, ou seja, ndo havia muitos estagios € 0s que existiam nao eram tao

claramente demarcados.

Segundo o mesmo autor, inversamente, pouquissimas criangas podiam ter um
poder imenso, como Luiz X VI, elas estariam mais expostas a violéncia dos mais velhos
e tinham um poder sobre seus corpos. Inversamente, pouquissimas criangas podiam ter
um poder imenso, como Luiz XVI, rei da Francga, a ponto de ser tratado como adulto por
seus criados e cortesdos. Ainda, pode-se considerar o caso de pessoas que nao
conseguiam, durante toda a sua vida, sair do “estado da infancia” ou uma situacdo de

dependéncia, como os escravos (Aries, 1973).

Durante a Idade Média, antes da escolariza¢ao das criangas, estas ¢ os adultos
compartilhavam os mesmos lugares e situagdes, fossem eles domésticos, de trabalho ou
de festa. Na sociedademedieval, ndohavia o sentimento de infancia ou umarepresentacao
elaborada dessa fase da vida (Ari¢s, 1973). Assim, foi durante o século XVII que se
generalizou o habito de pintar nos objetos e na mobilia uma data solene para a familia.
Pode-se afirmar que foi na Idade Média que as “Idades da vida” comegaram a ter

importancia. Durante a [dade Média, existiam seis etapas de vida (Idem).

As trés primeiras, que correspondiam a primeira idade (nascimento 0/7), segunda
idade (7/14 anos) e terceira idade (14/21 anos). Eram etapas ndo valorizadas pela
sociedade. Somente a partir da quarta idade, a juventude (21/45 anos), as pessoas
comecavam a ser reconhecidas socialmente. Ainda existiam a quinta idade (a senectude),
considerando a pessoa como “ndo velha”, mas que ja tinham passado da juventude; e a
sexta idade (a velhice), dos sessenta (60) anos até a morte. Tais etapas alimentavam a

ideia de uma vida dividida em fases (Ari¢s, 1973).

Em suma, a Idade Média pode ser referida como a idade de “obscurantismo”
(haviam muitos tabus) e nao havia divisdo de fases, o que mudou paulatinamente a partir
doséculo XVII. Coma chegada do século XIX-“aidadedaluz”, essas passama ser vistas

como seres racionais e passam a desenvolver os seus proprios comportamentos.
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1.4. O conceito de infancia nos séculos XIX e XX

Ao se buscar uma resposta para a questdo sobre a infancia, foi necessaria uma
contextualizagdo sobre a época em que a resposta vai se embasar, e que referéncias vao
ser usadas para descrever tal conceito, incluindo a classe social ¢ a raga. Porque ser
crianga na sociedade contemporanea ¢ muito diferente de ser crianga nos periodos

anteriores.

Segundo Descartes (2005), a idade moderna da origem a um novo tipo de
pensamento, que revolucionaa historia da infancia, e estas passam a ser analisadas, como
existéncias separadas - uma fisiologia para o corpo € uma teoria de paixdes para a alma.
E a alma que d4 ordem ao corpo e comanda seus movimentos, e com Descartes ocorreu
a sobrevalorizagdo de dualismos, fortalecendo a visdo positivista de conceber o mundo e

o proprio homem (Descartes, 2005).

So6 ultrapassava esta fase da vida quem saisse da dependéncia, ou pelo menos dos
graus mais baixos de dependéncia, e a palavra infancia passouadesignar a primeira idade
de vida: a idade da necessidade de protecao, que perdura até os dias de hoje. Pode -se
perceber, portanto, que até o século XVII, a ciéncia desconhecia a infancia. Isto porque
ndo havia lugar para as criangas nesta sociedade, facto caraterizado pela inexisténcia de
uma expressdo particular a elas. Foi entdo, a partir das ideias de prote¢do, amparo,
dependéncia, que surgiu a infincia. As criangas, vistas apenas como seres bioldgicos, que
necessitavam de grandes cuidados e também, de uma rigida disciplina a fim de

transforma-las em adultos socialmente aceites (Levin, 1997).

Neste contexto, pode-se perceber que a crianga era tida como irracional e,
portanto, incapaz de movimentar-se com sobriedade e com coeréncia no mundo. Percebe-
se que a primeira preocupacao com a infancia se ligou a disciplina e a difusdo da cultura
existente, limitando todo e qualquer movimento infantil destinado ao prazer e ao
aprendizado. A crianca, tida como irracional, ndo teria meios psicoldgicos para realiza-
los, bem como deixaria de aproveitar tal momento para aprender atitudes socialmente

valorizadas, como nos aponta De Mause, L. (1991).

Assim, durante muito tempo, o inico caminho existente foi uma rigida disciplina
infantil. Para exemplificar, utilizar-se-ao alguns provérbios da época citados pelo Levin

(1997): quem ndo usa a vara, odeia seu filho. Com mais amor e temor castiga o pai ao
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filho mais querido. Assim, como uma esposa agucada, faz o cavalo correr, também uma

vara faz a crianca aprender.

Ora,umanova perspetiva ¢ apresentada pelo autor Jean-Jacques Rousseau (1995),
(considerado um dos primeiros pedagogos da Historia). A crianga comegou a ser vista de
maneira diferenciada de como até entdo o estava a ser, Rousseau propds uma educagio
infantil sem juizes, sem prisdes e sem exércitos. A partirda Revolugao francesa,em 1789,
modificou-se a funcdo do Estado e, com isso, a responsabilidade para com a crianga e o
interesse por ela: “os governos comegaram a se preocupar com o bem-estar e com a

educacao das criangas” (p. 254).

Embora indiferente as ideias democraticas tributarias dos principios de liberdade,
igualdade e fraternidade promulgadas pela Revolucdo francesa, bem como contrario a
necessidade de respeitar os elementos constitutivos do ser “crianga”, tal como os
concebemos hoje, Durkheim (1984) foi quem primeiro buscou tecer os fios da infancia

aos fios da escola, com objetivos de “moralizar” e disciplinar a criancga.

Para controlar “os humores endoidecidos” das criangas, Durkheim (1984) propos
trés elementos fundamentais para desenvolver a educacdo moral das novas geragoes, que
deveriam ser capazes de adequar-se as regras do jogo social, politico e econdmico.
Portanto, educar a criancga passa a significar moralizé-la no sentido de inscrever na
subjetividade desta os trés elementos da moralidade: o espirito de disciplina (gragas ao
qual a crianca adquire o gosto pela vida regular, repetitiva, € o gosto pela obediéncia a
autoridade); o espirito de abnegac¢do (adquirindo o gosto de sacrificar-se as ideias

coletivas), e a autonomia da vontade (sindnimo de submissdo esclarecida).

Com isto, pode-se ver que paulatinamente o conceito de crianga foi conquistando
espaco nas ciéncias sociais, como também se tornou elemento de preocupacdo social.
Contudo, como exposto acima, ainda até aos momentos histéricos referidos, a sua

presenc¢a como sujeito de deveres e direitos era débil.

1.5. O conceito contemporaneo de infancia

O conceito contemporaneo de infancia a que o nosso texto faz referéncia, leva-

nos a discorrer sucintamente sobre seu desenvolvimento historico. A partir da
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institucionalizacdo da escola, a infancia comega lentamente a ser alterada, através da

escolarizacao das criangas.

Segundo Corsaro (2003), podemos, a partir do desenvolvimento de uma
pedagogia para as criancas, falar em uma construcao social da infancia no tempo; as
geragdes vivem segmentadas em espagos exclusivos. Na sociedade contempordnea
facilmente constatamos a separacao das faixas etarias, criancgas, adolescentes, “jovens
adultos” e “adultos velhos” ocupam areas reservadas, como creches, escolas, oficinas,

escritorios, asilos, locais de lazer, etc., (Adatto, 1998).

Segundo o autor, ¢ no contexto familiar que ocorrem mais frequentemente os
encontros entre as geragdes, ao menos por proximidade fisica, j4 que em muitas, prevalece
o distanciamento afetivo, porisso, a qualidade dessas relagdes tem sido alvo de muitas
discussdes entre especialistas. A eficacia da familia, como instancia formadora de novos
cidaddos, tem sido muito criticada nos ltimos anos, principalmente, as dificuldades da
relacdo entre pais e filhos tém-se caraterizado como o mais emblematico tipo de conflito

de geracdes (Adatto, 1998).

Para além das determinagdes naturais, as culturas humanas produziram e
continuam a produzir significagdes para cada uma das etapas de existéncia do homem;
regras de conduta sdo institucionalizadas para as diferentes fases da vida e sdo expressas
através do desempenho de papéis sociais. Pode-se, pois, considerar, que as geragdes sao
socialmente construidas. A constru¢do social da infancia se concretiza pelo
estabelecimento de valores morais e expetativas de conduta para ela. Fala-se de uma
invencao social da infancia a partir do século XVIII altura em que se estabelece um
estatuto para essa faixa etdria, assim como, a invenc¢ao da adolescéncia no fim do século

XIX (Corsaro, 2003).

As criangas atualmente sdo escolarizadas desde cedo, como esclarece Dolto, F.
(1993), e muitas, inclusive, desde os primeiros meses, passam todo o dia em creches ou
em institui¢des assemelhadas, porque os pais trabalham durante todo o periodo. Na falta
destes ou por outros motivos, inimeras vivem permanentemente internadas em
estabelecimentos especializados. Embora nesses locais haja contacto com adultos, esses
sdo poucos, ¢ ai estdo principalmente para delas cuidarem, facto que estabelece uma
convivénciarestrita e restritiva, porque marcada por papéis bem definidos. Menos que

amigos, esses adultos sdo “cuidadores” e “autoridade” (Idem).
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A passagem de uma sociedade agraria para uma sociedade industrializada,
caracterizou-se por importantes alteragdes no agrupamento familiar. Nas sociedades
baseadas na agricultura, a estrutura das chamadas familias extensas era compativel com
a necessidade de mao-de-obra para a lavoura de subsisténcia. Nesse tipo de familia,
contava-se com a convivéncia de até quatro geracoes, desde o bisneto até o bisavo, além

da presenca de parentes laterais e outros agregados (Idem).

Na sociedade industrial, 0 modelo de familia tipica ¢ a familia nuclear, composta
de um casal e poucos filhos,quando existem, mas, tanto o contingentede casais separados
quanto o de solteiros que vivem sozinhos, também ¢ considerado. A necessidade de ageis
deslocamentos de mao-de-obra a industria e exiguidade de espacos nas grandes cidades
tem determinado esse encolhimento do grupo familiar, essas mudancas na estrutura da

familia t€ém contribuido paraum maior distanciamento entre as geragdes (Tucker, 1991).

Assim, a crianga, ja neste século, viu-se integrada em uma nogdo de
desenvolvimento que passou a mostra-la como um ser cujo crescimento ¢ um desdobrar-
se numa sucessao de fases intelectuais e emocionais. A questao primordial, diante desta
andlise, relata o facto de que em nenhum destes momentos houve uma real preocupacao
em perceber e/ou estudar verdadeiramente as relagdes entre o ser corporal e sua

espacialidade e temporalidade.

Todo o dinamismo existente nas relagdes do sujeito no mundo foi sendo, ao longo
da histéria, deixado de lado. Ainda que Jean-Paul Sartre (1997), a partir de seu
pensamento “eu existo em meu corpo” tenha dado a este a dimensdo fundamental do
homem, porque ¢ justamente o corpo quem confirma a sua existéncia, a corporalidade
humana ndo foi devidamente valorizada. A preservagdo da familia como algo privado, a
parte da vida social, ¢ uma ideia tipicamente burguesa, com o proprio desenvolvimento
de nogdes modernas, como por exemplo, o individualismo. A vida profissional e a vida
familiar abafaram essa outra atividade que outrorainvalidara toda a vida: a atividade das

relagdes sociais.

Assim, na atualidade a escola, embora por muito tempo tenha ignorado as
diferenciacdes de idade, se concentra na disciplina que tem uma origem religiosa e
extremamente rigida. Esse aspeto moral e de vigilancia ainda € curiosamente responsavel
pelo “direcionamento” das escolas (bem explicadas pelos internatos e liceus do século

XIX) a questdo dos jovens e criangas. E preciso lembrar, contudo, que esse ndo ¢ um
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fendmeno generalizado: enquanto alguns tém sua infancia delimitada pelo ciclo escolar,

outros ainda se “transformam” em adultos sem terem condig¢des para isso (Sartre, 1997).

Para muitos, além das questdes escolares, especialistas em criangas e vida familiar
perguntam se as mudancas no modo como os adultos contemporaneos trabalham, vivem
e recebem informagdes, ndo estariam transformando a infancia em algo obsoleto, numa
reliquia cultural antiquada. As fronteiras entre a infancia e a fase adulta estdo cada vez
mais ténues, disse Adatto (1998), diretor do programa de estudos da crian¢a na
Universidade de Harvard: “estamos obcecados por criangas, mas isto nao significa que
estejamos preservando anog¢aodainfancia,e estamos obcecados porque as barreiras entre
ainfancia e a idade adulta estdo sendo rompidas, € ndo sabendo ao certo aonde isto leva”
(p.5).

Deste modo, pode-se verificar que a infancia € um conceito cultural e bioldgico.
Ariés (1978) mostra que a arte medieval, até o século XII, ndo usou a criangca como
modelo, e na maior parte da historia, criangas com mais de sete anos foram tratadas como
pequenos adultos. Vestiam-se como eles, faziam os mesmos trabalhos e ingressavam na
comunidade sexual dos adultos quando tinham idade inferior & dos meninos e meninas de

hoje. “Mesmo nos Estados Unidos, a idade exigida para o consentimento de relagdes

sexuais ficava abaixo dos dez anos, até o fim do século XIX”, (Feher, 1992).

Em suma, ¢ de salientar que até o século XVII ndo se dava grande importancia a
infancia. Porém, a partir do século XVIII comeca-se a refletir sobre a infancia e desde
entdo verificam-se mudangas de atitudes relativamente & moral em relagdo a infancia e
ela passa a ser vista como especial e, consequentemente, as classes escolares comecam a

ser estruturadas e organizadas com base na idade, assim como a separagao dos adultos.

1.6. Discutindo a Infancia

O que éser crianga? Como elas pensam, sentem e vivem? Essas perguntas e outras
do mesmo teor sao muito dificeis de serem respondidas, escondem uma armadilha sutil,
uma vez que, para muitos escritores nao existe espaco de duvidas quando se discutem
estas questdes. Aries (1973, p. 5) alerta para o perigo de uma leitura rapida e ingénua da

infancia, para ele, as ideias de “tdbuarasa”, “filhasdo pecado”, “habitantes do paraiso™.
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Dentre tantas outras, representagdes de criancas apresentadas por muitos
estudiosos deixam transparecer uma “imagem em negativo da crianga”, ou seja, o que se
fala, na verdade, ¢ do contraponto entre a crian¢a ¢ a vida em sociedade ou as
responsabilidades da vida adulta, e chama aten¢ao ainda, para a necessidade de se

entender a crianca e o seu mundo a partir do seu proprio ponto de vista (op. cit., p. 5).

“Se quisermos realmente responder aquelas questdes, precisamos nos
desvincular das imagens preconcebidas e abordar esse universo e essa realidade tentando
entender o que hé neles, e ndo o que esperamos que nos oferecam” (Cohn, 2005, p. 8). A
infancia, nessa perspetiva, deve ser compreendida como um modo particular de se pensar
a criancga, € nao um estado universal, vivido por todos do mesmo modo. Mais uma vez,
nos deparamos com a multiplicidade e a urgéncia de nos desvincularmos da concecdo

pré-concebida de crianca e de infancia (p. 8).

Ora, até chegarmos a um vislumbre de uma concecao pés-modernade crianca e
infancia, debrucemo-nos um pouco em algumas reflexdes sobre o assunto. Os dicionarios
da lingua portuguesa registam a palavra infancia como o periodo de crescimento que vai

do nascimento até ao ingresso na puberdade, por volta dos doze anos de idade.

Segundo a Convencao sobre os Direitos da Crianca, aprovada pela Assembleia
Geraldas Nagdes Unidas, em novembro de 1989 (CDC-AGNU, 1989), “crianca sdo todas
as pessoas menores de dezoito anos de idade”. J4 para o Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECAD, 1990), crianga é considerado a pessoa até os doze anos incompleto,
enquanto entre os doze e dezoito anos, idade da maioridade civil, encontra-se a

adolescéncias.

Neste sentido Aries (1978) afirmou que a infancia foi uma invencao da
modernidade, constituindo-se numa categoria social construida recentemente na historia
da humanidade. Para ele, a emergéncia do sentimento de infancia como uma consciéncia
da particularidade infantil ¢ decorrente de um longo processo historico, ndo sendo uma
heranca natural. Podemos considerar que essa afirmacdo trouxe grandes mudangas na
compreensdo da infancia, ja que ela era pensada como uma fase da vida, como qualquer
outra, mas que se revela pelas “delicias de ser crianca e de habitar no pais da infancia “,

de um modo 1déntico a si mesmo.

Os séculos XVIe XVII, como bem demonstra Ariés, esbogam uma concecao de

infancia centrada na inocéncia e na fragilidade infantil. O século XVIII inaugurou a
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construcdo da infincia moderna, assumindo o signo da liberdade, autonomia e

independéncia.

Na verdade, o que Ariés quis dizer com a sua afirmacao, leva-nos a pensar que o
conceito de infancia que conhecemos hoje fora uma criagdo de um tempo histérico e de
condicdes socioculturais determinadas, sendo um erro querer analisar todas as infancias

¢ todas as criangas com o mesmo referencial.

A partir disso, podemos considerar que a infancia muda com o tempo e com os
diferentes contextos sociais, econdmicos, geograficos, € at¢é mesmo com as
particularidades individuais. Portanto, as criancas de hoje nao sdo exatamente iguais as

do século passado, nem serdo idénticas as que virdo nos proximos séculos (Aries, 1978).

O século XIX inaugurou “uma crian¢a” sem valor econémico, mas de valor
emocional inquestionavel, criando uma conceg¢ao de infancia plenamente aceite no século
XX. Na verdade, como ¢ possivel percebermos, “a historia cultural da infancia tem seus
marcos, mas também se move por linhas ondulantes com o passar dos séculos: a crianga
poderia ser considerada impura no inicio do século XX, como na alta Idade Média”

(Heywood, 2004, p. 45).

As diferentes concecdes existentes sobre a crianca na contemporaneidade
ocidental, sdo pecas imprescindiveis para comporem um quado geral sobre a infancia
atual e necessitam de reconhecimento e compreensdo dentro do contexto no qual foram
produzidas. Tais saberes, de diferentes disciplinas e origens tedricas, devem ser
convidados ao didlogo, produzindo frutos que podem ser ricos e oferecerem novos e
variados elementos para ajudarem na compreensao da infancia na pés-modernidade. Esta
claro que, para compreender a infancia temos que considerar todas as concegdes

existentes (p. 45).

1.7. Discutindo a Adolescéncia

Adolescéncia vem do Latim adolescéncia, “adolescer”. E comummente associada
a puberdade, palavra derivada do Latim “pubertas-atis”, referindo-se ao conjunto de
transformagdes fisiologicas ligadas a maturagdo sexual, que traduzem a passagem
progressiva da infancia a adolescéncia. Esta perspetiva enfatiza o aspeto fisioldgico, o

que se considera insuficiente para se pensar o que sejaaadolescéncia (Ariés, 1978,p. 46).
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O mesmo autor (p. 48) admite “que a adolescéncia também nasceu sob o signo de
modernidade, a partir do século XX”. Ainda, refere que somente apds a implantacdo do
sentimento de infancia, no século XIX, tornou-se possivel a emergéncia da adolescéncia
como uma fase com caracteristicas peculiares ¢ unicas, distintas das outras fases do

desenvolvimento humano (Aries, 1978).

Com a sociedade neoliberal e a ostentagdo do mercado ¢ do consumo, envolvida
nas questdes tecnoldgicas e nas mudangas do padrao social e cultural das massas, a
juventude vem sendo colocada em situagao de grande vulnerabilidade social. Nascimento
I. P., (2013, p. 71) considera que os jovens parecem se encontrar encurralados dentro de

condigdes sociais que aumentam em muito sua vulnerabilidade.

Assim como a infancia, a adolescéncia ¢ também compreendida hoje como uma
categoria historica, que recebe significagdes e significados longe de serem essencialistas.
Ser adolescente ¢ viver um periodo de mudangas fisicas, cognitivas e socias que juntas
ajudam a tragar o perfil. Portanto, ndo podemos compreender a adolescéncia
simplesmente pondo-a em evidéncia. “E necessario buscar, niouma definigdo vélida para
todos os momentos historicos, mas sim tentar uma compreensdo a partir de sua

historicidade” (Levi, 1996).

Para Calligaris (2000), aadolescéncia torna-semitica quando compreendida como
dado natural, prescrevendo normas de funcionamento e regras de expressdo. Mas
atualmente, fala-se da adolescéncia como uma fase do desenvolvimento humano que faz
uma ponte entre a infancia e a idade adulta. Nessa perspetiva de ligagdo, a adolescéncia
¢ compreendida como um periodo atravessado por crises, que encaminham os jovens na
construg¢do de sua subjetividade, porém, a adolescéncia ndo pode ser compreendida

somente como uma fase de transi¢ao, pois, ela ¢ muito mais complexa (Calligaris, 2000).

No mesmo sentido, também reflete sobre a influéncia da pé6s-modernidade e do
neoliberalismo sobre a emergéncia da adolescéncia. Para ele, a juventude tem sido
investidade um imenso valor de consumo, sendoeleita como ideal de vida (p. 59). Assim,
a industria de consumo ndo s6 absorve, como investe em valores e estilos adolescentes,
“elastecendo” mais e mais esta fase e tornando cada vez mais dificil se afastar do desejo

adulto da adolescéncia (Calligaris, 2000).

No entanto podemos acrescentar dizendo que a adolescéncia ¢ aquela fase de

aprendizagem, de novas descobertas, enfim uma etapa sobre a qual todos nds devemos
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pensar. Atualmente, ser adolescente na nossa visao tornou-se mais complexo do que na
antiguidade. Podemos citar como principais causas ¢ fatores o aumento das novas
tecnologias, a evolugdo cultural, econémica e social. Assim sendo devemos pensar muito
na transformacado ¢ mudanga pelas quais os adolescentes passam, até atingirem a vida

adulta.

Sendo assim “é necessario superar a visao naturalizante presente na Psicologia e
entender a adolescéncia como um processo de construgdo sob condi¢des historico-
culturais especificas” (Orella, 2003, p. 20). Isso significa pensar que a adolescéncia deve
ser vista e compreendida como uma categoria construida socialmente, a partir das
necessidades sociais e econdomicas dos grupos sociais, que lhe constituem como pessoas,

enquanto sdo constituidas por elas (p. 20).

Para o mesmo autor, a adolescéncia deve ser pensada para além da idade
cronolégica, da puberdade e transformacao fisicas queela acarreta, dos ritos de passagem,
oude elementos determinados aprioristicamente oude modo natural. A adolescéncia deve
ser pensada como uma categoria que se constroi, se exercita e se reconstroéidentro de uma

histdria e tempo especificos.

Em suma, na fase da adolescéncia a manifestagdo de modificacdo sobre a
transformacao fisica ¢ de todo natural, mesmo porque a modifica¢do ocorre até com o

mundo onde vivemos e, sendo assim, ¢ extremadamente normal que os adolescentes

também mudem.

1.8. Cultura da Infancia

O conceito de cultura ¢ compreendido como o principal objeto de pesquisa da
Antropologia, colocando-se como um conceito articulador, baseado nas contribuig¢des do
campo da cultura, (Geertz, 1989, p.15). Este autor assume a cultura como sendo a teia de
analise cultural, no entanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas
como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. Partindo do pressuposto que

o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”, a cultura

¢ sistema simbolico, conforme afirma, Geertz (1989).

Para Geertz (1989), a principal carateristica da cultura ¢ a construg¢ao de sentidos

e significados acerca das coisas, fazendo, assim, com que ideias e conceitos sejam
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partilhados e testados historicamente. A cultura, sob esta Otica, assume diferentes
configuragdes, dependendo do contexto em que esta inserido. Acreditamos que a marca
que existe entre a cultura infantil tem uma finalidade, que ¢ a de chamar a aten¢do para a
construcao do mundo infantil. Assim, a cultura da crianga esta presente na relagao entre
elas que as diferencia das demais idades, ja que a cultura da infancia gera o mundo das
interacdes entra os pares, nos jogos e brincadeiras e das suas proprias representagoes

artisticas (Geertz, 1989).

Corsaro (1997) foi um dos primeiros investigadores da cultura da infancia e
demostrou como o desenvolvimento das criangas nao ¢ algo individual, mas que este ¢
um processo cultural, portanto, coletivo e que acontece continuadamente através das

relagdes de brincadeira de faz de conta desenvolvidas pelas criangas (Corsaro, 2007).

E apesar da sua recente inser¢gao no mundo, as criangas sdo capazes de observar,
apreender e interpretar rapidamente este tipo de diferenciagdo social. As possibilidades
das criancas de viverem as infancias estao profundamente ligadas a estas referéncias
contextuais. Buscamos apoio no novo paradigma da sociologia da infancia, o qual afirma
o valor das criangas como protagonistas, em oposi¢ao ao paradigma da crianga objeto das
concecgoes tradicionais, nos quais as criangas foram entendidas como passivas nos
processos de socializagdo e do saber adulto. Talvez uma das mais importantes
contribui¢des das ciéncias sociais e humanas para a educagdo ¢ fazer emergir nas criangas
as suas diferentes experiéncias de infancia, mediadas por variagdes como: género, espago
geografico, classe social, grupo de pertenca ética ou nacional, a religido predominante, o

nivel de instru¢ao da populagao.

Deste modo, a concecdo de crianca e infancia pode ser entendida sob diversos
olhares. A crianga ¢ um ser pequeno, de pouca idade, que ndo fala, ou seja, aquele que
nao responde por si, enquanto infancia entende-se como um modo particular de pensar a
crianca (Cohn, 2005). Ressaltando a ideia de infancia, Kuhlmann (1998) destaca que a
historia da infancia seria entdo a historia da relacdo da sociedade, da cultura, dos adultos,
com essa classe de idade e a historia da crianga seria a historia da relacao das criancas

entre si e com os adultos, com a cultura e a sociedade.

A luz dessa discussdo, o autor supracitado destaca que, as criangas se apropriam
criticamente da informagao do mundo adulto para produzir a sua propria cultura de pares.

Tal apropriacao ¢ criativa na medida em que tanto expande a cultura de pares (tal
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transformacao a informagao do mundo adulto de acordo com as preocupacoes do mundo

dos pares) como simultaneamente contribui para a reproducao da cultura adulta.

Esse processo ¢ entendido como a reproducdo interpretativada cultura, em que,
por meio da interagdo com os colegas no contexto escolar, as criancas produzem uma
série de cultura de pares, e depois esses conhecimentos adequados, para assim participar
do mundo dos adultos (Corsaro, 2002, p. 115). Cabe destacar que essas praticas nao sao
meras reprodu¢des, como assinala 0 mesmo autor [...] o processo € reprodutivo no
sentido em que as criangas ndo so internalizam individualmente a cultura adulta que lhe
¢ externa, mas também se tornam parte da cultura, isto €, contribuem para a sua
reproducdo através de negociacdes com adultos e da produgao criativa de uma série de

cultura de pares com as outras criangas (p. 115).

Assim, as producodes de cultura da infancia se ddo por meio das relacdes
estabelecidas pelas criangas, resultando da interagcdo e socializacdo entre os pares, que
segundo Sarmento (2003, p. 8), “a cultura da infancia constitui no mutuo reflexo de uma
sobre a outra da producao cultural do adulto paraa criancga e da produgao cultural gerada
pela crianca na sua interacdo de pares”. Nesse processo, a crianga compartilha sua
vivéncia e conhecimento, tornando-se nao s6 mero recetor da cultura que a cerca, e sim
sujeito ativo nesse processo, se apropriando e reinterpretando seus alimentos (Borba,
2006). Deste modo, entendemos que a crianca, por meio da interagdo com 0s pares nao

sO se apropria da cultura advinda dos outros, como também produz cultura.

E nesse sentido, que a arte ¢ uma forma de cultura, que pode ser reedificada das
varias formas e ndo apenas pela explanagdo da historia. Apesar de ser um produto de
fantasia e imagina¢do, no nosso modo de ver a arte nao estd separada da economia, da
politica e dos pedrdes sociais, que operam na sociedade escolar. Enfim, entendemos que
a cultura da infancia sao produg¢des, manifestagoes e regras destacadas nos grupos
infantis, ou seja, consideramos como cultura infantil todas as produgdes das criangas. Em

suma, a cultura na infancia ¢ o processo de interacdo e socializagdo das relagdes infantis.

1.9. A Educacao e a Arte

Na presente sec¢ao, propomo-nos apresentar as perspetivas de diferentes autores
que abordam a educagdo e arte, elementos de base deste trabalho de investigagdo. A arte

tem um papel importante no processo de educacao da crianga por incorporar sentidos,
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valores, expressdo, movimento, linguagem e conhecimento de mundo, em sua
aprendizagem. “A palavra arte em latim significa conjunto de técnicas e normas aplicadas

arealizacdo de uma obra com destreza e perfei¢ao” (Souza, 2008).

Enquanto na Idade Média este vocabulo se referia ao modo de aprender através
de textos escritos, no Renascimento ja era atribuida ao desempenho de quem possuiauma

certa capacidade ou habilidade resultantes do escudo e da experiéncia (Read, 1958).

Fala-se de arte de viver, arte de escrever, arte de pensar. “Arte” significa, neste
sentido, a habilidade de fazer ou produzir alguma coisa, assim como quando usada em

sentido estético de belas artes (Read, 1958).

A educacgao, vem do latim “educatio”, ¢ ¢ um conceito dificil de definir de forma
precisa. Herbert Read (1958), na sua obra “4 Educac¢do pela Arte”, consegue uma

defini¢do que apresentou da seguinte forma:

“A educagdo ¢ o apoio do desenvolvimento, mas a parte a maturagao fisica, o
desenvolvimento apenas se manifesta na expressao-signos e simbolos audiveis e visiveis.
A educacdo pode, porisso, serdefinida comoo cultivo dos modos de expressdaoe consiste
em ensinar as criang¢as e os adultos a produzir sons, imagens, ferramentas e utensilios
(Read, 2007). E todos eles sdo processos que envolvem a arte, porque a arte ndo passa da
boa producdo de sons, imagens, etc. nele, se expde, 0 que o autor entende por educagio e
arte. “Assim Read numa concegdo abrangente, arte seria, objetivo da educagdo e por isso
a criacao de artistas, de pessoas eficientes nos varios modos de expressao” (Read, 2007,

p.24-25).

Relativamente, um homem que consegue fazer bem estas coisas ¢ um homem
bem-educado. Se pode produzir sons, ¢ um bom orador, um bom musico, um bom poeta;
se pode produzir boas imagens, ¢ um bom pintor ou escultor; se pode produzir bons
movimentos, ¢ um bom dancgarino ou trabalhador; se pode produzir boas ferramentas ou
utensilios, ¢ um bom artifice. Todas as faculdades, de pensamento, 16gica, memoria,
sensibilidade e intelecto, estdo envolvidas nestes processos e nenhum aspeto da educagio

esta aqui excluido.

Neste sentido, Sousa (2003) refere que o termo educacao tem resistido a uma
definicdo Unica e universalmente aceite, existindo atualmente varias perspetivas,

concebendo-acada uma a luz dos seus conceitos tedricos-cientificos.
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A obra “a educagdo pela arte" vem defender a tese Read (2007), de que, "o
objetivo da educagdo € criar pessoas eficientes nos diferentes modos de expressao”.
Segundo Read (2007) a arte deve ser a base da educacdo. “Todas as faculdades de
pensamento,logica, memoria, sensibilidadee intelecto, estdo envolvidasnestes processos

e nenhum aspeto da educagdo esta qui excluido”, (Read, 2007, p. 25).

E de afirmar, que a arte é uma linguagem que se manifesta de varias formas,
nomeadamente, através da danga, musica, pintura, esculturas, teatro, entre outras, sejam
elas dindmicas ou estéticas, ou seja, a arte sempre expressa ideias e sentimentos, isto €,
todas as formas. “A arte deve ser inserida na educacdao como forma de estimular o

pensamento criador, aimaginagao da criangae o seu intelecto nao o separe” (Read, 2007).

Muitas vezes o adulto, na angustia de ensinar, causabloqueio, os quais prejudicam
a evolucdo natural da criatividade. A arte-educagdo ¢ um alicerce para desenvolver a
criatividade. Assim, a arte ajudando a desenvolver seu cognitivo também ajuda a auxiliar

no seu limite, sem interferir no ato expressivo da mesma.

Para Bouro, (2003) a crianga, como um ser em profunda aprendizagem, tem mais
facilidade para o senso de observacdo e, em diversas ocasides, chama atencdo de
pormenores observados pelos adultos, portanto, usando uma liberdade de expressdo e de
indagag¢do, concluicom aajuda de adultos suas aprendizagense desenvolve sua expressao

ao ver o mundo.

A imaginac¢do nasce do interesse, do entusiasmo, da nossa capacidade de nos
relacionarmos; por isso as instituicdes educacionais precisam estar atentas ao curriculo,
propondo a¢des voltadas ao interesse das criancas. Assim sendo, ¢ importante utilizar o
ludico, o brinquedo e o0 jogo como elementos fundamentais no quotidiano das criangas ja
que seu fazer criativo estd sempre ligado as experiéncias de vida, visando novas

perspetivas e novas aprendizagens (Buoro, 2003).

Com a utilizagdo da arte no quotidianoescolar, a criangapoderad aprender de forma
ladica, tornando o ambiente escolar mais agradavel, sendo que o educador terd a
possibilidade de contribuir afetivae cognitivamente para o desenvolvimento da expressao

da crianca.

Nesse contexto, o educador pode conhecer melhor o educando e at¢é mesmo
identificar suas dificuldades. No quotidiano escolar, a arte deve ser vista como criagao

individual, ndo havendo julgamento de certo ou errado, o que interfere em muitos
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momentos na expressdo da crianga, tornando-as inseguras ao soltar sua imaginagao e criar
a sua propria fantasia (Buoro, 2003). “A crianga, através da arte, representa seus desejos,

expressa seus sentimentos e coloca em evidéncia sua personalidade” (p. 21).

As artes sao indispensaveis ao desenvolvimento social e cultural dos alunos. Sao
formas de saber que articulam imaginagao, razao e emoc¢ao. Elas perpassam as vidas das
pessoas, trazendo novas perspetivas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se

vive (Ministério da Educagdo, 2001, p. 149).

Se a crianga quando se expressa devolve ao exterior a mesma estimulagao que
recebe, mesmo que ela represente o desenho de uma forma ndo mimética, cabe ao
educador deixar livre suas emog¢des sem influenciar nos sentimentos, emocgoes ¢ ideias
das mesmas. E sim, fazer com que cada vez ela se apaixone e desenvolva sua criatividade

pala arte.

Em suma, no nosso entendimento dar uma defini¢do de educagao, significa toda
esséncia da palavra arte no processo social e educativo e sobretudo de toda a convicgao
que envolvera sempre a crianga. Contudo, a educagao ¢ uma renovagao continua que a

crianga sob a orientagdo de um adulto faz, a luz das experiéncias educacionais.
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CAPITULO 1II. A EXPRESSAO PLASTICA PARA O
DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DA CRIANCA

Neste capitulo comegamos por apresentar o conceito de expressdo plastica que
teve a suaorigem no verbo latino “exprimere” e que quer dizer, entre outras coisas, “fazer
sair”, “revelar-se”, “manifestar-se exteriorizando-se”. Plastike, segundo a antiga Grécia,
referia-se a arte de modelar barro. J& o termo latino, de acordo com o Dicionério Lingua
Portuguesa (DLP, 2003), “plastica” abrangia outros materiais como o gesso, pedra,

madeira e metal.

Contudo a expressao plastica ¢ um dos modos mais carateristicos, que a crianga
tem, ndo s6 de observar e manipular a matéria, de forma criativa, como, também, de
comunicar ao exterior a sua propria visao do meio, a sua aquisicao permanente de nogdes
¢ a necessidade de compartilhar com os outros o seu estado emocional. A expressao
plastica, porsuavez, promoveo desenvolvimentoda crianca em todas as vertentes (fisica,

motora, etc.).

E de concordar que o contexto social a que a crianga pertence tem uma
importancia capital no seu processo de desenvolvimento, pois tanto no aspeto
neuroldgico, como no motor, a crianga s6 se desenvolve e se realiza no mundo “social-
cultural”, num meio ao qual o sujeito tem de se adaptar e de se apropriar da experiéncia

socio-historica (Fonseca, 2005).

Nesse sentido ¢ de afirmar, que toda a aprendizagem, inicia-se pelo movimento,
pelo contacto e pelos sentidos, experimentando e superando os desafios do meio
ambiente, o qual resiste e estimula o desenvolvimento, ampliando o dominio corporal nas
relagdes com o mundo, com os objetos € com os outros. A crianga pertence a um todo, €
parte inseparavel do seu sistema social, logo, a comunidade educativa intervém nao
apenas num problema sediado na crianca, mas também na resolucdo de um desequilibrio

funcional do sistema como afirma Perdigdo (1995):

“O desenvolvimento integral da personalidade passa pelo estimulo a
sensibilidade e imaginacdo e ¢ condi¢cdo necessaria duma facil integragao
sociocultural. Individuos dotados de imaginacao criadora, ricos de expressao,
com capacidade de comunicacdo, sentidoa cor, a forma, ao ritmo, a0 som nao
estdo sujeitos aos impulsos repulsivos dos varios grupos sociais e encontram

mais rapidamente lugar na sociedade”, (Perdigao, 1995,p. 233).
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Aqui ¢ focada uma questao importante, as expressoes, paraalém de acentuarem a
realizacdo pessoal, ddo énfase a integragdo das varias formas de arte, musica, drama,
danga, artes plasticas, cinemae em simultdneo colocam-se em relagdo comoutros saberes.
Assim sendo, ¢ uma forma de educacao integrada. Para que haja o desenvolvimento do
conhecimento da evolucdo grafica e plastica das criangas, sdo necessarios materiais, que
possam proporcionar a crianga a estimulagdo na criagao, como por exemplo folhas em

branco, lapis de pintar, areia para desenhar, fazer atividades plasticas etc., (Idem).

Neste sentido ¢ de afirmar, que contribuem para a maturagao, clarificagcdo e
organizag¢do do mundo pessoal da criancga. Sendo assim o educador/a devera estimular a
pratica das atividades plasticas, criando o espirito de socializagdo entre as criangas e

materiais para criatividade e expressividade da pratica de atividades plasticas (/bidem).

2.1. Objetivos da expressao plastica

A expressdo plastica possui um leque de objetivos defendidos por diversos
investigadores, caso de Sousa (2003), do Ministério de Educagao, o que possibilita o
desenvolvimento das criangas com o intuito de proporcionar um desenvolvimento global

¢ harmonioso da crianga:

e Permitir a expressdo das emogdes e sentimentos através da criagdo com materiais
plasticos;

e Levarasatisfacdo das necessidades de expressdo e de criacao;

e Proporcionar a possibilidade de expressdo-criagao;

e Promover estimulo nos atos de criagao;

e Desenvolver as capacidades de percecdo e expressdo/comunicacdo em contato
com 0 meio;

e Vivenciar situagdes de comunicagdo em grupo que favorecam a pratica e o
desenvolvimento da espontaneidade e imaginagao;

e Desenvolver uma atitude de agao/reflexdo constante durante as atividades;

e Desenvolver a sensibilidade para valores da identidade cultural de Cabo Verde e
para as diversas carateristicas regionais;

e Desenvolver a imaginacao e as capacidades expressivas;
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e Adquirir competéncias graficas e plasticas;
e Desenvolver o controlo da motricidade fina;
e Desenvolver nog¢des especiais e de lateralidade; e,

e Adquirir competéncias sociais de trabalho cooperativo;

Segundo o guia curricular do Ensino Basico (EB), a expressao plastica contribui
para a comunicacio da criancga. E um registo grafico que permite a expressio nio-verbal.
A arte ¢ uma linguagem, que acompanha a humanidade ao longo dos tempos, desde a pré-
historia até aos nossos dias, retratando diferentes sociedades, diferentes interesses e
diferentes saberes. Porisso, refletir sobre o conhecimentoda expressaoplastica é procurar
num terreno repleto de potencialidades educativas, um caminho para encontrar a

compreensdo do ser humano e da sociedade onde esta inserido.

A expressdo plastica oferece a crianga a criagao plastica como modo de estimular
a imaginac¢do e desenvolver o seu raciocinio. Como se trata de processos cognitivos, o
produto criado (os desenhos, pinturas) incluird as coisas que a crianga conhece, que s3o

importantes para si e o modo como se relacionou comelas (Lowenfeld, V. 1977, p. 182-
3).

Portanto “a expressdo plastica ¢ uma atividade natural, livre e espontanea da
crianca; ¢ essencialmente uma atitude pedagdgica diferente, ndo centrada na produgio de
obras de arte, mas na crianc¢a, no desenvolvimento das suas capacidades e na satisfagao

das suas necessidades” (op. cit., p. 3).

2.2. Ensino de arte na educacio

O ensino daarte naeducag¢ao € novo nos curriculos escolares, bem como arecente
integracdo do ensino basico ao sistema educacional, e que segundo Barbosa (2003, p. 33),
« o . .

nesse momento historico vem enfrentando, simultaneamente, o desafio de ampliar as
politicas para a educagao das criangas pequenas. Mas compreendendo do ponto de vista
da construcdo das criangas através da brincadeira, pode-se dizer, que existem grandes
possibilidades para a arte nessa faixa etaria e a agdo pedagogica do professor tera

fundamental importancia para essa construcao.

Vivemos num mundo repleto de imagens, cores, formas, texturas, entdo, como

podemosutilizartudo isso para a educagdo,de modo sensivel, nas criangas? Refletir sobre
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isso ¢ antes de tudo repensar a especificidade daacao pedagodgica do professor de arte na
educacao. Com base no pressuposto, podemos pensar que a imaginagao gira em tomo de
nossas experiéncias vividas e que as crian¢as em contacto com a linguagem da arte
acabam estabelecendo suas relagoes sociais e culturais (Barbosa, 2003).

Para Lowenfeld e Brittain (1977), a arte pode contribuir imensamente para esse
desenvolvimento, pois € na interacdo entre a crianga € seu meio que se inicia a
aprendizagem. A interagdo ¢ importante, pois a crianga gosta de imitar o que o adulto faz;

ela observa seus gestos e acdes e tenta reproduzir, e se interessa pela acao e ndo pelo que

o adulto esta fazendo (p.115).

No processo de aprendizagem em arte, a crianga traga um percurso de criacdo e
construcao individual, que envolve escolhas, experiéncias pessoais, aprendizagens,

relagdo com a natureza, motivacao interna ou externa (Lowenfeld & Brittain, 1977).

A arte possibilita, na compreensao de Vigotsky, (1998), a abertura para a
expressao de sentimentos e compreensdao do mundo, e permite a criacdo de um conjunto
depossibilidades presentes entre a subjetividadee a objetividade, em que arealidade pode
ser transformada pela perce¢do singular revelando consequentemente o impacto daquela

sobre a formacgao da consciéncia de si e do outro.

Segundo a referéncia curricular cabo-verdianade (1998, p. 91), a mesma relata
para a educacdo que o ensino de arte requer muita atenc¢ao no que diz respeito a esquemas
de conhecimento de cada faixa etéria. Isso significa que o pensamento, a sensibilidade, a
imaginagdo, a perce¢do, a intui¢do ¢ a cognig¢do da crianga devem ser trabalhadas de
forma integrada, visando favorecer o desenvolvimento das capacidades criativas das

criangas.

Dessa forma, com o auxilio de uma agdo educativa adequada, a crianga em seu
processo artistico acaba construindo o dominio sobre seu proprio fazer artistico,
organizando simbolos e identificando-o0s, ou seja, relativamente os simbolos representam
o mundo a partir das relagdes, que a crianca estabelece consigo mesma, com as outras
pessoas, com a imaginagdo € com a cultura. E muito antes de conseguir representar o
mundo visual graficamente, a crianca ja esta reconhecendo-o e identificando-o com o seu

olhar e comeca a registar suas formas mais elaboradas.

Neste sentido as praticas educacionais surgem de mobilizagdes sociais,

pedagodgicas, filosoficas, e, no caso de arte, também artisticas e estéticas. Quando
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caraterizadas em seus diferentes momentos historicos, ajudam a compreender a questao

do processo educacional e sua relacdo coma propria a vida.

A arte temuma grande importanciana educagao escolar e em geral ela tem fungao
indispensavel na vida das pessoas desde o inicio das civilizagdes, tornando-se um fator
essencial da humanizagdo, “Cada um de nds, combinando perceg¢do, imaginagio,
repertdrio cultural e historico, 1€ o mundo e o representa a sua maneira, sobre o seu ponto
de vista, utilizando formas, cores, sons, movimentos, ritmo, cenario” (Martins, 1999, p.

57).

Aqui ¢ focada uma questio importante: as expressoes, para além de acentuarem a
realizacdo pessoal, ddo énfase a integracdo das varias formas de arte - musica, drama,

danga, artes plasticas, e cinema, em simultaneo.

Com efeito, o desenvolvimento integral da personalidade passa pelo estimulo a
sensibilidade de imaginagdo, e ¢ uma condigdo necessaria para uma facil integracao
sociocultural. Esta insere os individuos dotados de imaginagdo criadora, ricos de
expressao, com capacidadede comunicacao, sentidoda cor, das formas, do ritmo, do som,
ndo estdo sujeitas aos impulsos repulsivos dos varios grupos sociais € encontram mais

rapidamente lugar na sociedade.

A arte pode levar o sujeito a compreender a realidade e transforma-la, pois, tem
como possibilidade tirar o homem de um estado de fragmento, consequente mente da
divisdo do trabalho no modo de produgao capitalista e que causa a alienagcdo do homem
no/pelo trabalho (Fisher, 1987). Entendemos que a arte pode servir a esse homem como
meio de libertagdo, como meio de pesar com mais criticidade sua propria existéncia,
podendo auxiliar o desenvolvimento da alienagao no cotidiano de nossarealidade social

(Fisher, 1987).

2.3. A crianca e a arte infantil

Ao falar da arte ¢ necessario suprimir a consideracdo que a crianga utiliza a
expressao para libertar os seus sentimentos, desejos, necessidades, desgostos, desesperos
etc. E necessario que se sintam livres para exprimir, transpor os seus prazeres e decegoes.

Ela pode expressar-se criando cenarios, utilizando a plastica no seu desenvolvimento.
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Assim, o desenho ¢ uma forma de representacdo que pode revelar o conteudo da imagem

mental da crianga.

Ainda conforme Luquet (1989, pp. 213-214), essa forma expressiva tem duas
fases. A primeira fase dos rabiscos e garatujas € caracterizada por uma série de tragados.
A medida que os rabiscos vio sendo produzidos, a crianga comega a compreender que
aquilo que observa ¢ produto de sua atividade. Desde a primeira infancia a crianca utiliza
o desenho para a representagdo da realidade de sua experiéncia, para formar um novo
significativo.

E de afirmar que a arte tem influéncia importante sobre o desenvolvimento da
personalidade infantil e por isso a atividade artistica deve ser estimulada por meio dos
sentidos daimagina¢ao e de atividades ludicas, que ampliemas possibilidades cognitivas,
afetivas, sociais e criadoras da crianga. Para que a aprendizagem infantil ocorra com
sucesso temos que acreditar no potencial de criag@o, imaginacao e sensibilidade de cada
crianga. Através da arte, a crianga se expressa; ao fazer suas producgoes artisticas ela cria
usando a imaginagdo. E neste sentido que Barbosa (2003, p.28) afirma que: “A arte deve
ser uma fonte de alegria e prazer para a crian¢a quando permite que organizem seus

pensamentos e sentimentos presentes em suas atividades criadoras”.

Constantemente a crianga constroi o conhecimento a partir das interagdes com o
meio em que vive. A crianga no seu desenvolvimento estético e artistico reconhece o
objeto independente da presenca fisica e imediata. “A formacao de uma personalidade
criadora projetada no amanha prepara-se através de imaginacao criadora encarnada no

presente”, (Vigotsky, 1998, p. 110).

Assim sendo, a arte ¢ importante na vida da crianga, pois colabora para o seu
desenvolvimento expressivo, para a constru¢do de sua poética pessoal e para o
desenvolvimento de sua criatividade, tornando-se um individuo mais sensivel e que vé o
mundo com outros olhos. Os seres humanos sao dotados de criatividade e possuem a

capacidade de aprender e de ensinar.

Para entendermos a importancia que a arte exerce na crianga, analisaremos
algumas carateristicas do seu desenvolvimento expressivo. Portanto ¢ de referir, que a

arte ¢ vista e sentida de maneiras diferentes por crianga e adultos.

Para o adulto estd associada ao belo, as exposi¢des, a museus, a estética. Ja para a

crianga, a arte ¢ uma forma de se expressar, pois a natureza de crianga ¢ lidar com o
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mundo de modo ludico, fazer o que lhe dé prazer e satisfacdo. Por isso gosta tanto de

brincar e desenhar

Por isso é fundamental o incentivo, tanto da familia como da escola, oferecendo-
lhe repertorio suficiente para que possa ampliar seus conhecimentos e suas agoes. Os pais
e os professores devem ficar atentos para deixar a crianca se expressar livremente, evitar
comentarios negativos e nao devem apressa-la para que saia da fase das garatujas, pois

essas manifestacdes sdo importantes para o seu desenvolvimento e a¢des futuras.

2.4. Expressao e Producao

Desde o nascimento um individuo ¢ habilitado a evolu¢des do desenvolvimento
que sdo observadas na medida em que este cresce gradualmente. A crianga, tal como
todos, desde que nasce necessita de comunicar-se. Essa comunicagao inicia-se com o0s
choros, murmuros, gritos etc. Tendo em conta o objetivo das artes plasticas, surge a
questdo: serd a expressao plastica o mesmo que dizer producao plastica? A expressao € o
ato de exprimir, possibilitando a crianga se comunicar de uma forma verbal, ndo-verbal
ou gestual. Essa expressdo no seu todo se distancia das artes plasticas; nela se v€ o
afastamento em parte da arte, ao coloca-la fora da estética. Ela permite um

desenvolvimento equilibrado, forte, capaz de enfrentar dificuldades de todaa espécie.

Ousamos dizer que ela possui um papel expressivo e compensador, permitindo
um desenvolvimento integral da criancga. Falta-nos estabelecer ou dar-lhe o devido valor,
aceitando-o como parte imprescindivel para o desenvolvimento global da crianga. E como
Stern nos diz, “nunca se dira suficientemente que a expressao ¢ indispensavel a crianga e
que o entrave a sua manifestagdo ¢ um atentado a sua saude e ¢ prejudicial ao

desenvolvimento normal” (Stern, 1974, p.14).

Por vezes, mesmo sabendo da sua importancia, do seu impacto perante as criangas,
muitas vezes, o provavel ¢ limitd-lo a crianca. Esta ¢ uma atividade de facil acdo e de se
manifestar quando héa condi¢des apropriadas. Muitos pais/adultos admitem a necessidade
de saberdesenhar e poucos criam condi¢des favoraveis para sua estimulagdo, esquecendo

porqué desenhar (op. cit. p.14).

Nao precisa de uma aprendizagem de como fazé-lo, mas sim, deve-se incentivar

a sua pratica, estimular e exercitar a mao e o olhar. O aperfeigoamento ¢ proprio da
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educacdo criadora, ele mesmo aperfeicoa a imagem do objeto que deseja desenhar, a
técnica que utiliza. Isto através da for¢ca motivadora, da sua habilidade e exercitacdo da
crianca que, a medida que expressa, esta a produzir e utilizar sua propria imaginagao,
criagdo. Ao expressar produz sensagdes, envolve o corpo e a alma, produz porque esta a
criar, empregando os sentimentos, emocoes, desejos, dando-o seu prdoprio tempero

(Idem).

E o mesmo que falar, por exemplo, da preparagdo de um alimento. Cada pessoa
tem o seu jeito de preparar a sua comida, poderd ser o mesmo prato, mas o gosto, o
sentimento, que colocaao fazé-lo, diferencia tudo. Contudo, nem sempre numa produgao
existe expressdo. Um individuo poderd simplesmente produzir um desenho sem estar a
expressar, ou seja, simplesmente produz a obra. Nao se serve da propria criatividade, mas

sim faz a obra imitando algo, que ja foi feito, que nao pertence a sua criagdo (/bidem).

Os desenhos das criangas, assim como todas as suas formas de expressao podem
ser considerados um reflexo de sua criatividade infantil, pois sdo os registos dos seus
sentimentos e das suas perce¢des do meio, 0 que proporciona ao professor/aum modo de
compreender melhor seu/sua aluno/a e assim ajudéa-lo, Lowenfeld e Brittain, (1977). Pois
a arte infantil faculta-nos nao s6 a compreensao da crianga, mas também a oportunidade

de estimular o seu desenvolvimento, através da educagio artistica (p. 176).

Através da técnica da produgdo, a crianga exprime o seu pensamento, cada vez
mais complexo, de acordo com as suas experiéncias, o desenho, a pintura ou a construgao
constituem um processo complexo no qual a crianga retine diversos elementos da sua

experiéncia para formar um conjunto com um novo significado (Stern, 1974).

2.5. Metodologia para o ensino e aprendizagem da expressao plastica

A expressdo plastica ndo tem um conceito ou significado fixo. O modo de nos
exprimirmos plasticamente, a forma criativa, pessoal, de expressar 0s nossos sentimentos
e emocoes e de interpretar a percecao das coisas que nos rodeiam, deriva de uma grande

variedade de procedimentos técnicos resultantes, também, dos materiais escolhidos.

Ha quem diga ser necessario um ensinamento de como usufruir da pléstica, que ¢
necessario ensinar a crian¢a a desenhar, mas esquecem que, ao modelar uma figura,

desenhar, a crianca esta a exprimir os seus sentimentos. A disciplina de expressao plastica

37



representa paraum individuo um amigo que da seguranga na exteriorizagao do seu interior
e isto ndo se ensina, mas sim promove situagdes para tal, o adulto deve proporcionar
materiais, que permitam a crianca se desenvolver/exprimir (Telmo, 1997). Telmo, ja
dizia:
“Para a crianga desenvolver essa importante forma de comunicagdo, ¢
indispensavel que os adultos lhe fornecam materiais de expressao. Nao precisam
sofisticar, papéis ou lapis caros; por vezes, basta incentivar a crianga a fazer
desenhos na areia, nas folhas de embrulho ou de jornal, modelar a terra argila ou

construir objetos a partir de materiais de desperdicio” (Telmo, 1997, p. 8).

Muitas vezes as crian¢as pegam de um lapis e comeg¢am a fazer as suas garatujas
e o adulto sem se aperceber acaba por utilizar uma pergunta frequente nas salas de aulas.
Pergunta a crianca o que estd a desenhar. Nestas situagdes a crianca entra num dilema e
responde, por vezes, a primeira coisa que lhe vem a cabeca, ou também responde que nao

sabe, que desenhou por desenhar.

Para a crianga o importante ¢ a acao e ndo o produto. Ao interagir com a crianga,
colocando questdes do tipo, ou atribuindo nomes as suas figuras ou garatujas, o adulto
acaba por desviar a atengdo da crianga para coisas supérfluas. “A crianga se preocupa em
adquirir confianga em si mesma, controlar os seus movimentos com a sua vontade”

(Telmo, 1997).

E neste caso o adulto preocupou-se mais com o contetido do desenho e ndo ao
facto de a crianca estar a exprimir. Toda nossa capacidade significativa, continuada e

fruitiva ¢ baseada em vivéncias realmente somadas no aprendizado da crianga.

Portanto, o papel principal neste processo de aprendizagem ¢ do/a educador/a,
pois o/a educador/a € aquele que prepara uma refeigdo, propoe a vida em grupo, que

compartilha o alimento, que celebra o saber, (Martins, 1999).

Conforme o autor referido acima, o/a educador/a tem que ter iniciativa de
promover atividades instigantes, ser sociavel ao pesquisar coisas novas, ter o desejo de
ensinar e fazer do ensinar um momento magico. Mas sabemos, perante as informacgdes
anteriores que, para o ensino em arte ser de facto satisfatorio, dependemos de muitas
variantes que vao desde a formagao dos professores, da metodologia por eles utilizada,

do curriculo inflexivel e da instituicao que por sua vez considera as aulas de arte horas de
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lazer. Neste caso, o/a educador/a fica sem liberdade de inovar em seu ensino, pois esta

amarrado a seguir o curriculo escolar (Martins, 1999, p. 129).

Outro fator preocupante ¢ o facto de muitos quererem ensinar como se faz,
fazendo exemplares para as criangas copiarem ou mostrar como devem ser feitos.
Automaticamente a crianga, com o objetivo de agradar o adulto, tentard fazer perfeito

como o adulto (Martins, 1999).

No produto final acaba por nao fazer igual ou de forma perfeita, originando
situacoes de frustragdes, desagrados, sentimentos de incompeténcia, sem esquecer que a
crianga perde a autonomia de criar e ficara sempre a depender de uma amostra para se
apoiar. O desenho da crianga ¢ um ato, que deve ser livre e espontaneo e facilitador do
seu desenvolvimento, contribuindo para a progressdo e elevagao da autoestima e

prevenindo a criacao de problemas psiquicos (Martins, 1999).

2.5.1. O Desenho

O desenho é uma das manifestacdes semioticas, isto é, uma das formas através das
quais a funcao de atribuicdo da significacao se expressa e se constroi, desenvolvem-se
concomitantemente as outras manifestagdes, entre as quais o brinquedo ¢ a linguagem

verbal, (Piaget, 1977).

A evolugao do desenho compartilhao processo de desenvolvimento, passando por
etapas que caraterizam a maneira de a crianga se situar no mundo. De acordo com Piaget
(1977),aformadeuma crianga conhecer o objeto passa por significativas transformagdes
em sua evolugcdo no processo de adaptagao ao meio, o qual se da por sucessivos
movimentos de equilibracdo, em que inicialmente predomina agdo nas relagdes com

objeto.

Em outras palavras, o desenho configura-se com um campo de possibilidades e
significagdes para a crianca, que confronta o real com o imaginario. Neste movimento
interno vao brotando as representagdes € um repertorio de significados que irdo se
modificar e se transformar em grandes realizagdes. Nao imaginemos uma crianga que nao

desenha, pois, toda crianca traz consigo a sua marca, o seu desenho (Piaget, 1977).

Assim sendo, para 0 mesmo autor, podemos afirmar, que o desenho faz parte da
existéncia da crianga na sua esséncia, decifra o que transparece no seu interior, no seu

pensamento. Assumindo assim um papel importante de comunicar o que muitas vezes ela
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ndo consegue falar e descrever com palavras, momentos significativos no papel da sua

subjetividade, onde podemser manifestadas as alegrias, tristezas, impulsos e curiosidade.

Neste sentido podemos referir que o desenho € precedido pela garatuja, fase inicial
do grafismo. Semelhantemente ao brincar, se carateriza inicialmente pelo exercicio da
acdo. O desenho passaaserconceituado como tal a partir do reconhecimento pela crianca

de um objeto no tragado querealizou.

De acordo com a teoria piagetiana, nessa fase inicial predomina no desenho a
assimilacdo, isto €, o objeto ¢ modificado em fungao da significagao que lhe ¢ atribuida,
de forma semelhante ao que ocorre com o brinquedo simbolico. Na continuidade do
processo de desenvolvimento, 0 movimento de acomodacgado vai prevalecendo, ou seja,
vai havendo cada vez mais aproximacao ao real e preocupacdo com a semelhanga ao

objeto representado, diregdo que pode ser vista também no jogo de regras.

Outras condi¢des do desenho destacadas na teoria Vygotskytiana ¢ a relativa ao
dominio do ato motor - o desenho € o registo do gesto, contribuindo para a passagem do
gesto a imagem. Essa carateristica bem como a referente a percegao da possibilidade de
representar graficamente configuram o desenho como precursor da escrita. A percec¢aodo
objeto no desenho corresponde a atribuicdo de sentido dado pela crianga, constituindo-se

realidade conceituada e ndo material.

Inicialmente o objeto representado € reconhecido apds a realizagdo do desenho,
quando a crianga expressa verbalmente o resultado da agao grafica, identificada ao objeto
pela sua similaridade. Momento fundamental de sua evolugao se constitui na antecipagao
do ato grafico, manifestada pela verbalizagdo, indicando a intengdo prévia e o

planeamento da agao.

No entanto, de acordo com o pensamento Vygotskytiana, na atitude da crianca
que desenha, ao liberar conteildos da sua memoria, reconhece o papel da fala nesse
processo, afirmando que a linguagem verbal é a base da linguagem grafica constituida
pelo desenho. Os esquemas que caraterizam os primeiros desenhos infantis lembram
conceitos verbais que comunicam somente os aspetos essenciais dos objetos, (Vygotsky,

1998).

De realgar que um dos grandes eventos que promove a iniciagao para a escrita € o
desenho, este que, por sua vez, representa um carater grafico, permitindo a

expressividade, a leitura e interpretagdo da crianca. Quando uma crianca desenha esta a
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comunicar, deixando falar o seu inconsciente. Os desenhos anunciam aspetos da

personalidade e da situagdo familiar e social (op. cit. p. 127).

Portanto, a interpretagao do desenho da crianga depende do olhar do intérprete.
Afirma a autora, que o desenho da crianga ¢ o “lugar” do provavel, do indeterminado, das

significagdes. Qual o significado do desenho para a crianca? (Idem).

Quando pensamos no desenho infantil, precisamos ter em mente que, para a
crianca, o desenho ¢ um meio de expressdao. Nele a crianga comunica os seus gostos,
desejos, vontades, duvidas e também apresenta sua propria maneira de compreender e

interpretar o mundo ao seu redor.

Ao desenhar, a crian¢a diz de si e do mundo que estd conhecendo, descobrindo, €
desvendando, e “o desenho ¢ a manifestacao de uma necessidade vital de a crianga agir

sobre o mundo, que a cerca, intercambiar, comunicar”, (Derdyk, 1993).

Dai emerge a importancia de se considerar o primeiro desses intérpretes, a propria
crianga, para que se possa compreender o seu significado. O lugar do desenho,

configurando espaco fundamental do mundo infantil de multiplas dimensdes.

No entanto, o desenho comprova uma grande ligacdo a escrita, uma vez que a
escrita ¢ uma parte atraente do mundo dos adultos e desperta na crianga, um grande
fascinio. Muito cedo a crianga tenta imitar a escrita dos adultos, e menos nas escolas, em
casahaum encantamento em simular o educadorna escrita e leitura, isto favorece e muito

o aprendizado (op, cit., p. 51).

2.5.2. Outras técnicas

Uma das grandes e principais preocupacdes pedagodgicas sdo as técnicas
convenientes que a crianga possa expressar e criar. Além do desenho, outras técnicas
frequentemente utilizadas sdo a pintura e a modelagem. Do mesmo modo que ha uma
grande preocupacdo com a linguagem e as palavras para a expressao verbal, assim sdo

importantes as técnicas da expressdo plastica.

As pinturas, porexemplo, exploradas tanto com pincéis, lapis ou com as maos dao
muito prazer as criangas. Sdo atividades que deveriam ser proporcionadas
constantemente, pois ¢ uma experiéncia muito estimulante que permite que elas

conhecam diferentes texturas. Identicamente temos a modelagem que representa o ato de
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dar forma a qualquer matéria plastica, isto €, qualquer matéria que mantenha a forma que

se lhe da.

Consequentemente coopera na destreza manual, trabalhando a agilidade das maos
e estimulando para a aprendizagem/iniciagao a escrita. Através das técnicas utilizadas,
pode-se acompanhar o desenvolvimento e a evolucdo da crianga, visto que elas estio
estreitamente associadas ao desenvolvimento emocional, sentimental e cognitivo da

crianga.

Essas técnicas devem estar, segundo o critério da crianga, disponivelis,
consequentemente ndo devera haver receitas para o uso de cada técnica, obrigando a
crianca a seguir ou trabalhar segundo a ordem receitada, como se deve fazer. Esta area
implica liberdade de expressao, exploragdo e nao uma aprendizagem de execucao técnica

(Lowenfeld & Sousa, 2003).

A expressao, a necessidade e o desejo de criar e representar tudo aquilo que se
quer, de uma forma artistica, a revelagdo de experiéncia por meio da educagdo artistica,

de estar acima do desenvolvimento de quaisquer técnicas”, (op. cit, 2003, p. 171).

A liberdade e a autonomia da crianca na escolha da técnica que quer trabalhar ¢
bastante favoravel. E importante, atribuindo-lhe, a crianga, avangos, desenvolvimentos e
aquisi¢ao de uma fase exploratdria, ajudando na resolucao dos proprios problemas, sem
esquecer, que dard mais motivagdo quando renova e diversifica a metodologia para

trabalhar (p. 19).

Segundo os mesmos autores, enquanto a crianga brincacom bonecas ou carrinhos,
ela diverte-se, entra no seu mundo de fantasia, cria e inventa personagens ¢ ambientes ou
até transfere para as brincadeiras o que observano seu dia-a-dia,e o mesmo acontece com
o desenho quando, num ato espontineo, a crianga também cria personagens e ambientes,

tragando-os no papel.

Desta forma, ao desenhar, a crianca revela parte de si propria, como pensa, como
sente e como vé a sua realidade e a si mesma. “A cada experiéncia grafica, a crianca nos
conta quem ela ¢, o que esta pensando e também expressa a sua subjetividade e a maneira

pela qual se sente existir” (p. 19).

Neste universo intimo apontado pela autora, constatamos que o desenho infantil €
particular e muito subjetivo, pois cada crianca tem o seu jeito de transpor para o papel

algo que tenha significado e relevancia para ela. Por isso, neste grande palco de
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representagdes, ela percebe que pode inventar e nomear as suas propriasregras, reinventar
0s seus personagens, € mesmo sozinha descobre, que tem a capacidade de criar e se

expressar a sua maneira.

Como bem esclarecem os autores citados acima, a crianga espera que 0 seu
desenho seja valorizado por quem o aprecia. Muitas vezes, ela dedica e compartilha o seu
desenho com quem esta mais préximo dela, seja um ente querido, seu amigo preferido,
alguém imaginario, enfim, a sua representagdo grafica ¢ uma forma de comunicagio entre
ela e as pessoas que estdo ao seu redor. Sabemos, que o ato de desenhar faz parte da vida
de qualquer crianga, pois o desenho manifesta o desejo de representar, mas também, ele

¢, antes de qualquer coisa, alegria, ¢ curiosidade, e afirmacdo, € negagao.

2.5.3. Materiais

Atualmente consideram-se os materiais como possuidores de carateristicas fisicas
eldsticas ou plasticas. Neste sentido podemos afirmar, que artes plasticas ou expressao
plastica referem-se, por isso, as atividades artisticas envolvendo estes tipos de materiais.
Presentemente, no contexto escolar pode-se encontrar a expressao plastica inserida na

area de expressdo e comunicagao.

Para o efeito, o adulto deve permitir que a crianc¢a tenha acesso aos materiais de
diferentes texturas e cores, o que ajudard no desenvolvimento das suas capacidades e
favorecerda evolug¢ao da motricidade fina. Os materiais deverao estar em consonancia

com o desenvolvimento emocional, sentimental e cognitivo da crianga.

A crianga em um determinado momento percebe, que tudo que esta depositado no
papel partiu dela, ndo lhe foi dado, foi inventado por ela mesma. Inaugura-se seu terreno
da criagdo e ¢ de fundamental importancia possibilitar a crianga a perce¢do, manipulagao

e transformacao de diferentes materiais (Derdyk, 1993, p. 64).

Mas, nao ¢ so o lapis no papel; ¢ também qualquer marca impressa em qualquer
superficie, o rasto da vareta na areia da praia, a marca de giz na lousa, os buracos feitos
comos dedosnamassinha, aimpressdo damao cheia de tintano papel, amarca dos dedos

no vidro embacado.

Como afirma Derdyk (1993), ao rabiscar obsessivamente, a ponta do lapis acaba
novamente, a crianga olhapara o lapis e nao sabe de onde nasceu a linha, se foi da mao,

do lapis, ou do fundo do papel. Segundo o mesmo autor, a criangarabisca pelo prazer de
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rabiscar, ¢ uma autoafirmagdo, o grafismo que dai surge ¢ essencialmente motor,

organico, bioldgico e ritmico.

E de acrescentar, que quando o lapis escorrega pelo papel, as linhas surgem.
Quando a mao para, as linhas ndo acontecem. Aparecem e desaparecem, ¢ notorio que a
permanéncia da linha no papel se reveste de magia e esta estimula sensorialmente a
vontade de prolongar este prazer, o que significa uma intensa atividade interna (Derdyk,

1993).

Ainda para ele a crianga € um ser em continuo movimento, este estado de etema
transformacao fisica, nas perspetivas psiquica, emocional e cognitiva, promovena crianga
um espirito curioso, atento, experimental. Vive em estado de encantamento diante das
situacdes, que a rodeiam, diante das pessoas. Existem muitas teorias a respeito da
producdo grafica infantil, seja pelo enfoque psiquico, seja pela analise da linguagem

grafica em seu aspeto formal ou simbdlico.

Ao brincar, a crianga projetano desenho o seu esquema corporal, deseja ver a sua
imagem refletida no papel. Toda crianca deseja, mas nem toda a crianca gosta de
desenhar. Algumas provavelmente preferirdo outras atividades expressivas como pintar,
cantar, contar histdrias, dangar, construir, representar. “A brincadeira lida com
experiéncias através de situagdes artificialmente criadas, no desejo de fazer dormir a

realidade, ¢ a manifestagdo de necessidade vital, agir sobre o mundo que a cerca”

(Derdyk, 1993, p. 51).

Cabe ao adulto proporcionar as criangas materiais adequados para trabalhar. Estes,
convém que permaneg¢am ao servigo da satisfagdo das necessidades das criangas. E
bastante favoravel quando hé variedades de técnicas e tipos de materiais, promovendo
uma satisfacdo e uma expressao enriquecida, uma vez que, sdo as emocgodes € 0s

sentimentos que expressam (op. cit. p. 51).

Desde muito cedo, a crianga utiliza o lapis e o papel ou qualquer outro material e
superficie semelhante para registrar graficamente as suas marcas, 0s seus rastros, seus
tragos ou até mesmo para imitar a escrita de um adulto. A imitagao surge ndo como uma
copia, mas revela o desejo da crianga em produzir a sua propria escrita. Desta vontade de
representar, nascem os seus registros e por meio dela transmite os seus conhecimentos

(Idem).
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Assim, percebemos que os materiais estdo presentes nas diversas atividades
cotidianas das criangas, seja ao utilizar lapis, papel, tintas, pincel de entre outras. “Dessa
forma, o desenho apresenta uma realidade natural, flexivel e transitdria, utilizada em
diferentes momentos de nossas vidas” (Derdyk, 1993,p.10). Dessa forma ressaltamos que
os materiais e as atividades sdo dois instrumentos que interagem € muitas vezes se

completam.

Acredita-se que esses sirvam para as criangas utilizar, inventar e se comunicar
com o mundo adulto do seu jeito. Cabe entdo a institui¢ao social aproveitar as formas de
expressao, como os materiais para o desenho, valorizando a experiéncia de vida das
criangas e apresentando gradativamente a escrita de forma natural, atribuindo-lhe sua
funcdo social e sentido da mesma no cotidiano escolar. E necessario pensar na
organizagdo dos materiais para o desenho infantil ndo s6 como uma forma de expressao,
mas como um instrumento que servira de base para o desenvolvimento graficoda crianga.
Cabe ao professor/a conhecer as fases do trabalho artistico e suas relagdes com o

desenvolvimento do ensino-aprendizagem dos seus alunos.

2.6. Politica dos trés Rs (Reduzir, Reutilizar e Reciclar)

Para um melhor entendimento do que € a reciclagem, teremos que centrar-nos na
problematica das lixeiras, nos residuos que produzimos e no destino que ¢ ou deveria ser
dado aos varios tipos de residuos (Pichat, 1995). Os residuos s3o vistos pelo cidadao
comum como “o lixo”, algo sujo, desprezivel e sem qualquer valor e faz referéncia ao
velho ditado popular francés “ha ouro nos caixotes do lixo”, para destacar a importancia

¢ valor dos residuos (Pichat, 1995).

Assim, torna importante ressaltar que os residuos podem ser valorizados, se nao
forem vistos como lixo e por isso se deve levar em consideragdo a distin¢do entre residuo
e lixo (Silva, 2010). Consoante o0 mesmo autor, a palavra “lixo” etimologicamente deriva
do latim “/ix” que significa “cinza” e que ¢é, nos dias que correm, representativo de algo
sujo, velho e sem valor. Mas de uma forma mais técnica podemos dizer, que a palavra
lixo ¢ o nome dado a qualquer forma de residuos solidos descartados pelas atividades

humanas (Silva, 2010).

Atualmente muitas pessoas falam da reciclagem, porem ha um problema quanto a

passagem de mensagem correta. Este pormenor que inquieta muitos, depois de ser
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discutido avangou-se com a politica de trés Rs. Nesta politica, a reciclagem aparece em
ultimo plano, ou seja, ha que reduzir e reutilizar em primeiro plano, embora tenha caido
em desuso que o objetivo € apenas reciclar. Segundo investigagdes feitas, isto ndo pode

ser assim (Silva, 2010).

Para atingir o objetivo, ¢ em geral adotada a filosofia comummente condensada
sobre a denominacgao trés Rs, que significa Reduzir, Reutilizar e Reciclar. A corrida
desenfreada na producdo de bens de consumo pelo ser humano, associado a escassez de
recursos nao renovaveis e contaminagao do meio ambiente, leva-o a ser o maior predador
do universo. Este problema tem despertado no ser humano um pensar mais profundo
sobre a reciclagem e reutilizagdo de produtos que simplesmente seriam considerados

inserviveis.

De acordo com Bonelli (2005), os trés Rs para controle do lixo sdo “Reduzir,
reutilizar e Reciclar”, onde reduzindo e reutilizando evitara, que maiores quantidades de
produtos se transformem em lixo, e reciclando se prolonga a utilidade de recursos
naturais, além de reduzir o volume de lixo. O autor supracitado exemplifica algumas

formas de trés Rs:

* Sacos de vidros sdo usados na fabricagdo de novos vidros, o que permite a
economia de energia;

* O reaproveitamento do plastico ajuda a poupar petréleo e, portanto, dinheiro;

* Reciclar papel, além da economia, significa menos arvores derrubadas. O autor

expoe o conteudo de reduzir, reutilizar e reciclar;

Conforme Silva (2010), e no que concerne a politica dos trés Rs, reduzir serd o
primeiro passo € 0 mais importante para um consumo sustentavel, pois, além de se reduzir
o elevado custo do tratamento ou eliminagao dos residuos, reduz-se também a qualidade
de produtos e bens de consumo produzidos e a quantidade de residuos resultantes dessa
producao, a politica dos trés Rs, deve adotar uma hierarquia similar, que de seguida
apresentamos. Em primeiro lugar, ¢ necessario verificar se ndo serd possivel evitar a

producdo do residuo, por exemplo, utilizando produtos fabricados de forma diferente, ou

prolongando o tempo de vida ttil do produto (Silva, 2010).
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2.6.1. Primeiro-Reduzir

Consiste essencialmente em diminuir os gastos. Adotar comportamentos
renovados, adquirindo materiais resistentes, que apresentem maior duragao e colocar de
lado tudo que possa ser usado apenas umavez. Por exemplo, optar por utilizar toalhas e
guardanapos de pano, em vez de papel; ao escrever utilizar os dois lados das folhas,

preferir utilizar as embalagens para as quais exista um circuito organizado de reciclagem.

Reduzir o lixo em nossas casas implica em reduzir o consumo de tudo o que nao
nos ¢ realmente necessario, isto significa rejeitar produtos com embalagens plasticas,
preferindo as de papelao que sdo reciclaveis, que nao poluem o ambiente e desperdicam

menos energia (Bonelli, 2010).

Pegando na afirmacao do autor, podemos dizer que reduzir significa avaliar tudo
0 que consumimos atualmente, avaliar o que ¢ importante e o que ¢ absolutamente
supérfluo e procurar reduzir estes ultimos, além de verificar a qualidade do que se compra
e se sua quantidade ¢ suficiente ou exagerada. Um exemplo muito bom siao certos
chocolates finos. Se um comprador for a uma loja vera que eles sdo carissimos, mas
percebe a qualidade do material pela embalagem que eles utilizam. Uma embalagem
bonitapode fazer o chocolate valorizar 30% a 40%, sendo que seu gosto ndo serd alterado

em nada. Toda esta embalagem acaba indo parar no lixo Bonelli (2010).

Outro exemplo muito bom sao os telemoveis. Trocar um Telemdvel que funciona
perfeitamente todo ano apenas porque um novo modelo surgiu no mercado com nova
fun¢ao A ou B, que vocé provavelmente nunca usara ou com um visual diferente me
parece tao absurdo quando a quantidade de lixo eletronico, que a cada ano surge, lixo este
composto por baterias e materiais, que liberam componentes altamente téxicos no
ambiente, além da exploragdo de jazidas, que no caso de muitos componentes ja estdo se

esgotando (Bonelli, 2010).

A quantidade do que se compra também ¢ importante. Nao adianta lotar a geleira
de compras, ou por medo de que falte ou por causa de promogao, pois geralmente uma
boa parte se estraga e vai para o lixo. Compre em quantidade que vocé sabe, que
conseguira consumir € ndo faltaranem sobrara. Mas a qualidade dos produtos também ¢
importante, pois muitas vezes comprar aquele produto em oferta, mas de origem duvidosa
resulta em desastre, ou porque ndo dura muito ou porque ¢ tdo ruim, que vocé se vé

obrigado a joga-lo fora. Falar, entdo, em reduzir significa rever o que ¢ importante para o
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nosso consumo, sua quantidade e o que ¢ muitas vezes apenas uma maneira de nos impor
na sociedade em status. Reduzir serd uma das tarefas mais dificeis dos trés Rs; (Bonelli,

2010).

No nosso entendimento a nivel doméstico significa adquirir somente o que
precisamos e¢ podemos consumir, evitando consumo exagerado e consequente
desperdicio. Ou seja, escolher produtos com o minimo de embalagens, ou com

embalagens biodegradaveis.

2.6.2. Segundo-Reutilizar

Reutilizar significa utilizar mais do que uma vez um determinado produto. Ao
promover comportamentos de respeito pelo meio ambiente € com imaginagdo e
criatividade, contribuira para a reutilizacdo dos materiais, dando-lhes outra fung¢do. Uma
simples lata de leite, por exemplo, pode ser aproveitada para colocar canetas, materiais

escolares diversos.

Para Bonelli (2010), as garrafas vazias de vidro ou plastico podem ser utilizadas
para armazenar outras bebidas, as embalagens podem ser aproveitadas para outros fins,
roupas que nao usa, brinquedos podem ser doados a pessoas carenciadas ou vendidos
como objetos usados e as revistas, os jornais e os livros podem ser entregues em escolas,

institui¢cdes, bibliotecas, para serem reutilizados.

Conforme Bonelli (2010) reutilizar significa usar um produto de varias maneiras.

Como exemplo:

* Reutilizar depositos de plasticos ou vidros para outros fins, como plantar fazer
brinquedos;

» Reutilizar envelopes, colocando etiquetas adesivas sobre o endereco do remetente e
destinatarios;

» Aproveitar folhas de papel rasuradas para anotar telefones, lembretes, recados;

» Instituir a feira de trocas para reciclar, aproveitando ao méximo os bens de consumo,

como: roupas, discos, calcados, moveis;
Por exemplo, pode-se lembrar daqueles copos de iogurte que acabavam fazendo
parte dos utensilios domésticos. Este ¢ um exemplo classico da reutilizagdo. Reutilizar

significa dar um novo uso as coisas, evitando que estas virem lixo. Reutilizar os potes de
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margarina como recipientes para congelar alimentos, utilizar canecas rachadas como mini
vasos, fazer sacolas utilizando garrafas PET, aproveitar os dois lados das folhas de papel

sdo algumas ideias da reutilizacdo de materiais.

Varios ateli€s ja utilizam o conceito de reutilizacdo para desenvolver novas pegas,
tanto decorativas quanto utilitarias. Se vocé der uma volta pelo pais, por exemplo, vai
encontrar varios ateli€s que trabalham com este tipo de material. Uma ideia que também

pode render uma vida extraprofissional e ainda evitar mais producao de lixo.

Mas a reutilizagdo ndo ¢ exclusiva dos materiais ¢ embalagens. A dgua ¢ outro
elemento que deve serreutilizado. A 4gua que sobra da lavagem das roupas, por exemplo,
pode ser utilizada para lavar o quintal, a 4gua da lavagem dos vegetais pode ser
reaproveitada para regar o jardim ou os vasos de plantas e a coleta de d4gua da chuva
também pode ser usada para lavar o carro, quintal e regar as plantas. Apenas lembre-se

de tamparbem os recipientes a fim de evitar criadouros para o mosquito da dengue e zika.

O reaproveitamento dos alimentos pode se dar pela utilizagdo das sobras para se
fazer adubo organico ou mesmo utilizar partes que antes eram jogadas fora, como as
cascas de batata, bananas, talo de legumes e etc. em receitas inusitadas e diferenciadas
(Bonelli, 2010). Em termos, reutilizar, de modo geral, trata-se de minimizar a geracdo de
residuos em todas as etapas do ciclo de vida dos produtos desde a extracao da matéria-

prima até a producdo e uso de descarte do produto.

2.6.3. Terceiro-Reciclar

Reciclar ¢ um processo de transformagao dos restos (lixo) em novos produtos ou
matérias-primas. Materiais como o papel, o plastico, o metal, a borracha, o vidro e a
madeira, que ja ndo satisfazem as necessidades do seu proprietario devem ser separadas
seletivamente para serem reciclados. Estes materiais entrardo, assim, no circuito de

reciclagem, dando origem a novos objetos, que seriam considerados como lixo.

A reciclagem reduz o volume do lixo, o que contribui para diminuir a poluigdo e
a contaminag¢do, bem como na recuperagdo natural do meio ambiente, economizando os
materiais e a energia usada para fabricagdo de outros produtos, e trés setas compdem o
simbolo da reciclagem, cada uma representa um grupo de pessoas que sdo indispensaveis

para garantir que a reciclagem ocorra (Bonelli, 2010).
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Relativamente ao tratamento do lixo, ¢ baseado numa atitude protetora e
economizadora daquilo que a natureza tem para nos oferecer. As solugdes para tais
procedimentos passam por reduzir o consumo de produtos desnecessarios, dar uso a
coisas ja utilizadas e promover a reciclagem da parte restante que ndo possa ser
aproveitada. Contudo, reciclar significa transformar os restos descartados pelas
residéncias, fabricas, lojas e escritérios em matéria-prima para a fabrica¢do de outros

produtos. Nao importa se o papel estd rasgado, a lata amassada ou a garrafa quebrada.

A reciclagem ¢ um processo fisico-quimico ou mecéanico onde se submete uma
matéria ou um produto ja utilizado a um ciclo de tratamento total ou parcial, no intuito

de, através dele, se obter uma nova matéria-prima ou produto reciclado (Milanez, 2002).

Na perspetiva do referido autor, o conceito de reciclagem pode ser ainda mais
abrangente, pois, além de permitir a obten¢do de matéria-prima a partir de residuos,
transformando-os assim em novos produtos, reduz os custos de producdo e elimina de
forma eficaz os residuos que contaminam o ambiente. Um outro conceito de reciclagem
faz mencao aos residuos que se encontram nas lixeiras e que podem ser recolhidos pelos

catadores e encaminhados para reciclagem.

Podemos, entdo, definir reciclagem como conjunto de técnicas e praticas que
permitem separar e encaminhar residuo para umnovo ciclo de produc¢ao e transforma-los
em matéria-prima com caracteristicas em tudo semelhantes a matéria-prima original. Essa
matéria-prima vai depois ser transformada nos mesmos produtos ou em produtos
similares. Por exemplo, o metal ¢ fundido e transformado indefinidamente em novos

produtos sem perder as suas propriedades fisicas.

Mas além da reciclagem, foram procuradas outras solu¢des economicamente
viaveis € que nao implicassem um retrocesso na qualidade de vida do homem. Essas
solucdes passam por reutilizar os residuos que nao podem ser reciclados, minimizando os
impactos ambientais e o problema da falta de espago para os acondicionar, a0 mesmo

tempo que se reduz a utilizagdo e consumo de matérias-primas novas.

Finalmente chegou-se ao ultimo dos trés Rs, mas nem por isso o menos
importante. Reciclar todo mundo ja sabe o que €, mas vale a penarealgar que reciclar é a
solugdo paraaquilo, quenao pode serreutilizadoe mesmo dependendo do tipo de material

e reciclar.
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CAPITILO III. EDUCACAO EM CABO VERDE

O presente capitulo tem como objetivo descrever e analisar a educagdo em Cabo
Verde, primeiro de forma geral, depois com foco no ensino, bem como os seus objetivos
e efeitos. De acordo com o Decreto Legislativon®2/2010, de 7 de maio, que revé as bases
do sistema educativo, este responde as necessidadesda sociedade, contribuindo para o
desenvolvimento pleno e harmonioso da personalidade dos individuos, incentivando a
formagdo de cidaddos livres, responsaveis, com espirito democratico e pluralista,

respeitadores dos professores e das suas ideias.

3.1. A politica educativa: objetivos e efeitos

A qualidade do sistema educativo cabo-verdiano, mais precisamente a que esta
imbuidano sistema de ensino e aprendizagem, constituium elemento essencial na politica
educativa, para garantir a transformac¢ao de Cabo Verde (CV) num pais mais competitivo

e mais coeso socialmente.

Acresce o fato de que a sociedade cabo-verdiana ser hoje mais exigente
relativamente a qualidade do sistema do ensino e de aprendizagem. Além disso, a
sustentabilidade constitui outro pilar de sustentagdo do sistema educativo que deve
contribuir para a tdo almejada qualidade, traduzida em termos de satisfagdo plena com os

servigos e produtos da Educagao.

A qualidade da educagdo tem sido uma preocupacao constante, desde a época
colonial, ganhando mais for¢ca com a independéncia, tornand o-se, a partir da década de
90, num designio nacional. Atualmente ¢ na senda do balango dos investimentos e
progressos do setor educativo nas décadas de 90 e 2000, designadamente, a massificagdo
do ensino bdasico obrigatério de 6 anos e a generalizagdo do ensino secundario,
particularmente de 1.° ciclo (7° e o 8°), a garantia da qualidade nas suas diversas

dimensodes e vertentes surgem no amago das politicas educativas.

Com efeito, as perspetivas de agenda educativa no p6s-2017 apontam para um
investimento consideravel e consequente na qualidade da educagao, particularmente no
subsistema do ensino basico. Cabo Verde pareceestaralinhadocom a visdo predominante
no transcorrer da primeira metade do seculo XX, que atribui a escolarizagdo papel central

na constru¢ao de uma nova sociedade, justa, moderna e democratica, na qual a escola
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publica e gratuita garantiria o acesso a educacdo, e consequentemente, a igualdade de

oportunidade (Nogueira & Nogueira, 2002).

Além disso, caberia a escola contribuir paraa formagaocivica das novas geragoes,
desenvolvendo nelas uma moral com conotacdo social que tenha em conta as novas
exigéncias sociais. Neste sentido, Cabo Verde ¢ dos poucos paises africanos que atingu
os objetivos de educagdao para todos no quadro dos objetivos do milénio para o

desenvolvimento.

Hoje, pode-se dizer que em Cabo Verde quase a totalidade da populacao esta
alfabetizada e possui conhecimentos basicos que lhe permitem contrariar os ciclos de
pobreza, realizar o seu bem-estar, a sua autopromog¢dao e contribuir para o

desenvolvimento social e econémico do pais (/bid).

Apesardesse crescimento consideravel, tanto quantitativo como qualitativo, ainda
hé4 caminho a percorrer para atingir o nivel de desenvolvimento da educagao almejado.
Com efeito, o pais apresenta varias limitagdes: défice de infraestruturas especificas na
rede publica, (salas de informatica, laboratorios, salas para a realizacao de atividades
recreativas e cultural, entre outros); défice de equipamentos informaéticos, de professores
com formacdo especializada, desfasamento entre as praticas docentes assentes na
pedagogia tradicional e as perspetivas curriculares que apontam para uma mudanca de
paradigma no sentido de os alunos serem atores ativos na sua aprendizagem, entre outros

aspetos.

Essas limitagdes podem ser consideradas de desafios que apelam a uma renovagao
dos objetivos de politica através da revisao das bases do sistema educativo plasmadas no
Decreto Legislativo n.® 2/2010, de 7 de Maio. Assim, os objetivos essenciais de politica

atual sao:

* Promovero aprimoramentodo processo de ensino e aprendizagem, tendo em vista
a formagao integral e permanente do individuo, numa perspetiva universalista;

* Contribuir para a formagao civica do individuo, designadamente através da
integragdo e promocao dos valores democraticos, éticos € humanistas no processo
educativo, numa perspetiva critica e reflexiva;

* Desenvolver uma agao educativa que promova atitudes positivas em relacao ao

trabalho, a produtividade, a inovacdo ao progresso e bem-estar;
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* Preparar o educando para uma constante reflexdo sobre os valores espirituais,
estéticos, morais e civicos e proporcionar-lhe um equilibrado desenvolvimento
fisico;

* Fomentar a participacdo das populagdes na atividade educativa e na gestacdo

democratica do ensino (Artigo 10.°).

E de realgar que em Cabo Verde a politica educativa concretiza-se
maioritariamente, exceto no pré-escolar, através do orcamento do estado. As despesas
publicas com a educagao aumentaram continuamente desde 2000 e o ensino basico (EB),

¢ 0 que tem maior peso, 43,6% (dados do Resen, 2011).

Por conseguinte, apesar da crescente participacao das familias no financiamento
da educagdo, sao geralmente os poderes publicos que cobrem uma parte substancial dos
custos escolares. No essencial, o decreto-legislativo, que revé as Bases do Sistema
Educativo ¢ um documento orientador da politica educativa, um quadro regulador
importante do sistema educativo no pais e ¢ a partir do mesmo que sdo apresentados os
objetivos e as carateristicas essenciais do sistema educativo, como realce para o ensino

basico.

3.2. Caracteristicas gerais do sistema educativo

O sistema educativo Cabo-Verdiano passou por diferentes momentos de
transformacao e de mudangas pontuais, sempre na busca de qualidade. Assim, a sua
“grande finalidadedeixa de serapenas de atender a crescentedemanda social da educacdo
para passar sobretudo a preocupar-se com a sua qualidade” (Censo, 2010, p. 4). A
Constituigao da Republica, revista em 2010, no seu artigo 6.°, realca a importancia do
sistema educativo, afirmando que ela ¢ dirigida a todos os individuos, independentemente
da idade, sexo, nivel socioecondmico, intelectual ou cultural, crenga religiosa ou
convicg¢do filosdfica. Este principio orientador ¢ retomado na Lei de Base do Sistema

Educativo (2010) e perpassa a estrutura e organizacao do mesmo.

O sistema educativo Cabo-Verdiano ¢ composto por trés subsistemas interligados,
0 pré-escolar cuja frequéncia ndo € obrigatoria e a gestdo ¢ essencialmente de cariz
privado e da algada das Camaras Municipais; acolhe criangas a partir dos 4 anos e visa

uma formagao supletiva, complementar a da familia.
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A partir da década de 90, o M. E, passou a assumir a coordenagao pedagdgica
desse subsistema. O subsistema escolar abrange, o que vigora, mas aindasegue a Lei de
Base de 1990, o ensino bésico obrigatorio, o ensino secundario ndo obrigatdrio,
organizado em trés ciclos de dois anos cada, com duas vertentes, uma de ensino geral e
outra de ensino técnico € o ensino superior politécnico e universitario. Abrange ainda,
modalidades especiais de ensino, e inclui também atividades de ocupacao de tempos

livres.

Temos ainda o subsistema de educacdo extraescolar que engloba a educagdo
basica de adultos, o ensino recorrente ¢ a formagao técnico-profissional de adultos.
Chegados a este ponto, ha que focar a atengdo nos objetivos e caracteristicas especificas
do ensino bésico. O subsistema de educacdo extraescolar que engloba a educagado basica
de adultos, o ensino recorrente e a formacao técnico-profissional de adultos (LBSE,

2010).

3.3. Os objetivos e as caracteristicas do ensino basico e ensino secundario

Apos o desenvolvimento de uma politica publica bem-sucedida de massificacdo
do ensino basico obrigatorio de seis anos, o Estado perspetivou na nova lei de base do
sistema educativo (LBSE, 2010), que este ensino passe a ser de oito anos e que no futuro
passarda 10 anos de escolaridade basica. Enquanto o ensinobésico em vigor ¢ estruturado
em 3 fases de dois anos cada, o ensino basico perspetivado na nova Lei de Bases do
Sistema Educativo (LBSE), (Artigo 23.°), com a duragdo de oito anos, compreendera trés

ciclos sequenciais, sendo o 1° de quatro anos,0 2.° ¢ 0 3.° de dois anos cada.

Esta perspetiva coloca com maior equidade os desafios de qualidade e de
sustentabilidade do ensino basico, derivados dos principios de equidade e de gratuitidade
a respeitar. Referindo a realidade atual, a primeira fase (1.°¢e 2.° anos) ¢ de iniciagao a
comunica¢do em Lingua Portuguesa, 8 Matematica, as Ciéncias Integradas (Geografia,

Historia e Ciéncias Naturais) e a diferentes tipos de Expressoes (musical, fisica e plastica).

A segunda (3.° e 4.° anos) e a terceira fase (5.° e 6.° anos) visam o alargamento e
o aprofundamento dos contetidos cognitivos, de forma a elevar o nivel de instrucdo
adquirido anteriormente. Em Cabo Verde, o ensino basico ¢ um instrumento fundamental
para a integracdo social e para uma formac¢ao completa do ser humano como individuo e

como cidadao.
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Assim, sao objetivos do Ensino Basico (Artigo 22° da LBSE, 2010)

Favorecer a aquisicdo de conhecimentos, habitos, atitudes e habilidades que
contribuem para a inser¢ao do individuo na comunidade;

Desenvolver capacidades de imaginacao, observagao e reflexdo como meio de
afirmagao pessoal;

Fomentar a aquisicdo de conhecimentos que contribuem para a compreensio e
explicagdo do meio circundante;

Desenvolver a criatividade e a sensibilidade artisticas;

Desenvolver atitudes positivas em relagao ao trabalho manual;

Desenvolver as qualidades fisicas em ordem a possibilidades de bem-estar
mediante o aperfeigoamento psico-motor ¢ a inser¢do de valores ligados ao
desporto;

Despertar na crianga o interesse pelos oficios e profissdes;

Desenvolver atitudes, habitos e valores danatureza ética;

Promover a utilizacdo adequada da lingua portuguesa como instrumento de
comunicacdo e de estudo, reforcando a capacidade de expressdo oral e escrita dos
educandos;

Proporcionar a aprendizagem de uma lingua estrangeira e a iniciagdo facultativa
de uma segunda, nas escolas que reinam condic¢des para o efeito;

Promover o conhecimento, o apreg¢o e o respeito pelos valores que

consubstanciam a identidade da cultura cabo-verdiana.

De acordo com as orientagdes do M.E, a estrutura curricular do Ensino Basico,

obedece aos principios de unidade e de integracao disciplinar (vertical e horizontal), as

disciplinas acima referidas (Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Integradas,

Geografia, Historia, Ciéncias Naturais e a diferentes tipos de Expressdes, Musical, Fisica

e Plastica) sao ministradas em regime de um professor inico (monodocéncia), na 1.*e 2.2

fase e na 3.* fase, 14 onde for possivel, havera mais do que um professor (pluridocéncia).

Com a reforma do Ensino Basicopreconizadanaleide Base do Sistema Educativo

(2010), (LBSE) generalizada atualmente apenas no 1.° e 2.° ano de escolaridade, o

curriculo € nacional e idéntico para todas as escolas, embora estas tenham a possibilidade

de fazer algumas adaptacoes locais. O curriculo € orientado pelo principio de integragao
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vertical e horizontal e passa a ser composto por 5 areas, a saber: Lingua portuguesa,
Matematica, Ciéncias Integrada e Educacao Fisica e Cidadania. Na primeira e segunda
fase, a dreade Expressdes decompde-se em subareasnomeadamente a Expressaomusical,

Expressdao Dramatica e Artistica.

J& o Ensino secundario em continuidade ao Ensino Basico, visa possibilitar a
aquisi¢ado das bases cientificas, tecnologicas e culturais necessarias ao prosseguimento de
estudos e ingresso na vida ativa e, em particular, permite, pelas vias técnicas, a aquisicao
de qualificagdes profissionais para a inser¢do no mercado de trabalho. A duragdo do

ensino secundario € de seis anos e esta organizada em trés ciclos de dois anos cada.

Durante a primeira fase do plano Estratégico (PE) de 2004/2006, efetuaram-se
algumas alteracdes nas organizacdes da estrutura do ensino secundario. O 1.° ciclo
continua a corresponder aos 7.° ¢ 8.° anos de escolaridade, mas redefiniram a estrutura
curricular, transformando-se num ciclo de informacdo e sensibilizagdo a integrar a

escolaridade basica.

No termo do 1° ciclo ja os alunos nao terdo que optar pela via do ensino geral ou
pela via do ensino técnico, considerando que no término do 1.° ciclo os alunos tomam
uma decisdo prematura. A introducao dessa alteragdo prolonga a opgdo parao final do2.°
ciclo, fortalecendo-se desta forma a possibilidade de formag¢ao mais solida, indispensavel
num mundo em rapida e permanente mutacdo. Assim sendo, sao objetivos do Ensino

Secundario (Artigo 25.° da LBSE, 2010):

* Desenvolver a capacidade de analise e despertar o espirito de pesquisa e de
investigacao;

* Proporcionar a aquisi¢cdo de conhecimento com base na cultura humanistica,
cientifica e técnica, visando nomeadamente, a sua ligacdo com a vida ativa,;

* Promover o dominio da escrita da lingua portuguesa, refor¢ando a capacidade de
expressao oral e escrita;

» Facilitar ao aluno o entendimento dos valores fundamentais da sociedade em geral
e sensibiliza-lo para os problemas da sociedade cabo-verdiana e da comunidade
internacional;

* Garantir a orientacao e formacao profissional, permitindo maior abertura para o

mercado de trabalho sobretudo pala via técnica;
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* Permitir os contactos com o mundo do trabalho, visando a inser¢cdo dos
diplomados na vidaativa;

* Promovera educacdo para a cidadania e o desenvolvimento de lavores morais,
ético e civicos;

* Promover o ensino obrigatorio de duas linguas estrangeiras;

e Criar habito de trabalho, individualmente e em grupo, e favorecer o
desenvolvimento de atitudes e reflexdo metodica, de abertura de espirito, de

sensibilidade e de disponibilidade;

Num pais como Cabo Verde em que escasseiam recursos naturais que permitam
um desenvolvimento econémico sustentavel, a educagdo ¢ considerada um bem publico
essencial e um dos fatores de desenvolvimento importante, quando permite a formacao
do cidadao, capacitagdo e valorizacdo dos recursos mais abundantes no pais, 0s recursos
humanos. No entanto, questionou-se se a perspetiva de preparacdo racionalizada para
viver em sociedade, sendo que o objetivo primordial da aquisi¢do do poder do
conhecimento, nao deve colidir com outra perspetiva importante da educagao em Cabo

Verde, a da educagdo para a emancipacdo e desenvo lvimento do talento humano.

De acordo com Afonso (2005), o sistema educativo Cabo-Verdiano tem
funcionado, em certo sentido, como uma agéncia de recrutamento, reproducdo e
integragdo dos alunos do ensino bésico e secundario, com acentuada consequéncia no que

tange aos contornos da estrutura social do pais (Afonso, 2005).

Acrescentou-se que o individuo ¢ fruto do meio em que vive, também, em grande
medida, da escola a que tem acesso e que frequenta. Esta ¢ ndao s6é um reflexo da
comunidade em que se insere, mas também da capacidade de influenciar a comunidade.
A escola “forma” paraa vida e para a vivéncia plena da cidadania. Assim, a escola ¢ vista
como um fator de progresso, a sua frequéncia com sucesso contribui para a mobilidade

social e para reduzir a pobreza (LBSE, 2010).

Em suma, o Enino Bésico e Ensino Secundario, devem assegurar uma formagao
geral basica que articule “o saber, o saber ser e o saber fazer, a cultura escolar e a cultura
geral” e permita desenvolver capacidades de raciocinio e aprendizagem, espirito critico e
criatividade, contribuindo para a realizagdo pessoal e social de cada um dos que o
frequentam (Artigo 19.°, LBSE, 2010) e ainda os preparando para se assumirem como

cidadaos do mundo.
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3.4. Servico social como instrumento da educacao pela arte

O servigo social possui uma fungao que pode ser interpretado dento da arte para
aprender as mensagens que ela carrega de maneira eficaz de apreensao da realidade, pois
possibilita o individuo entender-se como um ser social capaz de transforma a sua histéria
e de se integrar ao compromisso social de levar os demais sujeito a compreender o
contexto do qual estio inseridos. E nessa relagdo arte/sociedade que podemos vislumbrar
a possibilidade presente ao servigo social (Santos, 2004). No entanto se faz necessario de
buscar compreender os principios que norteiam a arte na qualidade da a¢ao e intervencao

profissionais do servigo social.

Para o efeito, o profissional do servigo Social na sua atuagao profissional depara
com um conjunto de desafios de ordem politico, ética e técnico-operativo (Guerra, 2002,
p. 3). Pois, a dimensao politica encontra-se imbricanos objetivos e finalidades das agdes,
principalmente nas possibilidades de interferir nas relagdes e situagdes geradoras das
desigualdades e nos mecanismos institucionais (p. 3). A Dimensao ética reclama por
principios e valores humanos, politicos e civilizacionais, enquanto a dimensao técnica-
operativo consiste na capacidade de articular objetivamente os meios disponiveis e 0s
instrumentos de trabalho para materializar os objetivos com base nos valores. Significa
desenvolver a capacidade critica frente a instituicdo, organizar as informacdes e planear

as acoes.

E de realgar, que o Assistente Social (AS) na sua atuagdo depara com um conjunto
de desafios que varia segundo as institui¢des, pelo que a pratica profissional do “AS”
deve ser pensada como trabalho, e o exercicio profissional deve ser visto como processo
de trabalho, que tem como matéria a questdo social, como meios de trabalho o
conhecimento e as habilidades adquiridos pelo Assistente Social (AS) e, como produto a
prestacao de servicos e o atendimento social na viabilizacdo do acesso a cidadania

(Yamamoto, 1992).

Segundo o autor supracitado, essas trés dimensoes de competéncias nunca podem
ser desenvolvidas separadamente, caso contrario, cairemos nas armadilhas da
fragmentagao e da despolitizacdo. Contudo, articular essas trés dimensdes coloca um
desafio fundamental, e que vem sendo um tema de grande debate entre profissionais

estudantes: a necessidade da articulacao entre teoria e pratica. A arte se constitui uma
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potencializadora na expressdo € na comunicacdo, além de ter um carater ladico e
promoveratividade prazerosas e com maiornivel de participagdo de seus integrantes que,
como pontuaram Elias e Oliveira (2005, p.143) “[...] constitui-se em dois niveis:
intrinseco (participacao do processo socioeducativo) e extrinseco (intervenc¢ado junto a

sociedade) ao trabalho desenvolvido.

Segundo Rodrigues (2002), a arte responde as necessidades espirituais do homem,
ao exprimir ideias, sentimentos e emog¢des, num dado momento da sua historia, numa
situacdo bem definida no tempo [...] e proporciona-lhe a capacidade de intervir
criativamente no meio social, alternado nomas e modelos, sempre que necessario,
contribuindo paraa evolugdo do gosto e a melhoria da qualidade estética dos objetivos e
do meio ambiente. “A vitalidade da experiéncia humanaacabaria por desaparecer se a
arte ndo surgisse como um tonico ou antitoxico contra asfixia cultural” (Rodrigues, 2002,

p. 76).

Dentro ainda da arte como educagdo, vemos a necessidade de uma educagao para
um fruir artistico que ultrapassa nossos costumes, dentro da sociedade do capital, de nos
apropriamos do que nos ¢ exposto sem envolvemos nossas sensibilidades, nossa criagao,
nossa reflexao e intervencdo. Estamos percebendo que a arte ¢ um instrumento valido
para isso. E ¢ assim que entendemos a arte para além de facilitadora no processo

educativo, mas como promotora de cidadania e de intervencao social.

Paulo Freire (1996), também defende que a estética ¢ um papel essencial no
exercicio da educagdo, ao passo que possibilita maior integracdo, sentido, e
principalmente prazer no processo educativo. Um aspeto essencial da arte ¢ seu carater
de intervir nos sonhos e no intimo das pessoas. Precisamos nos lembrar que o homem ¢
feito de um conjunto de emocdes, necessidades e potencialidades, parando ignoramos
uma esfera ou outra do serhumano, assim sendo,temos que nos atentar para a integridade

humana e seus elementos.

Deste modo aposturade trabalhara comunicag¢ao de educador/a ou Servigo Social
(SS), como ¢ o caso, ¢ coerente com a proposta de horizontalidade e, consequentemente
a igualdade de conhecimentos, participacdo aos interesses da educagao artistica. O
Servico Social (SS) na dimensao educativa deve assumir um carater humanizador e
enfrentar o desafio da ordem vigente, de modo a acreditar no homem como sujeito
histérico e transformador, com marcas de geragdes anteriores e valores culturais, sempre
considerando o sujeito com ser social coletivo.
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Na nossa 6tica o Assistente Social (AS) na dimensao educativa deve assumir um
carater humaniza dor e enfrentar o desafio da ordem vigente, de modo a acreditar no
homem como sujeito historico e transformador, com marcas de geragdes anteriores e
valores culturais, sempre considerando o sujeito como ser social coletivo. Deste modo o
Servico Social (SS) ndo sera trabalhado a extensao, que segundo Freire, P. (1989) ¢ uma
maneira autoritaria e hierarquica e levar o conhecimento a uma camada da populacdo, de
modo a ndo respeitar o conhecimento que esses sujeitos ja tenham consigo e o interesse

dos mesmos na apropriagao de novos conhecimentos.

Em suma entendemos que a apropriacao do servigo social como instrumento da
educacao pela arte deve ser trabalhada a partir de uma perspetiva do ensino como agao
essencial na buscados objetivos de uma forma que traga o sentido de atividade educativa
na transformacao e emancipag¢do social na aproximacao das experiencias de vida de cada

crianga e adolescentes por uma sociedade igualitaria.

3.5. Servico Social na Educacio

Embora a implementagdo das politicas socias, especialmente nos projetos
educacionais e espacgo de Servigo Social (SS) na area educacional, ainda seja pouco
reconhecida, ela pode vir a ser gradativamente conquistada. Uma das maiores
contribui¢des do Servigo Socialna area educacional € intervirna familia, através de agoes
ou de trabalhos de grupos com pais.

Os profissionais de Servico Social ao trabalhar com ag¢des educativas podem

diagnosticar os fatores sociais, culturais e economicos, que determinam a

problemadtica social no campo educacional. e consequentemente no método

preventivo, onde mostra a importancia da relagcdo educagao-familia com o intuito
de preparar a vida (Santos, 2004, p. 44).

Nesse sentido ¢ importante pegar na linha do pensamento de Almeida (2003), em
que ele refere que quando os profissionais de Servigo Social, sdo inseridos na politica de
educacao, tétm a grande possibilidade de garantir o acesso aos direitos de criangas e
familias em vulnerabilidade social, desde que atendidas as condicionalidades exigidas

para recebimento dos beneficios sociais.

E esse ¢ um segundo fendmeno que exige a presenca cada vez maior dos

profissionais de servigo social na educagdo, sublinhando ainda que, ele se relaciona as

60



manifestagdes da questdo social, que se apresentam no quotidiano escolar e, neste sentido,
colocando a necessidade de didlogo e aproximagao do/a professor/a com as demais areas
profissionais e servigos sociais como estratégias de enfrentamento das problematicas que

se manifestam no quotidiano escolar (Almeida, 2003).

Ao abordar esta relacdo entre Educagao ¢ Servigo Social (ESS), Santos (2005)
pontua, que a contribui¢dao do servigo social, pode fazer uma estreita ligacdo da area
educacional familiar e o contexto escolar. Assim sendo, € intervindo na familia, através
do trabalho de grupo com os pais, que se mostra a importancia de relagdo escola-alunos-

familias.

Podemos acrescentar dizendo que hoje ¢ mais, que urgente a presenca de Servigo
Social (SS) na area da educacao integrada (EI), devido ao contexto que estamos
atravessando, com fortes demandas sociais e que acabam por afetar todos os ambientes
escolares, sociedades, familias. S6 como exemplo, temos casos de problemas como
drogas, alcoolismo, atitudes e comportamentos agressivos, violéncia por parte dos jovens
educandos, evasdona propria escola, nos bairros, ruas etc. A presenca de assistente social

na educagdo contribuiria para minimizar tais situagoes.

Nesse sentido, Sousa (2005) disse que: “Apesar de a educacdo ainda ndo ser um
campo fértil de trabalho dos assistentes socias sdao as praticas alteragdes processadas no
mundo educacional, da informagao e da tecnologia que demandam a sua insercdo em
articulagdo com os demais profissionais” (Sousa, 2005, p. 38). Neste contexto ¢ de frisar
que o servigo social, trabalha com diagnoéstico social, para efetuar visitas domiciliares, de
formaapoderdescobriraorigem do problema, ou seja, o que estanabase desse problema

e tracar projetos de interveng¢do para mudar a realidade ou a situacao encontrada.

Para que tal aconteca, os profissionais de servigo social, devem participar
ativamente na elaboracdo, execugdo, implementacdo e avaliacio de planos, programas e
projetos, que sejam do ambito da sua atuagdo. Desenvolver contactos com as familias a
fim de articular escolas/grupos de pais ou encarregadosde educagdono sentidode facilitar
o fluxo de demandas, criticas, sugestdes provenientes das familias e ainda coletar dados

e informagdes para subsidiar as reflexdes dos professores e da coordenagdo pedagogica.

3.6. Papel do Servico Social na Escola
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Hoje em Cabo Verde temos quadros formados e qualificados na area do servigo
social que ja trabalham em algumas instituicdes de carater governamental e nao-
governamental, nomeadamente no Instituto Cabo-Verdiano de Crianca/Adolescente
(ICCA), BorneFondem, associagao Z¢ Moniz; (AZM), Aldeia Infantil (SOS), Escola da

Varzea.

A atuacdo do servico social na educagao, esta vinculada a dimensao educativa da
sua pratica, devendo-se essa dimensdo educativa ao envolvimento com a realidade social,
nas relagdes tensas entre as classes sociais. O papel educativo do servigo social volta-se
para a constru¢gdo de uma nova realidade no campo da educacdo e da cultura,
compartilhando informagdes para a populacdo construir uma visao critica para a

conquista de seus direitos.

[...] Pensar a dimensao pedagdgica e educativa do Servico Social é remeter-se a
um trabalho desenvolvidopelos profissionais na perspetiva de desvelar a realidade
produtora e reprodutora de desigualdade, visando a autonomia, a participagao, ¢ a
emancipagdo dos individuos sociais. “Tragar um perfil profissional educativo,
representa ao profissional a constru¢ao de meio para a superacao da condicdo de
opressdo e de dominagao das classes oprimidas ¢ dominadas” (Piana, 2009, p.

142).

Neste sentido € de relembrar qua a fun¢do educativa e pedagogica do assistente
social (AS) acontece por meio da vinculagdo do profissional com as classes sociais, e se
materializa com os efeitos que sao gerados na maneira de agir e pensar dos usuarios

(Piana, 2009).

Martins (2007), concordou com Piana, (2009); porém, ao abordar o sistema
educativo, salientou que ele envolve a atuagdo do assistente social, portanto, o papel
educativo do assistente social, “é no sentido de esclarecer, descobrirarealidade social em
todos os niveis, socializando informacdes que possibilitem a populacdo ter uma visao
critica, que contribua com a sua mobilizagdo social, no sentido de visualizar a conquista

dos seus direitos”.

Atualmente nas escolas, nas familias, na sociedade sdo vivenciados varios niveis
de conflitos, com casos de violéncias que podem levar até a morte. Se a educagao ¢ um
dos instrumentos de desenvolvimento, que um pais pode utilizar para transformar a

situacao social e econdmica da sociedade, podemos dizer que a escola € uma instituicao
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e espaco do ensino/aprendizagem;e, no entanto, se estamos a deparar com essas situacoes

¢ porque algo ndo esta correto.

Neste sentido pensou-se que ¢ urgente a inser¢ao dos profissionais do servico
social no setor da educacdo, escolas, igrejas, organizacdo nao-governamentais (ONGs),
tendo em conta que o principal instrumento do trabalho do assistente social ¢ a politica
social. No entanto, a politica social da educacdo ¢ uma resposta as manifestacoes da
questdo social tais como: droga, alcoolismo, gravidez precoce, delinquéncia, a nao-

inclusdo, a pobreza entre outros.

E de realcar, que em Cabo Verde, o governo tem que criar certa responsabilidade
de mudar o quadro e as condigdes de trabalho dos assistentes sociais; equiparar o trabalho
do professor/ae o do assistente social, mas também mostrar como ¢ valida a intervengao

destes profissionais, e como podem contribuir para a melhoria do ensino.

Assim sendo, queremos dizer que, o Ministério da Educacao e Desporto, quando
aposta na qualidade de ensino que ndo ¢ apenas ter curriculum adequado, professores
qualificados, mas também apostar em outros profissionais como assistente social, porque
como se sabe a escola viabiliza as manifestacdes de questdes sociais. Entretanto, o
assistente social deve estar inserido na escolaCabo-Verdiana, na educa¢docom o objetivo

de identificar esses conjuntos de questdes sociais que imperam nanossa sociedade.

Ja que o pais integra o grupo de paises de Desenvolvimento Médio o ministério
de educacgao, ha que ter em conta que o profissional assistente social € um dos desafios
para a educagdo, principalmente num pais, que se sente orgulhoso na consciéncia de
responsabilidade, assim sendo, achamos que isso também deve entrar na linha da agenda

politica, ja que a educacdo ¢ fundamental na constru¢ao da cidadania Cabo-Verdiana.
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CAPITULOIV.METODOLOGIA DE INTERVENCAO

Pretendemos adotaruma abordagem e metodologia qualitativa, e utilizar o método
de estudo de caso para responder as questdes de partida e objetivos do projeto. A pratica
consiste em vivéncias, provenientes das proposicoes do artista explorando as
possibilidades expressivas do sensivel e do gesto criativo de cada crianga. De acordo com
Oliveira (2000), o método qualitativo “sempre” foi considerado como método
exploratorio e auxilia na pesquisa cientifica. No entanto, o autor destaca que o novo
paradigma da ciéncia coloca o método qualitativo dentro de uma base de concecdo
tedrica, na mensuragao processamento ¢ analise de dados cientificos atribuindo-lhe valor
fundamental no desenvolvimento e consolidagao do tema em estudo. Esta abordagem ¢
proveitosa porque permite explicitar e analisar os fendmenos visiveis e ocultos (Mutchil,

1987).

Também ¢ vantajoso porque permite estudo de fendémenos humanos a partir do
quadro referenciado dos proprios sujeitos do estudo, cabendo ao pesquisador decifrar o
significado da agao humana, e nao apenas descrever os comportamentos (Santos, 1999).
O pressuposto principal dessa abordagem ¢ que ndo ha padrdo formal ou conclusdo

definitiva e que a incerteza faz parte de sua epistemologia.

Focaliza-se no método qualitativo em expressdo pléstica, porque a utilizagao do
referido método, permite uma maior aproximagdo com o foco da referida investigagdo, e
também pelo fato de que as pesquisas qualitativas sao utilizadas, muitas vezes, pelas

ideias que produzem sem levar em conta os modos de producdo das ideias.

Mas o que retinem resultados de investigagdo e proposta de problematizacao,
constituem pista relevante para a justificagdo da pertinéncia da pesquisa a desenvolver na
intencdo investigativa. Como ponto de partida enuncia-se a constata¢cdo, evidenciado a
partir de diversos indicadores relativos a situacdo da educacdo artistica em estudo.
Acreditamos ser muito mais satisfatorio restituir os resultados desta pesquisa de maneira
geral, ndo aos atores com os quais trabalhei, mas a mesma categoria de atores. Mas o fato
de dar diretamente os resultados ndo é sempre o modo mais produtivo para que os atores

consigam modificar suas maneiras de pensar.

Pode-se dizer de maneira sintética, que a pesquisa qualitativa ¢ 6tima para
aprofundar conhecimentos ja4 quantificados ou quando se deseja criar uma base de

conhecimentos para s6 depois quantifica-los. Quando referimos a pesquisa, parece-nos
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que ndo devemos transigir. Se queremos manter um certo nivel de qualidade temos que
defender um certo ponto de vista sobre o que ¢ a pesquisa qualitativa. Outro aspeto que
nos parece importante trata da restituicdo oral dos resultados, ¢ uma questdo facil e

entendemos que ha sobre isso ponto de vista dos diferentes pesquisados.

4.1. Selecao e Caracterizagao do Método de Investigacio

Em qualquer trabalho cientifico, torna-se pertinente definir a metodologia
utilizada, uma vez que ela explica de uma forma minuciosa, detalhada, rigorosa e exata
toda acdo desenvolvida no trabalho de pesquisa. Na pesquisa qualitativa parte-se do
pressuposto que a constru¢ao do conhecimento se processa segundo de modo indutivo e

sistematico, a partir do proprio terreno, a medida que os dados empiricos emergem.

Segundo Minayo (2004), a pesquisa qualitativa se preocupa, nas ciéncias sociais,
com um nivel de realidade que nao pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o
universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que
correspondea um espago mais profundodasrelagdes, dos processos e dos fendmenos que

nao podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis.

No que dizrespeito a metodologia, este estudo trata-se de uma pesquisa qualitativa
do tipo bibliografico, que pode ser definida como a busca por informagdes ou como uma
selecdo de documentos, que condizem ou se relacionam com o problema do trabalho de

pesquisa (Macedo, 1994).

A pesquisa bibliografica ¢ caracterizada pelo desenvolvimento a partir de livros,
periodicos, artigos, entre outros, ou seja, a partir de fontes ja elaboradas ou de “papel”,
nao exigindo que o pesquisador contemple, de forma direta, o seu objeto de pesquisa,
porém, ¢ necessario que os materiais utilizados sejam de fontes seguras e condizentes

com o assunto tratado no trabalho de pesquisa (Alves, 2003).

Segundo Glazier (1992, p. 65) “uma abordagem qualitativa parte do fundamento
de que ha relagdao dindmica entre o mundo real e os sujeitos numa interdependéncia viva
entre o sujeito ¢ o objeto, num vinculo indissocidvel entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade do ser humano”. No entender do autor, o objeto ndo ¢ dado inerte e neutro,

estd possuido de significados e relagdes que o sujeito concreto cria em suas agoes.
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Acreditamos que pela pesquisa qualitativa podem-se levantar as perspetivas dos

participantes, ou seja, posso conhecer as suas crencas € 0s seus pontos de vista, para,

posteriormente, analisa-los, discuti-los e confrontd-los. A pesquisa qualitativa ndo tem a

preocupacao de buscar evidéncias ou provas para hipoteses definidas. Neste sentido ¢ de

muita importancia destacar vantagens e desvantagens que se pode encontrar ao longo da

investigacao.

4.2. Vantagens e Desvantagens dos Métodos Qualitativos

Vantagens

Um dos objetivos principais do método qualitativo ¢ a realidade observada.
Permite uma observacao direta dos comportamentos das pessoas sem se ter de
confiar na narragdo que estas fazem sobre esses comportamentos;

Se o observador for também participante, existe uma experiéncia que também ¢
vivenciada pelo proprio, o que por vezes permite uma melhor compreensao desse
fendbmeno; nas observagdes mais padronizadas podemos obter dados
relativamente objetivos;

E possivel observar as nio ocorréncias (o que pode por vezes ser relevante em
determinados estudos); o observador pode ver coisas que escapam a
consciencializacdo dos participantes-observados;

Ajuda a compreender a importincia dos fatores contextuais; 6timo para ser usado
com participantes com poucas competéncias verbais (por exemplo, criangas);
Pode fornecer informagao sobre coisas que as pessoas nao estariam dispostas a
falar noutro tipo de abordagem;

Fornece um moderado grau de realismo quando se trata de observacao em meio

natural; permite a recolha de varios dados descritivos de uma realidade;

Desvantagens

No método qualitativo, a observagao ndo permite, por vezes, compreender as
razdes que levaram a um determinado comportamento;

Quando se sabe que se estd a ser observado podem ocorrer comportamentos

atipicos;
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e Preconceito, percecdo seletiva da observagdo ou identificagdo com o grupo

observado pode ocorrer no observador;

e Nao permite a observagao de um numero elevado de participantes, nem de

populagdes geograficamente dispersas;

e Algumas defini¢des e contetidos nao podem ser observados; nos dados obtidos
pode surgir alguma informacgao irrelevante para a investigacdo em questdo; a
andlise destes dados pode ser demorada;

e E um método mais caro do que a aplicagdo de testes e questiondrios;

Nesse sentido, ha um interesse em interpretar a situacao em estudo sob o olhar do

método qualitativo;

e A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como fonte direta dos dadose o

pesquisador como instrumento-chave;

e A pesquisa qualitativa € descritiva;

e Os pesquisadores qualitativos estdo preocupados com o processo € nao
simplesmente com os resultados e o produto;

e Ospesquisadores qualitativos tendem a analisar seus dados indutivamente;

e O significado ¢ a preocupacdo essencial na abordagem qualitativa;

Todas essas peculiaridades elencadas da pesquisa qualitativa, sdo possiveis de
serem percebidas num estudo desta natureza, que contempla o ambiente escolar.
Ampliam as possibilidades de melhor entender a situacdo desse ambiente, provendo
meios mais eficazes para o pesquisador trabalhar e poder elaborar seus relatdrios,

chegando as conclusdes ou (in) conclusdes da pesquisa.

4.3. Design da Pesquisa

O paradigma utilizado nesta investigagao ¢ ametodologia de estudo de caso. Quer
os pressupostos de partida, quer os procedimentos preconizados, assim como 0s
propositos esperados, configuram esta investigagdo no quadro de uma abordagem
metodologica de natureza qualitativa, apresentando caracteristicas proximas do

paradigma utilizado nos estudos de caso.
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Optamos pelo estudo de caso, uma vez que esta metodologia, permite
compreender melhora particularidade do fendmeno em estudocom o problema levantado

e com as questdes e objetivos da investigagao.

O estudo de caso, segundo Bogdan e Biklen (1994) consiste na observagio
detalhada de um contexto, ou individuo, de uma unica fonte de documentos ou de um
acontecimento especifico. O estudo de caso ¢ particularmente utilizado neste tipo de
investigacdes, e baseia-se no trabalho de campo para o estudo de professores e alunos ou
de um dado grupo social, de um programa ou da realidade de uma institui¢ao, recorrendo

para isso a entrevistas, questionarios e analise documental (Bogdan & Biklen, 1994).

A recolha de dados ¢ feita através de entrevistas semi-diretivas ¢ analise
documental (documentos, oficios e legislacdo). O conjunto de entrevistas semi-diretivas
realizadas aos professores, teve como objetivo geral especificar, clarificar, bem como
aprofundar, alguns dados sobre a opinido dos mesmos acerca da educagdo artistica nas

classes do Ensino Bésico Obrigatorio, (EBO).

E de acreditar que a analise documental vai permitir assegurar uma melhor
compreensdo e integracdo da multiplicidade de aspetos a serem considerados,
nomeadamente do significado que os sujeitos atribuem a determinados fendmenos, ou
seja, traduz o modo como o sujeito organiza as suas experiéncias e, como tal, s6 podem
assumir a sua verdadeira dimensao quando devidamente contextualizadas. A analise dos
dados ¢ desenvolvida através do cruzamento da informagao proveniente de entrevistas

semi-diretivas aos professores da instituicdo em estudoassim como a analise documental.

Neste estudo sdo evidentes os sinais de um paradigma interpretativo e reflexivo
da investigacdo em educagao artistica. Nao h4a uma preocupagado de generalizacdo de
hipdteses que se confirmam nem preocupacdo em apresentar algumas descobertas
particulares que representam a visao dos pesquisados que estadopor dentro da investigacao
e em contacto com o grupo estudado. Dentro do paradigma interpretativo, o estudo de
caso visa conhecer, 0 como e os porqués de um fendmeno da institui¢do, bem definida no

caso.

Em suma, os fatores concretos em que este estudo se baseia, os seus objetivos, a
natureza das questdes levantadas e o produto final que se pretende, apontam para a

utilizacdo de uma metodologia qualitativa, baseada numa analise de conteudo das
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observagdo e entrevistas feitas aos professores e alunos, apresentando caracteristicas

proximas do paradigma interpretativo e dos estudos de caso.

4.4. Contexto da Pesquisa

Sendo um estudo de caso, e dadas as especificidades geograficas das escolas do
Pais e do Concelho de Santa Cruz-Cidade de Pedra Badejo, devido a questdes de logistica
(proximidade da escola da comunidade santiaguense), escolhemos a escola de entre os
estabelecimentos de Escola Maria de Fatima Correia Baessa (Sede de Agrupamento

Centro) do Concelho por apresentar as seguintes caracteristicas:

A escola fica situada no interior da ilha de Santiago, mais concretamente no
Concelho de Santa Cruz (Achada Campo), que por sua vez esta situada na parte oriental
da ilha, a uma distancia de 36 quilometros da capital do Pais, limitada a Norte pelo
Concelho de Sao Miguel, a Sul pelo Concelho de Sao Domingos e Sdo Lourenco dos
Orgdos a Oeste, por Sdo Salvador de Mundo e Cidade de Santa Catarina e a Este pelo

mar.

Nela trabalham 63 professores, de ambos os sexos, sendo que 42 trabalham no
periodo de amanha, e 21 no periodo da tarde. Também possui duas cozinheiras e um
guarda. E constituida, por 20 salas de aula, 1 cozinha, 3 casas de banho, 1 escritorio, 1

dispensa e 1 campo desportivo.

4.4.1. Participantes

Levando em conta a natureza do estudo optamos por focar a atengdo sobre quatro
(3) professores de ambos os sexos, com a idade compreendidaentre 27 a 55 anos, e 13
alunos do 1°ao 7° ano de escolaridade, de ambos os sexos, com a idade compreendida
entre 0os 6 a 12 anos de idade e as respetivas turmas. Também recolhemos informagdes a
partir de entrevistas e de observacdes diretas de aulas, com um guido para recolher
informacgdes sobrea expressao plastica. Além disso, fizemos pesquisas bibliograficas para

dar uma sustentagao tedrica a analise.

69



4.4.2. Papel da(o) Investigadora(o)

Com este trabalho pretendemos mostrar a postura do/a investigador/a em todos os
momentos, assim como nas fases da investigacao que sdo: a exploracao, a problematica,
a construgdo de modelos de andlise, a observagao, entrevistas, analise das informacgoes,

conclusdes e perspetivas para o futuro.

Num trabalho-projeto de investigacdo ¢ essencial que se faga uma recolha de
informacao existente até ao momento da investigacdo e se faga uma gestdo de tempo

eficaz, se evitem alguns erros e se defina bem o ambito da investigacao.

O/A investigador/a deve obter a amplitude adequada sobre o estudo que vai
desenvolver, quando possivel. A recolha prévia da informag¢do que permite ao/a
investigador/a criar um principio de trabalho sobre os diversos contributos existentes

sobre o problema a estudar.

As leituras devem ser selecionadas com bastante cuidado, pois o tempo disponivel
paraestaatividade ¢ facultativo. Tem que ser critico e analitico o suficiente para conseguir
executar o ponto de situagdo sobre os conhecimentos que sdo relevantes para a sua

investigacao, rentabilizando ao maximo cada minuto de leitura.

Relativamente, depois de definir o seu objeto de estudo, necessita definir a (s)
meta(s) a atingir. Em relagdo aos objetivos, deve atender a trés tipos de estudos
exploratdrios. Assim sendo, deve programar a pesquisa, tendo em atenc¢ao as respostas as

perguntas: o qué, quando, onde, quanto, como e porqué.

No que se refere a identificagdo e articulagdo dos recursos necessarios a realizagdo
da pesquisa, deve antever, tanto quanto possivel, os fundamentos que definem a pergunta
de partida, a pergunta que indiciard o que o/a investigador/a definira como os objetivos

do seu estudo.

Acreditamos que a fonte de informacao para cada investigador/a ¢ diversificada.
O/a investigador/a deve consultar especialistas, artigos de revistas especializadas,
bibliotecas cientificas que comportem reportorios especializados e fontes referidas em
publicagdes. Ao ler, procurara retirar as ideias para o seu proprio trabalho. Esta acdo

implica que identifique ideias, ¢ as relacione com o seu trabalho de forma coerente.

Para os investigadores principiantes tirarem o maximo proveito das suas leituras,

implica que adotem desde o inicio um método de leitura muito rigoroso e preciso, que
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cada um pode personalizar. Podem criar, por exemplo: grelhas de leitura e redigir

resumos, destacando as ideias principais a serem retiradas.

Num momento inicial deve-se comegar por fazer um balango das diversas
abordagens do problema e esclarecer as caracteristicas de base essenciais. E fundamental
que tenham pontos de referéncia em bases tedricas, para que possam procurar as repostas

que vao explorar por si proprios.

O segundo momento consiste na atribui¢io de uma problematica. E crucial para a
fase de investigagdo. A problematica ¢ efetivamente um principio orientador da
investigacdo que define as linhas de forga. Assim sendo, percebem a coeréncia e o
potencial de descoberta nesta fase. Permite que estruturem as analises sem as encerrar

num ponto de vista.

Depois de realizado o trabalho exploratorio de forma precisa dos fendmenos
concretos, ¢ necessario que se crie um modelo de andlise. Um modelo que lhes permita
conduzir o trabalho sistémico de recolha e analise,observacao e métodos qualitativos para

tratar e interpretar os dados.

Para isso, ¢ necessario que definam as dimensdes que o constituem e identifiquem
os indicadores com os quais estas dimensdes podem ser quantificadas. Para isso,
precisam formular hipdteses na tentativa de generalizar os resultados, interpretar
generalizagdes anteriores, quando procuram justificagcdes ou fundamentagdo de opinides,

como forma de planear e obter mais dados e ter uma comprovagao.

Mas os principais métodos de recolha de informagdes que o/a investigador/a tem
a sua disposicao, sdo: inquérito por questionario, entrevista € observagao direta. Em cada

um destes métodos, devera ter em atencao cuidados em particular.

No inquérito por questionario, deve centrar a sua atencdo na formulacao das
perguntas, assim como na forma mediatizada de contactar com os inquiridos. Deste modo
também tem que ter em aten¢ao a forma mediatizada de contactar com os inquiridos, em
relagdo aos canais de comunicagao selecionados, a prevengdo das ndo-respostas e ao

esfor¢o para garantir a sua fiabilidade.

Nas entrevistas, e pelo fato de se tratar de uma interagao presencial, devera ter em
consideragao trés aspetos fundamentais, e, porconseguinte, devera geri-los

adequadamente, que sdo: a influéncia do entrevistador no entrevistado, as diferengas
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existentes entre eles (quer de género, idade, aspetos sociais e culturais) e também sobre a

posicdo de canais de comunicagao.

Além disso, Carmo & Ferreira (2008) referem a adogdo de um conjunto de
padrdes de atuacdo, que devem ser seguidos pelo investigador/a, antes, durante e depois
de uma entrevista. Desta forma, antes da entrevista, e segundo as mesmas autoras, o/a
investigador/a devera: definir o objetivo, construir o guido da entrevista, escolher e
preparar os entrevistados (a fim de os informar dos objetivos da entrevista, como ira

decorrer, marcar a data, a hora e o local, etc.,).

No que concerne ao métodode recolha de informagdes por observagao direta, este
consiste em observar atentamente o comportamento e as interagdes a medida que vao

acontecendo, de formaa recolher informagdes e regista-las para posterior analise.

Desta forma, deve: determinar o objeto/situagcdo que vai observar, determinar os
objetivos da observacdo, determinar a forma como vai registar os dados, observa-los
cuidadosa e criticamente, registar os dados observados, analisar e interpretar esses dados,
elaborar conclusdes e desenvolver o relatério do campo observado. Para aumentar a
validade e reforcar a credibilidade dos resultados da investigagdo ¢ claro que também
deverd ter em atencdo, a disponibilidade temporal, assim como o seu proprio interesse

pessoal.

4.4.3. Elaboracio do Guidao de Entrevista

Na elaboragdo do guido de entrevista foi levado em considera¢do o niimero de
questdes, visto que, se forem excessivamente reduzidos, podem nao abranger toda a
problematica pretendida, e se pelo contrario, forem numerosas, ndo so se arrisca a ser de
andlise impraticavel no tempo disponivel para a investigacdo, como tém um efeito
dissuasor sobre os entrevistados, aumentando a probabilidade de ndo respostas (Carmo &

Ferreira, 2008).

A formulacao das questdes, baseou-se segundo Bourdieu (1999), em critérios
como a ndo elaboracdo de perguntas arbitrarias, ambiguas, deslocadas ou tendenciosas, e
estas foram feitas tendo em consideragao a sequéncia logica do estudo, procurando dar

continuidade na conversacao, conduzindo a entrevistas aos resultados desejados.

Para Manzini (2003), a entrevista semiestruturada estd focalizada num assunto

sobre a qual elaboramosum guido com as principais questdes,complementadas por outras
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inerentes as circunstancias momentaneas as entrevistas. Ainda, Manzini (2003) salienta
que € possivel um planeamento para a obtencao de informagdes, sobretudo com a
elaboracdo deum guido, com perguntas que atinjam os objetivos pretendidos e que sirvam

para obter as informagdes necessarias.

A variante de entrevista utilizada neste estudo foi a semi-dirigida ou
semiestruturada, o que para Pocinho & Figueiredo (2004) ¢ admissivel a colocagao de
questdes que nao constam do guido, de modo a recentrar a entrevista e facilitar a

expressao da parte do entrevistado e a prossecucdo dos objetivos da investigagao.

De acordo com o exposto, o instrumento basico utilizado, nesta investigagao, para
a obtencdo das informagdes dos sujeitos de pesquisa, € o guido de entrevista, que nesse
estudo foi estruturado em 2 (duas) partes, a primeira relativa a informacao genética dos

entrevistados e a segunda parte com questdes, para os professores e os alunos.

4.4.4. Validacao do Guiao de Entrevista

A validagdo do guido de entrevista constitui uma etapa importante para a
realizacdo da pesquisa, o que requer tempo, planeamento, selecao dos entrevistados, bem
como as condigoes favoraveis que possam garantir confidencialidade ao entrevistado e,
por fim, a preparacao especifica que consiste em organizar o roteiro ou formulario com

as questdes importantes (Marconi & Lakatos,2003).

Quanto ao guido de entrevista, de acordo com Sousa e Baptista (2011), 0 mesmo
deve ser construido de forma a ndo ser longo, enfadonho e dificil para os entrevistados.
Assim, antes da aplicacdo do guido de entrevista para a obtencdo da informagao sobre a
implementacao do “Papel de Expressao Plastica num contexto de Educac¢do Formal:
Contributo do Assistente social” e assim sendo na Cidade de Pedra Badejo, fez-se a
validacdo do mesmo, para se certificar da sua estruturacao, fiabilidade e da abrangéncia

das questoes.

Apos a elaboragdo do roteiro de questdes, fez-se o teste do guido de entrevista, no
dia cinco de outubro de 2018, a trés professores e investigadores da area, para verificar a
sua aplicabilidade, de forma a dar respostas efetivas ao problema levantado nesta
investigacdo, € em consequéncia, verificou-se que: todos os entrevistados

compreenderam as questdes da mesma forma.
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Houve um elevado grau de aceitacdo as questdes colocadas, e ndo se verificou
nenhuma pergunta cuja resposta fosse recusada. As questoes foram ordenadas de forma
a haver continuidade entre si e, de um assunto paraoutro. A linguagem utilizada durante

as entrevistas foi compreensivel e nao se evidenciaram constrangimentos a esse respeito.

No processo de teste do guido de entrevista, a reagdo dos entrevistados devera ser
tida em consideracao, de forma a dirimir os obstaculos que possam conduzir a uma baixa
taxa de respostas, ou a uma recolha de dados pouco fidveis para a investigagao (sousa &
Baptista, 2011). Para a validacdao do guido de entrevista deste estudo, apos o processo de
teste, foram feitas a verificacdo das perguntas individuais e a validagao do questionario

como um todo (Sousa & Baptista, 2011).

4.4.5. Realizacao de Entrevistas

A realizacdo de uma entrevista, segundo Haguette (1997) ¢ um processo de
interacao social entre duas pessoas, na qual uma delas, o entrevistador, tem por objetivo
a obtencdo de informagdes por parte do outro, ou seja, do entrevistado. Assim, durante a
realizagao da entrevista, o pesquisador busca obter informacao do entrevistado, isto €,

recolher dados objetivos e subjetivos, sobre o tema em estudo Haguette (1997).

A entrevista desempenha um importante papel paraa obten¢ao do resultado de um
trabalho cientifico, e constitui uma das técnicas de recolha de dados previamente
estabelecida pelo pesquisador, para dirigir com eficadcia um contetido sistematico de

conhecimentos, de maneira mais completa possivel, com o minimo de tempo (Junior &
Janior, 2001; Rosa & Arnoldi, 2006).

Antes da realizacdo das entrevistas, foram explicados aos entrevistados, o
contexto da realizacdo desde trabalho, os objetivos da investigacdo, e solicitou-se a
colaboracdo voluntdria e andnima, garantindo a confidencialidade das informacoes
individuais aos sujeitos implicados no estudo. Assim, as entrevistas obedeceram a um
guido previamente elaborado e validado, contemplando um conjunto de questdes

relacionadas com os objetivos especificos previamente definidos.

De formaaenriquecer as informacgdes recolhidas através da pesquisa bibliografica
e de documentos institucionais, € assim permitir uma analise concisa e objetiva, a 28
Setembro de 2018, foram realizadas 16 entrevistas com sujeitos pesquisados, sendo trés

professores e 13 alunos, enquanto informantes-chaves, para a obtengao de elementos
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adicionais sobre a implementacdo do estatuto da escola Maria de Fatima Baessa em
Cidade de Pedra Badejo, permitindo assim, uma melhor compreensdo, abordagem da

tematica e a apresentagao do resultado do estudo.

As entrevistas foram aplicadas as pessoas que no decorrer da sua vida académica
e profissional, desenvolveram competéncias sobre a tematica em estudo, nomeadamente

os professores da area e alguns alunos.

4.4.6. Recolha de Dados

Levando em considera¢do a nossa aspira¢do de fazer um estudo de caso, optdmos
por utilizar o método qualitativo e fazer recolha de dados a partir da observacao e de uma
entrevista semiestruturada, com quatro (4) professores do 5° aos 7° anos de escolaridade,
para recolher informacdes e percecdes deles sobre o trabalho artistico. Antes de proceder
a sua analise, as entrevistas foram transcritas e codificadas da seguinte forma: E!, E2, E3,
Al A2 A3, A4 A5, AS, A7, A8, A% A0, A1) A12) A3 A letra E significa entrevistado e o
algarismo a ordem em que os professores foram entrevistados, bem como a letra A em
que alunos foram entrevistados. As entrevistas foram sujeitas a uma analise de contetidos
com base nas questdes do roteiro das entrevistas € no agrupamento das mesmas em

categorias temadticas, (Bardin, 2008).

Com efeito, como salienta esta autora, a pratica da analise de contetdo organiza-
se, sobretudo, em torno de um processo de perguntas. Elas permitem construir conjuntos,
primeiro por diferenciagdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género. Neste
processo tem-se em conta que a questdo ¢ basicamente compostapor um Termo chave
que indica o significado central do que se quer apreender com o discurso dos
entrevistados. A frase constituiu a unidade de registo e as respostas dos entrevistados as

questodes colocadas a unidade de contexto.

Neste trabalho, atécnica de recolha das informagdes € feita essencialmente através
da interagdo verbal com os entrevistados e a observagao, possibilitando, assim, explorar
questdes especificas. A recolha de dados ¢ realizada por meio de fontes primérias e
secundarias, ou seja, tanto a partir das minhas proprias observagdes, quanto por meio de

fontes ja existentes.

Assim sendo, € de concordar com Ludke e André (1986), quando eles explicaram,

que apesquisa qualitativa tem como caracteristicas basicas o ambiente natural como fonte
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de dados, sendo o pesquisador seu principal instrumento. Em uma pesquisa qualitativa
predominam os dados descritivos € a aten¢ao volta-se muito mais para o processo do que

para o resultado.

Nesta pesquisa optdmos pela entrevista semiestruturada, porque permite ao
entrevistado explicitar opinides e argumentos, além de permitir o desdobramento de
questdes que, como avanga Alencar e Gomes (2001, p.103), possibilitam descobertas e a
compreensdo do fendmeno sobre a oOtica do informante. Ainda mais, permite que o
entrevistado se expresse de forma mais espontanea e facilite a introdu¢do de outras

perguntas que surgem em fungdo da propria conversa.

Permite, pois, aceder a um grau maximo de autenticidade e de profundidade, sem
que se afaste dos objetivos da investigacdo. As entrevistas semiestruturadas sdo
desenvolvidas através da exploragcdo aprofundada de temas, quer diretamente pelas

questdes que sao colocadas, quer de temas emergentes das respostas dos entrevistados.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.134), “uma entrevista consiste numa
conversa intencional, geralmente, entre duas ou mais pessoas, dirigida por uma delas,
com o objetivo de obter informagdes sobre a outra”. As entrevistas variam em fungio do

seu grau de estruturacdo (Bogdan & Biklen, 1994).

Sao esses os motivos que levaram a escolheresse tipo de entrevista, além disso, permite
que o informante se expresse de forma mais espontanea e facilita a introdu¢ao de outras
perguntas que surgem em funcao da propria conversa. Desta forma, a anélise de dados ¢
orientada, no sentido de organizar, de modo sistematico, o que se foi acumulando ao longo

da investigacdo, com intengao de possibilitar a sua compreensado e analise.

Na opinido de Bogdan e Biklen (1994), a analise ¢ “[...] o processo de busca e de
organizag¢do sistematica de transcri¢do de entrevista, de observacao participante e de
outros materiais que possibilitem a apresentacdo daquilo que foi encontrado no espago de
observagdo. Nessa técnicade pesquisa qualitativa, os investigadores imergem no mundo
dos sujeitos observados, tentando entender o comportamento real dos informantes, suas

proprias situacdes e como constroem a realidade em que atuam”.

Segundo Moreira (2002), a observacao participante ¢ conceituada como sendo
“uma estratégia de campo que combina ao mesmo tempo a participacao ativa com o0s
sujeitos, a observagdo intensiva em ambientes naturais, entrevistas abertas informais e

analise documental”.
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O autor explica que essa técnica foi impulsionada por um grupo de estudiosos da
Escola de Chicago, que fizeram pesquisas de campo, estudando e observando grupos
sociais da zona urbana, na década de 20. O interesse principal desses pesquisadores era
interagir com os informantes, compartilhar suas rotinas, preocupacdes e experiéncias de
vida, colocando-se no lugar dos sujeitos observados, tentando entendé-los. Ainda
segundo Moreira, o principal produto dessa observagao participante é o que se conhece
por relato etnografico. Uma justificativa dada para que essa técnica seja valida enquanto
instrumento cientifico de investigacdo, ¢ o facto de ela ser controlada e sistematica,

implicando “a existéncia de um planeamento cuidadoso do trabalho e uma preparagao
rigorosa do observador” (Ludke & André, 1986).

Nesse estagio de preparo, o pesquisador devera delimitar ‘o qué’ e ‘0 como’
observar, definir o objeto e o foco dainvestigagdo,cabendo-lhe também a escolha do grau
de envolvimento com a pesquisa. “Tal processo dard origem a relatos detalhados do que
acontece no dia-a-dia das vidas dos sujeitos e ¢ derivado das notas de campo tomadas

pelo pesquisador” (Moreira, 2002, p. 52).

Ludke e André (1986) analisam o carater cientifico da técnica de observacao,
mostrando que as observacoes de cada um sao muito pessoais, sendo influenciadas por
varios fatores, como: historia de vida, bagagem cultural, grupo social a que pertence,
aptiddes e predilegdes. Esses fatores acabam influenciando meu olhar, no sentido de
privilegiarmos certos aspetos € nao outros, uma vez que ela permite captar informagao

desejada sobre os mais variados topicos (Ludke & André, 1996).

Em suma, a analise dos dados desenvolvidos no trabalho visa a descoberta de
aspetos importantes do que deve ser apreendido e a confrontagdo com as visdes de
diferentes autores, encontradas em livros e artigos, explicando os padrdes encontrados e

procurando por relacionamento entre as unidades descritivas.

4.4.6. Analise de Dados

A analise tem como foco a organizagao e estruturagao dos dados de tal forma que
possam fornecer respostas ao problema de pesquisa. Ja a interpretagdo tem como objetivo
a procura pelo sentido/significado mais amplo das mensagens trocadas na comunicacdo
entre pesquisador e participantes, ou seja, o que € feito mediante articulagdo e integracao

com os conhecimentos artisticos (referencial teorico e bibliografico da pesquisa).
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Existem varias técnicas de analise de dados na pesquisa qualitativa dentre as quais
se destacam a analise narrativa, a analise do discurso e a analise de contetido. A analise
de contetido, que foi elaborada por Laurence Bardin em 1994, ¢ muito utilizada em
pesquisa qualitativa. Ela permite a descricdo sistematica do conteido de uma
comunicag¢do na busca de resultados, contribuindo para a constru¢ao de conhecimento

sobre o problema de pesquisa.

A andlise de contetido ¢ um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes
realizadas entre os participantes de uma pesquisa com o objetivo de se obter, a partir das
mensagens trocadas nessa comunicag¢ao, inferénciasque levem a conhecimentos relativos
ao que ¢ pesquisado. A técnica se organiza em trés fases: 1) a pré-analise; i1) a exploracdo

do material; iii) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagao.

A pré-anélise compreende a escolha e organizacdo do material que serd analisado,
formulacdo de hipoteses e dos objetivos e a elaboracdo dos indicadores que irdo
fundamentar a interpretacao (categorias). Nesta fase se realiza uma primeira leitura dos
dados, chamados de “flutuante ”, para se estabelecer um primeiro contato com o texto,

projetando hipdteses e possiveis explicagdes tedricas sobre o relato (Bardin, 2009).

A fase de exploragdo do material consiste na analise propriamente dita, com o
aprofundamento da leitura dos dados. Nesta fase normalmente se completa a
categorizacao dos dados. Isso pode se dar por frequéncia (recorréncia de unidades de
registo) ou pela analise tematica das unidades de registo (palavras, frases e afirmagdes
apresentadas na comunicacao). Esse procedimento possibilitard um recorte no nivel das
percegdes participantes, revelando categorias que dialogam com o referencial tedrico.
Para Bardin o tema, ¢ a unidade de significacdo que se liberta naturalmente de um texto
analisado e pode ser recortado em ideias, enunciados e proposi¢des que trazem em si um

significado isolado.

O tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagao, sio momentos em que
os resultados das fases anteriores sao avaliados e validados pelo pesquisador por meio de

associagdes e deducdes em confronto com o referencial tedrico e revisao bibliografica.

4.4.7. Analise das Informacdes das Entrevistas

Tratando-se de um estudo com enfoque qualitativo e de carater exploratorio, a

parte pratica baseou-se na analise e discussao das informagoes das entrevistas aplicadas
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aos sujeitos de pesquisa, tendo em consideragdo o pressuposto, o referencial tedrico e a

metodologia de pesquisa, ou seja, o esquema metodoldgico.

Da discussao dos resultados, foram extraidas algumas conclusdes consideradas
pertinentes, em relagdo as quais foi apresentado um conjunto de sugestdes, sendo que
nessa fase ocorre uma transi¢do de uma visao concentrada nos procedimentos do estudo
reportado - o foco vaise ampliando de dados para sua interpretagdo. Assim, com base nos
dados recolhidos através das entrevistas realizadas, faz-se necessario a uma discussio,
confrontando as posi¢des com o que diza teoria e evidenciando os pontos de vista comuns

e os divergentes dos entrevistados no capitulo que se segue.
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CAPITULO V. APRESENTACAO, ANALISE E INTERPRETACAO
DOS RESULTADOS

Neste capitulo apresentamos as informacdes recolhidas a partir das entrevistas
feitas aos professores e alunos, sistematizadas e documentos de aulas observadas e que

foram categorizadas segundo diferentes temas:

5.1. Caracterizacaoda Escola
5.1.1. Enquadramento geografico e sociocultural

A investigagdo centra-se numa das maiores Escolas do Ensino Basico da freguesia
de Sdo Tiago Maior, a “Escola Maria de Fatima Baessa, localizada na zona de Achada
Campo, junto a Escola Secundaria Alfredo da Cruz Silva, mais concretamente na cidade
de Pedra Badejo, concelho de Santa Cruz, que por sua vez estd localizado na parte leste

da ilha de Santiago (EMFCB, 2018).

LOCALIZACAO DA ESCOLA PRIMARIA MARIA DE FATIMA CORREIA BAESSA DE SANTA CRUZ
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Figura 1: Localizacdo geografica da ESACS e da EMFB

Fonte: INGT ¢ DGOT (2018)
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Figura n.° 2: Fotografia da Escola Maria de Fatima Baessa em 2018

Fonte: Autora, (2018)

O Municipio de Santa Cruz ¢ um dos nove Municipios da ilha de Santiago,
cobrindo uma superficie total de 109,8 km?2, dos 991km? que constituem a sua superficie
total da ilha, e faz fronteira a Norte com o concelho de Sao Miguel, a Oeste com o de Sao
Lourenco dos Orgﬁos, a Sul com o de Sao Domingos e a Este com o mar (INE-CV, 2010;

CMSC, 2014).

Esse Municipio ¢ constituido por uma Unica freguesia, a de Sao Tiago Maior,
sendo esta dividida em trés zonas administrativas- Zona Norte, Zona Centro e Zona Sul,
com sedes em Cancelo, Vila de Pedra Badejo e Achada Fazenda, respetivamente. Conta-
se comumtotalde 26.609 mil habitantes (INE, 2010). A taxa de crescimentomédio anual
dapopulagdono concelho de Santa Cruz éde 2,4 %, prevendo-se que, amesma, em 2020,

serd de 1,9% (INE, 2010).

Relativamente a taxa de cobertura de Educagdo Basica no concelho de Santa Cruz
em 2013, regista-se uma taxa liquida de escolarizacaona ordem dos 98%, sendo 48%
para os individuos do sexo feminino e 52% para os do sexo masculino, o que evidencia
que a maior parte das criangas integradas no sistema ¢ do sexo masculino,

desconhecendo-se a causa.

A escola em estudo, foi construida em 1982 e entrou em funcionamento no ano

letivo 1983/1984, como Ensino Basico Complementar (Ex EBC), e alberga alunos de
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varias localidades do concelho de Santa Cruz, nomeadamente Serelho, Cancelo, Jalalo
Ramos, Rebelo e Cha da Silva (EMFCB, 2018).

5.1.2. Recursos humanos e populacio estudantil

A escola Maria de Fatima Baessa, conta com: 25 professores, (10 do sexo
masculino e 15 do sexo feminino), 4 cozinheiras, 2 guardas, 5 encarregadas de limpeza e
1 agente de servigos gerais, todos residentes do concelho e com a idade compreendida

entre os 23 ¢ 55 anos (EMFCB, 2018).

De realcar que ¢ uma das escolas do Ensino Basico de Santa Cruz que conta com
maior nimero de efetivos, e no ano letivo 2013/2014, a escola contou com um total de

443 alunos sendo 240 do sexo masculino e 203 do feminino (EMFCB, 2018).

A cada ano vem recebendo acréscimo de alunos. E, em 2015/2016 contou com
cerca de 604 alunos do 1°ao 6° ano de escolaridade, nos dois turnos, de manha e a tarde.
Os alunos estao distribuidos em vinte e duas (22) turmas, localizadas nos dois blocos do
referido estabelecimento, e ¢ ministrada por 1 gestor e vinte e dois (22) professores
(EMFCB, 2015/2016).Esses dados sofreramuma transformagao consideravel com anova

reforma do sistema de ensino, passando a albergar os seguintes recursos humanos:

e No ano letivo 2017/2018 com seguintes elementos: com 62 professores e 1124
alunos (com idade compreendida entre os 6 e 15 anos), distribuidos em trés ciclos
onde no primeiro ciclo foram inscritos 195 alunos, no segundo ciclo 370 alunos e
no terceiro ciclo 559. Em relagdo aos docentes, 23 trabalhamno 1.° ¢ 2."ciclo ¢ 39
no 3." ciclo, e 1 gestor. Quanto aos outros funcionarios, possui dois (2)
funcionarios na Secretaria, seis (6) cozinheiras, 1 guarda noturno, dois (2)
porteiros, sete (7) encarregadas de limpeza (EMFCB, 2017/2018). E de
acrescentar que atualmente, ¢ uma das escolas do Ensino Basico de Santa Cruz
com maior numero de efetivos (EMFCB, 2017/2018).

A maioria dos docentes tem mais de 10 anos de servicos e, tendo em consideracao
que se encontram ha varios anos em ativo, admitem que ja se sentem aptos para lecionar

o ensino experimental em uma determinada area disciplinar.

Assim sendo, atualmente, ¢ a maior Escola do EBI da cidade de Pedra Badejo. A

escola, na generalidade, encontra-se circundada por muros de protecdo e sistemas de
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gradeamentos, dificultando a entrada de pessoas estranhas, exceto com autorizac¢ao do

porteiro, o que facilita a realizacdo de aula praticano patio.

Figura n.° 3 - Imagem da escola Maria de Fatima Baessa em 2018

Fonte: Autora, (2018)

5.1.3. Condigoes Fisicas e Materiais

Relativamente as condi¢des de espago, a escola objeto deste estudo dispde de 21
salasdeaula, 3 casas de banho, 1 secretaria, 1 biblioteca, 1 cantina, 1 cozinha, 1 armazém,
1 placa desportiva e espagos verdes (horto), sendo os produtos deste tltimo destinados ao

enriquecimento da dieta alimentar das criangcas (EMFCB, 2018).

Nota-se, contudo, um défice de funcionalidade do espago, sobretudo a nivel das casas de
banho que se mantém a maior parte do tempo fechadas, sendo umas dasrazdes objetivas
o “velho” problema de agua que se sente em Cabo Verde no geral e Santa Cruz em

especial, e consequentemente essa escola (EMFCB, 2018).

Quanto aos materiais didaticos convém realgar que a escola apresenta algumas
caréncias, visto que ndo dispde de mapas suficientes, nem kits pedagdgicos, ndo tem
materiais de expressao plastica e tem poucos materiais de educacao fisica. Nas salas de
aulas, encontram-se materiais didaticos produzidos pelos professores e alunos para a
concretizagdo das aulas. Relativamente aos guias e programas, estes estdo em numero

insuficiente, existem muitos livros didaticos, mas ndo utilizados pelos alunos da escola,
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visto que a biblioteca da escola ndo funciona por falta de criatividade e dinamismo da
dire¢do da escola (EMFCB, 2018).

5.2. Analise e discussao dos dados das entrevistas feitas aos professores

Foram entrevistados trés docentes da referida escola, com idade compreendida
entre 36 e 37 anos de idade, os tré€s sem formagao especifica na area, todos residentes em
Achada Fatimano concelho de Santa Cruz, com tempo de trabalho entre nove e onze anos

de trabalhos (9 -11 anos). As questdes feitas foram as seguintes:

5.2.1. Contribui¢des do projeto politico pedagdgico da escola M* de Fatima Correia
Baessa no dia-a-dia.

Dentro do projeto politico-pedagédgico da escola ha que pensar nos alunos,
respeitando toda bagagem cultural trazida para a escola, uma vez que no final da aula eles
retornam para o espaco familiar e comunitario. Neste prisma de raciocinio umaalternativa
¢ o/a professor/atrabalhar com projetos, ja que esta ¢ uma forma de ensino em que os
autores se sentem mais motivados e inseridos tanto na formacdo como no

desenvolvimento, podendo os alunos trabalhar com paradigma social.

“O projeto politico contribui na constru¢do conjunta do dia-a-dia e das agdes
pedagdgicas e ndo s6 da escola, mas também na vida pessoal que reflete crencgas e valores

daescola” (E).

Para Postic (2000, p. 32), “a relagdo pedagbdgica ¢ um conjunto de relagdes sociais
estabelecidas entres os professores e os alunos para alcancar objetivos educativos, numa
determinada estrutura institucional, relagdes essas que apresentam carateristicas

cognitivas e afetivas e que t€ém um desenvolvimento e vivem uma historia”.

Em sintese, o projeto politico-pedagdgico da escola M? de Fatima Correia Baessa
no seu dia-a-dia estd no bom caminho, tendo em conta que a instituicdo estd a
proporcionar um excelente ambiente para os professores, alunos e pais/encarregados de
educagdo. Também parareforgar, a escola M* de Fatima Correia Baessa sempre quer mais

competitividade no ensino.
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5.2.2. Experiéncia com a arte e diferenca no trabalho dos professores

As entrevistas realizadas permitiram-nos perceber que a arte no trabalho escolar ¢
um processo fundamental para alcancar os objetivos do ensino-aprendizagem
principalmente em sala de aula. Uma boa intervencdo no trabalho da arte ¢ uma das
prioridades no sistema educacional e requer estratégia, ambiente pedagodgico e a

capacidade de ensinar e do aprender.

Concordamos com DelPrette e DelPrette (2004, p. 143), quando eles referem que
0s “encontros sociais ndo ocorrem no vazio”. «Eles se ddo em determinados contextos e

situacoes especificas e sao regidos por normas da cultura mais ampla ou da subculturay.

Do discurso dos entrevistadosextraimos a ideia de que as carateristicas percebidas
dasituagao e do contexto onde ocorremos encontros comunicativoscom os alunos seriam
favoraveis a um uso competente das habilidades sociais. A expressdo plastica contribui
para a maximizac¢ao de ganhos para si e para os alunos com quem interagem. O trecho
abaixo apresenta as respostas dos professores entrevistados sobre a experiéncia das artes

plasticas.

Constatamos que a formacgao da arte faz muita diferenga no trabalho escolar. Além
disso, eles informaram que a arte faz parte do curriculo escolar. Verificamos que os
entrevistados t€ém a consciéncia da formagao da arte e procuram estimular o interesse dos
alunos, contribuindo para a socializacdo e conhecimentos destes na construcao de sua
autonomia social. Ainda os entrevistados afirmaram que “a expressdo plastica é uma das
disciplinas que estimula o interesse dos alunos na forma pessoal e de expressar o mundo
interior e de aprender”, (E'). “A expressdo plastica representa a realidade da disciplina
na imaginacdo e criatividade dos alunos bem como na melhoria das suas aptidoes
manuais”, (E?). “Com o efeito o E 3 declara que desenvolve nos alunos a percegio, a
sensibilidade estética, a criatividade e a capacidade de comunicagao no sentido critico, €

aumenta a sua capacidade de intervengao e resolu¢do dos problemas”.

Com efeito, conforme mencionam Berger & Luckmann (1993), no processo de
socializacdo o/a aluno/a desenvolvera a sua identidade através do fenomeno de
identificacdo com o/a professor/a. Os discursos dos entrevistados apontam para uma
perspetiva pessoal baseada em valores essenciais inerentes as relagdes humanas que

devem orientar a postura dos professores e alunos.
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Para os sujeitos de pesquisas, a formacao dos professores e a capacidade de
compreensdo dos alunos ¢ importante, mas entende-se que os docentes t€ém que ter
formacdo especifica na area que lecionam para poderem proporcionar uma maior

interagdo com os alunos (E !, E? e E3).

A experiéncia dos professores remete-nos para a perce¢ao do perfil e da fungao
dos professores no processo educativo. Entendemos o perfil de professor/a como o
conjunto de conhecimentos, capacidades e habilidades pessoais e profissionais. Quanto a
experiéncia dos professores, percebemos que ¢ constituido por um conjunto de
habilidades profissionais dentro do contexto educativo, nomeadamente,
ministrar/conduziraulas de acordo com os objetivos a serem alcangados. O paragrafo que
se segue apresenta a perce¢do dos entrevistados sobre a experiéncia com a arte dos

professores no ambito do processo educativo.

“Os professores devem ser responsaveis e eficazes no processo do ensino e
aprendizagem, isto ¢, devem verificar se os objetivos do processo educativo estdo a ser
atingidos”, (E ' e E2). “O papel de um professor ndo ¢ so ensinar, mas também deve ser
um cidaddo capaz de exercer uma cidadania com competéncia e responsabilidade”. Os

professores devem possuir formagdo na area da arte, (E 3).

No entanto um professor com longa experiéncia consegue fazer exploragdo sem
fronteiras entre as diversas areas do saber,no qual contribuipara o desenvolvimento fisico
e intelectual dos alunos. De igual forma, uma das fung¢des essenciais dos professores é

transmitir os conteudos,de formaresponsavel e apoiando-se na sua sabedoria”, (E 2 e E3).

“Os professores exercem uma funcao de orientadores e facilitadores do processo
de ensino e aprendizagem, baseando-se na comunicagdo € na animagao”. “Os professores
devem desempenhar a funcao de inovadores, tendo em conta as expetativas dos alunos”,
(E).

A percegao da experiéncia dos professores ¢ a sua postura de facilitador da
aprendizagem dos alunos, agucando seu poder de argumentacdo. “Ensinar e aprender t€m
que ver com o esfor¢o metodico dos professores e dos alunos, de desvelar a compreensao
de algo e com o empenho igualmente critico dos alunos de ir entrando como sujeito em
aprendizagem no processo de desenvolvimento que o/a professor/a deve deflagrar”

(Freire, 2003, pp. 133-134).
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De acordo com os entrevistados, os professores devem estar capacitados para que
possam dar respostas perante as demandas dos seus alunos. Em sintese, os entrevistados
apontam para a importancia da arte através da linha do pensamento e raciocinio dos
trabalhos de obrade arte e darepresentacdo dos estimulos artisticos dos professores e dos

alunos, que € incluida no sistemaescolar.

5.2.3. Aprendizagem dos alunos

Apuramos que os professores devem construir um modelo, uma referéncia. O

modelo privilegiado ¢ o de um cidaddo competente e responsavel.

Concordamos com esta afirmacao apoiando-nos em Libéanio (1994), quando
esclarece que “o trabalho docente nunca € unidirecional, o/a professor/a ndo deve apenas
transmitir informagdes, fazer perguntas, mas também ouvir os alunos; deve dar-lhes

atencao e cuidar para que se expressem, a expor opinides e dar respostas sobre o ensino-

aprendizagem”.

Estas ideias podem ser refor¢cadas com as fungdes mais importantes do professor,
na oOtica dos entrevistados, partilha de ideias e valores sociais comuns, nomeadamente o

respeito, como ja referido em paragrafos anteriores.

“Os alunos aprendem através de aproximacgao participacao ativa por meio de
movimento do corpo onde o aluno concretiza elementos ¢ ideias desenvolvidas”, (E ! e
E?).

A detenc¢do de um saber profissional referente a didatica constitui também em
elemento do perfil necessario a gestagao das relagdes sociais na base do processo de
ensino e aprendizagem. “Os alunos aprendem para além da pratica pedagogica e do

comportamento dos alunos”, (E?).

Em suma, constatei que os discursos dos entrevistados focam as caracteristicas
essenciais do processode ensino aprendizagem, e desenvolvema criatividade relacionado

com aspetos da expressio plastica.

5.2.4.Contributo da expressao plastica no desenvolvimento da autonomia dos alunos

Analisando as respostas dos entrevistados, percebemos que a utilizacdo de
métodos pedagdgicos participativos, baseados no trabalho de expressao pléstica, pode ser

uma das estratégias mais utilizadas para desenvolver a autonomia dos alunos.
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“A expressdo plastica permite ao aluno a forga de saber entre a expressao

corporal e a sua qualidade de exprimir e de sentir o mundo onde estd envolvido” (E ).

O fomento ou o reforgo de autonomia dos alunos na base de comportamento e a
timidez (capacidade, agilidade, ...) sdo também evocados com tanta frequéncia, o que
nos leva a questionar se somente a aplicagao de métodos ativos bastaria para desenvolver

a autonomia do aluno.

Com efeito, o desenvolvimento da autonomia dos alunos ¢ refinado quando
interage com os outros e tem capacidade de agir em resposta a uma dada situacao do dia-
a-dia. Acreditamos que o desenvolvimento da autonomia ganha uma dimensio

importante, nomeadamente através do aprender fazendo.

Assim, o processo de ensino-aprendizagem deve ser facilitador da pratica de
competéncias sociais e, dessa forma, contribuir para a preparagao das criangas como
atores sociais. Um dos entrevistados acredita, que a expressao plastica contribui para o
desenvolvimento da autonomia das criangas, visto que ¢ uma disciplina que desperta grau

de prazer nas criangas.

“O trabalho da expressdo plastica faz com que a crianga consiga manipular

materiais e se sentir & vontade para explorar” (E ?2).

Concordamos com Perrenoud (1999), “quando ele afirma, que construir uma
competéncia significa aprender a identificar os conhecimentos pertinentes para resolver

uma situacdo ou problema”.

Assim, de acordo com o autor, “Os esquemas mentais, que possibilitam gerar
competéncias sdo construidos em treinamento a partir de experiéncias renovadas,
situacdes ou problemas criados para desafiar a descoberta de uma soluc¢do”, (Perrenoud,
1999, p. 10). “Através da arte o aluno experimenta e explora a nocao de ‘“autoria”.

Reconhece-se responsavel pelo que faz e passa a ser parte integrante do proprio projeto”
(E3).

Entendemos por interferéncia da arte, conjunto de capacidades que o professor/a
deve possuir, talento que justifique o desempenho da compreensao e aprendizagem dos

alunos. O escrito que se segue apresenta as informacgdes essenciais recolhidas.

“A arte interfere muito narelacdo do aluno, porque ha aluno que gosta de estarem

movimento”, (E?). “E uma forma de expressio, a partir de uma escolha, de que forma se
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relacionar com o mundo”, (E !). “A arte interfere na relagdo do aluno com o meio que o
cerca porque o aluno, ao entrar em contacto com a arte, sente-se a vontade para expressar
o mundo que o rodeia, parailustrar e desenvolver a sua imaginagao e a sua criatividade”,
(E 3). Efetivamente, a arte ¢ um processo gradual e individual, que varia o
desenvolvimento e comportamentointelectual de um/a aluno/a, sendoassim, ¢ de lembrar
que, a partir do momento que o aluno entra na escola, ele interage com a arte. Dai a

importancia do contacto entre esses dois mundos - a escola e a arte.

Sendo assim, o reconhecimento da escola como espago de socializa¢ao parte do
pressuposto de que “a elaboragao do saber implica expressar de forma elaborada o saber
que surge da pratica social” (Saviani, 2000). Podemos considerar as artes plasticas no
processo de ensino-aprendizagem, sobretudo no que tange a motiva¢ao dos professores

na diversidade de aprendizagem dos alunos.

Enfim, concordamos com a teoria de Wallon (1989), quando afirma que “o
desenvolvimento humano esta associado a importancia da emocgao e do afeto, elaborando
conceitos a partir do ato motor com a inteligéncia”. Podemos considerar, que a expressao
plastica contribui para o desenvolvimento da autonomia dos alunos. Neste sentido
constatamos, que os entrevistados concordaram que o uso de expressao plastica ¢

essencial para o desenvolvimento das aprendizagens dos alunos.

Em sintese, os entrevistados consideram, que a arte interfere na relagdo do aluno
com 0 meio porque a arte provoca inquietagao, estimula a criatividade, amplia o mundo

da crianga que altera a sua forma de se relacionar com o meio € com o outro.

5.2.5. Contribui¢io da arte para um novo paradigma social

A arte neste processo tem um papel fundamental j4 que sem a sua contribuicdo no
desenvolvimento do paradigma social, este fica incompleto. Ao trazer essa pergunta para
os entrevistados concluimos que a arte tem um longo caminhoa percorrer a fim de quebrar
o paradigma antigo em que o professor ¢ aquele que ensina, que dé aulas, corrige e faz

tantas outras coisas.

Entretanto, muitas vezes se esquece do principal que ¢ o de respeitar o/a aluno/a
como um ser que vem para a escola ja com seus valores e anseios, suas creng¢as € que se

esta escola ndo contemplar este aluno em suas esséncias quase nada podera ser mudado.
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“A arte contribui para a formagdo de um novo paradigma social, porque ela
contribui para o desenvolvimento da sensibilidade e para o reconhecimento do papel que
atividades da natureza artistica desempenham na sociedade”, (E ). “Através da arte as

criangas exprimem os seus sentimentos e demostram a sua cultura”, (E 2, E3).

Quanto ao paradigma social na base do trabalho da arte, ele ¢ tido como o mais
essencial no dizer dos entrevistados. Neste pressuposto, ¢ de admitir que a in fluéncia dos
entrevistados sobre os alunos vaialém dos conhecimentos e habilidades que lhes ensinam.
Contudo, para compreender o contexto do paradigma social da relacdo com arte torna-se
necessario compreender a evolugao do aspeto pedagdgico e a influéncia deste na agao

docente.

Segundo Ferreira (2001, p. 32), “A arte fornece um dos mais potentes sistemas
simbolicos da cultura e auxilia os alunos a criar formas tinicas de pensamento”. Contudo,
em contacto com a arte na educacdo escolar, os alunos aprendem com ela. Portanto, para
compreender o paradigma social no trabalho da arte, torna-se necessario compreender a

evolucao do aspeto pedagogico e a influéncia deste na acao educativa (op. cit., p. 32).

Em sintese, os entrevistados consideram que a arte que oferece maiores
possibilidades para um novo paradigma social esta baseada na liberdade de expressdo e

no respeito as diversidades culturais.

5.2.6. Estimulos a pensar a vida

Os estimulos a pensar a vida remetem naturalmente para a opinido dos
entrevistados. Todos os entrevistados consideram que os estimulos sdo o convite para

diferentes experimentacoes.

Durante as entrevistas com os alunos na escola M* de Fatima Correia Baessa da
cidade de Pedra Badejo, constatamos que o trabalho da arte ¢ um aspeto fundamental da
situagdo didatica, tendo em vista o alcance dos objetivos no processo de ensino-

aprendizagem.

Barbosa (2003), referiu que o principal objetivo da arte na escola ¢ formar o
individuo conhecedor, fruido e codificador de arte. Nesse sentido, a abordagem do
estimulo a pensar na vida pode atuar como pressuposto conceitual para que praticas de

ensino da arte sejam construidas.
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Assim, nesta secc¢ao pretendemos analisar estas praticas, segundo o discurso dos
entrevistados, tendo em conta os conhecimentos, que os mesmos adquiriramna base da
escola e comunicacdo social. Também consideramos os conhecimentos dos alunos que
lhes permitem gerir o trabalho da arte na base do processo educativo. Os entrevistados

expuseram o seguinte:

“Um amplo conhecimento da arte interfere, principalmente no que diz respeito a
criatividade dentro do processo educativo”, (E'). “A arte da a possibilidade de a crianga
usar a imaginagao e descobrir outras maneiras, que ndo so as usuais, de construir suas

hipoteses e de lidar com seus problemas” (E % e E3).

Neste sentido podemos afirmar, quea arte ¢ uma chave com a qual abrimos a porta
de nossos sentidos, porta que permanece fechada a nossa linguagem. Assim, ¢ importante
destacar o conhecimento da arte voltado ao conhecimento do fazer a experiéncia da arte.
As entrevistas dos alunos definem as formas do conhecimento e condi¢des do trabalho
artistico. Relativamente ao ensino da arte, ¢ uma das formas mais importantes do

desenvolvimento comportamental e agregag¢do de valores no processo educativo.

E importante remeter o pensamento de Barbosa (2003), em que ele diz que “A arte
ndo ¢ apenas basica, mas ¢ fundamental na educagdo de um pais, que se desenvolve, e
que representa o trabalho humano”. “Arte nao ¢ enfeite, ¢ cogni¢do, profissdo e ¢ uma
forma diferente da palavra interpretada no mundo da realidade e imaginario” (op. cit., p.

4).

Com base na teoria piagetiana, o individuo € sujeito do processo de construgao do
seu conhecimento e esse processo sO ¢ possivel mediante a sua acdo. Assim, dessa
maneira o conhecimento configura-se com uma constru¢ao continua de mediagao entre o
sujeito e o objeto, ou seja, entre 0 meio fisico e o social. Por isso, € necessario que este
conhecimento esteja relacionado ao aprendizado das manifestagdes artisticas nas

dimensdes da leitura, do saber e da contextualizagao.

Portanto a crianga que conhece a arte tem a possibilidade de fazer ligacdes entre
as diversas areas do conhecimento, relacionando-as com o seu quotidiano. Em sintese as
entrevistas realizadas com esses alunos possibilitam constatar quea arte ¢ entendida como
conhecimento humano e com expressao de conhecimento. “Através da arte, o ser humano
aprende a expressar, a comunicar e a entender o mundo em que vive; a arte espelha a

realidade, a vivéncia de um determinado contexto, e através dela se pode conhecer a
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cultura, o espago geografico entre outros aspetos que caracterizam um povo ou um pais”

(E',E2e E?).

Para Maria (2002), o que a arte busca ¢ justamente preservar a integridade dos
homens, prover cada “se”” do alimento necessario para que nele se concretize o sentido
humano. E se a busca ¢ pela humanizacao, mais do que justo sera unir arte e educacdo

para que o nosso mundo seja melhor (Maria, 2002).

Neste sentido, o aluno podera aprender de forma lidica, tornando o ambiente
escolar mais agradavel, sendo que o educando tera a possibilidade de contribuir afetiva e
cognitivamente para o desenvolvimento da expressdo. Sabemos, que os alunos vivem em
uma sociedade imagética. Portanto a imagem de diferentes linguagens invade
praticamente todos os lugares. Em sintese, percebemos que a arte contribui para o

desenvolvimento expressivo na interagao social do processo escolar.

5.2.7. A diferenca da arte e a sua influéncia no processo de ensino-aprendizagem

E de lembrar que a partir do momento em que uma crianga entra na escola, passa
a partilhar de dois mundos: o do ensino e o escolar. Dai a importancia do contacto entre
esses dois mundos (a arte € o ensino). A maior parte dos alunos entrevistados dizem ter
em consideragdo a origem da pintura no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo no

que, tange a motivacdo dos professores para os alunosno trabalho da arte.

Trata-se de um discurso baseado no principio de valorizagdo da diversidade na
aprendizagem. Um outro fator, que influencia no processo de ensino-aprendizagem ¢ o

desenho, musica, teatro ¢ danca.

Como refere Barbosa (2003), a percecdao purada criancga € a influéncia de imagem,
uma vez que esta provado que 82% de nosso conhecimento informal vem através das
imagens. De fato percebemos, que no nosso dia-a-dia somos confrontados com as
imagens, quer seja pelas propagandasda televisao, ou pelo codigo de transito de entre
varias outras. Enfim, vivemos no mundo das imagens, sendo que estas possuem um
grande poder de comunicag¢do, emaranhado num elemento de extrema importancia para

o desenvolvimento da aprendizagem da crianca.

Porém entendemos, que ¢ uma das formas de os alunos ampliarem a sua infancia,
e, consequentemente, as experiéncias estéticas. Além disso, a arte contribui plenamente

para o desenvolvimento cultural bem como no processo de ensino e aprendizagem dos
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alunos. Em sintese, a arte tem um papel importante naeducagdodos alunos e esta inserida
no auxilio dos entrevistados em organizar e fixar no¢des aprendidas em outras areas do

conhecimento.

Com efeito, podemos considerar que a manifestacdo da arte ¢ usada para provocar
uma mudanca no sistema escolar. Portanto ¢ um processo de intervengao com areas ja
existentes na aprendizagem dos alunos e com a area do saber. E de considerar, que os
professores usam intervengao da arte para protestar o ensino. Assim, a arte contribui de

maneira significativa para a aprendizagem dos alunos.

Levando em consideragdo que a arte ¢ uma obra aberta, a interpretacao e o
significado dependem de cada individuo no seu tempo e no seu espago. A partir disso a
educacao torna-se indispensavel para o exercicio do trabalho da arte e para a formacao

cultural.

Contudo, paraaarte e educagaoo que importanaoé se o aluno sabe ounaorealizar
determinado trabalho artistico, mas se ele consegue aprender a desenvolver a sua
formagao cognitiva, estética e cultural. Em sintese, as conceg¢des relatadas pelos
entrevistados sdo de extrema importancia, pois entendemos, que a arte ¢ a construcgao do

conhecimento baseada em suas experiéncias de vida.

5.2.8. Realizacdo das artes plasticas na escola

Das nossas entrevistas constatimos que as artes plasticas sdo valorizadas como
uma area que possui um valor em si mesma, contribuindo, ao nosso ver, para o
desenvolvimento intelectual, emocional, artistico e critico dos alunos. Em seguida
seguem os relatos dos alunos entrevistados (trés alunos escolhidos aleatoriamente para
reforgar essa questdo). Reparamos, que a arte tem um papel de agugar a sensibilidade do

aluno, o que pode ser feito em diferente mobilidade artistica, bem como atividade ludica.

“Gosto de dar opinido e registar ndo somente no desenho, mas também na escrita,
como também os valores como materiais de desperdicio de tipo diferente, que dao vida
ao trabalho artistico”, (E ! e E?). “Gosto de pintar uma tela, uma folha de papel, ou até
mesmo uma parede de azulejo. Porque amplia a minharelagao, de forma espontanea, com

o mundo” (E 3).

Porém, aplicando as intervengdes a uma situagao educacional, isso nos leva a

multiplicidade dos saberes escolares no desempenho dos alunos. Com isso o aluno
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permeia a sua vida, encoraja-se pelo didlogo com o mundo, o que lhe permite refletir

sobre ele mesmo e aprender a valorizar o trabalho do outro.

As artes plasticas na escola propdem experiéncia extraordinaria, pois insere o
educandocomo o principal ator do processoeducativo,levando-oa participar e saber qual
a importancia que a arte pode trazer para o quotidiano escolar. Neste sentido ¢ de
considerar que as artes plasticas exercem um papel primordial no desenvolvimento da
criatividade dos alunos. Por esta razdo, é facil perceber, que o futuro de cada aluno

possibilita a inser¢ao do individuo na sociedade e do seu lugar como cidaddo.

Para o efeito a livre expressao ¢ um meio pelo qual se revela a esséncia da
personalidade, pois submete a exteriorizagao e representagao dos alunos. Dessa maneira
o individuo se apropria de diversas linguagens, adquirindo uma sensibilidade na
capacidade de lidar com forma, cores, imagens, fala e sons da expressdo. O ato criativo ¢
um processo que sempre traz algo da pessoa que executa uma pintura, por exemplo, fazé-

la a uma outra, nunca serd sempre o mesmo; apresentara sempre algo diferente.

Ser mediador entre o aprendiz e o conhecimento ¢ torna-lo sanavel no sentido de
ajudar na mobilizagdo da aprendizagem cultural através da arte, isso quer dizer, que no
encontro com arte enquanto objeto sempre ha necessidade de um professor sensivel, capaz
de criar situagdes em que possa ampliar a leitura e compreensao do homem sobre seu

mundo e sua cultura (Perrenoude, 1999).

Com efeito, a medida que um/a aluno/a desenvolve o seuraciocinio em relagao ao
trabalho da expressdo plastica proporciona-se-lhe a possibilidade de novas experiéncias.
A medida que um/a aluno/a faz e repete os tragos sente-se mais confiante. Para nos, tragos
em um papel significa alegria, felicidade, dessa forma aos poucos o/a aluno/a vai ter o

dominio do movimento.

Assim sendo, ¢ fundamental possibilitar a percecao da manipulacao dos objetos
na transformacao dos diferentes materiais. Em sintese, constatamos que a arte na escola
propde extorsionarios de aprendizagem no processo educativo, e faz com que os

educadores descubram os caminhos para a experiéncia.
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5.3. Analise das Entrevistas Feitas aos Alunos

5.3.1. Apresentacio dos sujeitos da pesquisa e sua relacio com os encarregados de
educacao

As entrevistas aplicadas aos alunos (um dos sujeitos da pesquisa) foi uma das
técnicas usadas para a recolha de informagoes necessarias para a elaboragdao do presente
trabalho. Os sujeitos de pesquisa foram os alunos do 7.” ano, e todos com 12 anos de
idade, e com cerca de 70% dessas criancgas pertencentes a uma familia estruturada, ou

seja, com a mae e o pai; 25 % apenas com a mae e somente 5% como avo.

Em relagao as profissdes dos pais ou encarregados de educagao, pode-se notar que
h4 uma grande variedade e diferenga, isso devido ao fato de cada profissao ter aceitagdo
diferente uma da outra, e provoca impacte opostana sociedade. Em termos de nimeros
nota-se um equilibrio entre essas profissdes, € mesmo em termos matematicos, nenhum
sobressai muito em relagdo a outro [ver o quadro 1]. Nesse quadro sdo apresentadas as
profissdes dos encarregados de educacao segundo cada aluno entrevistado, de modo a se

ter uma percecao daquilo que possa ser o quotidiano de cada sujeito de pesquisa.

Quadro n.°1: profissdes dos pais ou encarregado de educagio

Pai Mae Avo
Pedreiro Doméstica
Eletricista Nao identifica
Ajudante de construcdo civil Doméstica
Professor Professora
Ajudante de construcdo civil Doméstica
Nao identifica Médica
Professor Professora
Pedreiro Manicure
Condutor Funcionaria municipal
Professor Doméstica
Pescador Doméstica
Mestre-de-obras Vendedeira
Condutor Doméstica O sujeito de pesquisa vive com a
Avo

Fonte: Autora (2018)
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Quadro n.° 2: profissao dos encarregados de educacdo por categoria

Pai Mae

Pedreiro 2 Doméstica 5
Eletricista 1 Nao identifica 1
Ajudante de construcdo civil 2 Professora 3
Professor 3 Médica 1
Condutor 2 Manicure 1
Pescador 1 Vendedeira 1
Mestre-de-obras 1 Funcionaria municipal 1
Nao identifica 1

Fonte: Autora (2018)

Desde muito cedo que a crianga ¢ inserida na sociedade pela influéncia das
familias, acabando assim por incorporar as culturas que o territdrio que a cerca apresenta,
onde ¢ possivel encontrar diferentes tipos de valores, “morais, crengas, religido e ideias”,

que lhes servem como base de comportamento.

Em relagdo ao relacionamento entre os alunos e seus pais, a maioria afirma ter um
relacionamento bom ou muito bom com os seus pais, ou seja, com efeito parao ASe A’
o relacionamento com os pais € muito bom, contudo A confirma que o relacionamento
com os pais ndo sao iguais, porque ele tem um otimo convivéncia com a mde, mais que

com o pai é deficitario, (AV:

A participagdo dos pais na vida dos filhos tem uma grande influéncia no processo
de inserc¢do social. Por isso devem acompanhar de perto as diversas etapas da vida das
criangas, 1sso porque os primeiros incentivos devem surgir na familia, acompanhando
diariamente as dificuldades e os avancgos e estimulando-os para que possam aprender cada
vez mais. Sem a presen¢a da familia a crianca fica desamparada e ndo consegue
acompanhar as informag¢des necessarias para o seu desenvolvimento cognitivo. Sem
duvida que a familia € responsavel pela educacao formal e informal dos filhos, porém se

os filhos ndo sentirem afetividade e amor, pouco desenvolverao esses valores.

Existem diferentes formas de os pais acompanharem os seus filhos nas tarefas do
dia-a-dia: verificar se o filho fez as atividades escolares, estabelecer horario de estudo,

informar-se da conduta dos filhos na sociedade, entre outras.
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[...]. Teoricamente, a familia teria a responsabilidade pela formagao do individuo,
e a escola, por sua informagao. A escola nunca deveria tomar o lugar dos pais na
educagdo, pois os filhos sdo para sempre e os alunos ficam apenas algum tempo
vinculados as institui¢des de ensino que frequentam (Tiba, 1996, p.111).
Segundo Tiba (2012, p. 116), os pais sabem de suas responsabilidades quanto ao
futuro de seus filhos. Quando se sentem incapazes - incluindo aqui um certo conforto -
tendem a delegar a educacdo de seus filhos a terceiros: escola, psic6logos, psiquiatras,
assistentes sociais, babas, funcionarios, avos, tios, vizinhos, entre outros). Uma familia

estruturada tem mais chances de desenvolver nos filhos uma capacidade de superar os

desafios que a vida lhes impde, sem se desviar dos bons principios.

5.3.2. A arte na vida dos alunos

Para Souza (2008, p. 16) “falar em conceito de arte ¢ falar da abrangéncia que a
propria palavra arte exprime. Fala-se muito em arte de viver, em arte de escrever, em arte
de pensar, etc. e, neste sentido, arte significa determinada habilidade para fazer ou
produzir alguma coisa”. O vocabulo arte (ars em latim, ¢ a traducdo da palavra grega
techné) designa, igualmente, técnica, pericia, assim como a criagao artistica, a procura do
belo (op, cit., 2008, p. 17). Na Grécia Antiga Platdo explica: “o belo ¢ algo de natureza
espiritual e ndo material. Nao se concebe como bela uma obra de arte, que ¢ apenas uma
producdo material, mas o estado espiritual que essa obra de arte produz em quem a

contempla” (Ibidem, 2008, p. 2008).

Aristoteles, seguidor desta mesma concecao, considera a arte como imanente,

propria do homem e ndo dos deuses, possuindo uma dimensao psicologica. Para

ele também ndo ha uma beleza das formas fisicas, mas uma beleza de natureza
emocional que essas formas fisicas despertam nas pessoas que as contemplam

(citado por Sousa, 2003, p. 20). Com estas afirmacgoes, poderemos confirmar que

os filésofos gregos valorizavam o fendmeno da arte e procuravam os seus

significados (Idem).

A arte ¢ uma atividade muito presente na vida de qualquer cidaddo desde bem
cedo, e na vida dos sujeitos desta pesquisa ndo ¢ diferente, visto que cerca de 99% dos
entrevistados dizem ja terem ouvido falar da arte, porém cada um afirma ter tido o seu
primeiro contacto com ela por meio diferente. Quantoao “ja ouviste falar da arte? Caso
sim, a onde?” dos 13 entrevistados, 12 responderam que sim, ou seja, que ja ouviram
falar da arte, e nestes 12, seis disseram que o seu primeiro contacto com ela foi na escola,

quatro disseram que foi em casa, dois afirmaram ter sido na sociedade e apenas um nao

soube esclarecer [ver o quadro a seguir].
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Quadro n°3: onde ouvia falar da arte pela primeira vez

Sociedade 2
Escola 6
Casa 4

Naio Identificado 1
Total 13

Fonte: Autora (2018)

Dos treze entrevistados, sete (7) revelam que quem os influenciou a gostar da arte
foio professor, os restantes dizemque foi, porintermédiodo pai, tio, programa televisivo,

primo e irmao.

Ao lhes perguntar sobre o tipo de arte que mais gostam, analisando o quadro

seguinte, ¢ visivel que os alunos tém uma grande preferéncia pelas artes plasticas, visto

que a maioria referiu ao desenho e a pintura; porém hd uma certa preferéncia pelas outras

atividades que também sdo muito comuns na arte de desenhar e pintar.

Quadro n.’4: tipo de arte pretendido pelos alunos

Desenho | Musica | Tecelagem | Colagem e | Pintura e | Reciclagem | Colagem | Pintura
e ser | e Cantar reciclagem | Cantar
Atriz
4 1 1 1 1 1 1 3

Fonte: Autora (2018)

Quanto as atividades em segundo plano, pode-se notar que todos tém uma segunda

opcao, ou uma segunda preferéncia [ver o quadro que se segue para ver a relacdo entre a

opcao principal e a segunda escolha].

Quadro n.° 5: Relagdo entre a primeira op¢ao e a segunda

1*Escolha 2*Escolha
Desenhar Dancar
Cantare ser Atriz Nao tem outra op¢ao

Reciclare Cantar

Colagem

Desenhar

Nao tem outra op¢ao

Colageme Reciclagem

Pintura

Pintare Cantar

Nao tem outra op¢ao

Reciclagem Pintura
Desenhar Pintura
Pintura Reciclageme Colagem
Pintura Desenhar
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Colagem Pintura

Pintura Nao tem outra op¢ao

Desenhar Pintura
Fonte: Autora (2018)

5.3.3. Percecao dos alunos sobre a arte

Em relagdo a questdo o que entendes por arte?, os alunos entrevistados
apresentaram argumentos em comum, ou seja, as suas percegoes sdo bem parecidas uma

das outras. De acordo com a percecdo dos alunos entrevistados a arte € o seguinte.

Para os Al e A7- ¢ tudo o que se aprende sem dificuldade; de acordo comos A 2,
A3 A%e A1, A arte sdo todas as coisas que nos fazemos, e possuemdiversascomponentes
“pintura, musica, danga, entre outros. Para A3 AS e A%, é uma técnica de se interagir com
diferentes artes presentes no nosso meio, € a capacidade de desenvolver certos tipos de

atividades, (A3 ASe A9,

De acordo com A*e A'la arte ¢ uma componente que nos ajuda a superar a nossa
propria capacidade de superacgdo, e nos ajuda a nos adaptarmos facilmente as atividades
como: desenhar, pintar, grafar, rabiscar, mesmo que essas técnicas ndo facam parte do
nosso quotidiano. De acordo com os dois tltimos entrevistados, a arte ¢ uma atividade
que engloba varias técnicas, desde a pintura, desenho, danga, colagem, tecelagem,

reciclagem entre outras, (ver a defini¢cdo daarte no quadro tedricono ponto 1.9).

Quando a questdo se as artes plasticas fazem diferengca na sua vida, os
entrevistados A ! e A7 afirmam que ndo, “A!- porque eu ja tenho a minha arte, que € jogar
o futebol e ndo pretendo substitui-lo por outro, mas nas atividades escolares tenho as
minhas preferéncias (vero quadro4)e A 7afirmou que, as artes plasticas ndo fazemmuita
diferenga em suavida porque ele ja a ama. Os entrevistados (A%, A3, A4, A% A7, A8, A’,
A0 AN A2 A1) afirmaram que as artes plasticas fazem sim diferengas nas suas vidas,
o segundo diz que ama as atividades desenvolvidas, e o quinto que as artes plasticas
iluminam sua vida, ¢ o sexto diz que através dessa técnica ele (a) aprende muito. O A°
diz que quando crescer quer ser arquiteto, ja para o A" e A'?as artes plasticas preenchem

o0s seus tempos livres.

No quotidiano escolar, a arte deve ser vista como criagdo individual, ndo havendo

julgamento de certo ou errado, o que interfere em muitos momentos na expressdo da
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crianga, tornando-as inseguras ao soltarem a sua imaginagao e criar a sua propria fantasia

(Barbosa, 1991).

Para o efeito todos afirmam que ja realizaram alguma atividade relacionada com
essa técnica na escola ou até mesmo fora dela. Ao perguntar se gostaram das atividades
que foram feitas envolvendoa arte, e do que mais recordam, todos os alunos entrevistados
responderam que sim. No que diz respeito as atividades que elas mais recordam, todos
sdo unanimes em relagdo as atividades descritas nos quatro 4 e 5, porque nessa questio
nenhum fugiu das respostas dadas sobre “o tipo de arte que mais gostam?”. Todos
disseram que as atividades ligadas a arte sao importantes porque lhes ajudam a apreender
cada vez mais, e oferece mais uma ferramenta para a vida no futuro, e destacaram o
desenho, pintura e a colagem como as atividades que mais envolvimentos provocam na

escola.

Segundo Buoro (2003), a arte ¢ um produto de embate homem/mundo,
consideramos que ela ¢ via e por meio dela, o homem interpreta a propria natureza,
construindo formas ao mesmo tempo em que (se) descobre, inventa figura e conhece, e é
através da arte, que a crianca realiza sua leitura do mundo, entende o contexto em que
vive e relaciona-se com ele, sendo de suma importancia, que uma imaginacado flua

naturalmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho ¢ o resultado de uma pesquisa realizada na Escola M* de Fatima
Correia Baessa da Cidade de Pedra Badejo, com o objetivo de analisar o papel da
expressao plastica no contexto da educagdo formal: O Contributo do Servigo Social. Ao
nos debrucarmos sobre a expressdo plastica no desenvolvimento da crianga teremos
melhor compreensdo da realidade das criangas, contribuindo parauma maior interagao e

conhecimento educador-crianca.

Procuramos trazer respostas as questdes colocadas a partida, a saber: de que
maneira a arte pode contribuir para a forma¢do humana das criangas, se inserida no
processo educacional? De que forma o ensino através da arte podera contribuir para a

formac¢ao humana das criangcas dos 6 aos 12 anos?

Partindo do método qualitativo que ¢ mais do que um instrumento metodoldgico,
numa atitude imprescindivel a pratica da pesquisa, pudemos observar as perspetivas dos
participantes, ou seja, eles nos levaram a conhecer as suas crengas e os seus pontos de

vista, para, posteriormente, analisa-los, discuti-los e confronta-los.

Concordamos com Macedo (1994), quando ele define a pesquisa bibliografica
como sendo abusca porinformagdese selegdo dosdocumentos queconduzem o problema
do trabalho de pesquisa. Através da pesquisa percebemos, que alguns autores citados

falam das possibilidades qua a arte proporciona na vida das criangas.

A educacdo através da arte auxilia no desenvolvimento criativo e estético na
medida em que tanto professorescomo alunos gostam de arte. Nesse sentido constatamos,
que a arte na educacao das criangas ¢ muito importante para diferentes producdes e

conhecimentos artisticos.

Para o efeito, a perspetiva educativa por meio da arte facilitou no desenvolvimento
dos integrantes, fortalecendo o vinculo e melhorando a autoestima, contribuindo, assim,
para uma melhoria das relagdes interpessoais. Possibilitou também as criangas e
adolescentes maior reconhecimento de seus direitos ¢ deveres, despertando atitudes

criticas e reflexivas, levando os mesmos a se perceberem enquanto cidadaos.

Assim, os resultados desta pesquisa apoiam-se numa descricdo da expressao

plastica no desenvolvimento integral das criangas dos 6 aos 12 anos na Escola M* de
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Fatima Correia Baessa. Além disso, procedemos a uma analise critica da realidade
observada, confrontando-a com o discurso dos professores entrevistados e as perspetivas

tedricas diversas das artes plasticas, de forma geral e em contexto escolar.

Reconhecemos, que as artes plasticas se manifestam em funcdo das praticas
escolares, mas também a partir do trabalho realizado na sala de aula, sendo o foco, neste
ultimo caso, o trabalho dos alunos. Estes constituem ao mesmo tempo um
encaminhamento nas varias formas de integragdo na micro-sociedade que é a turma, e
formas de preparacdopara integragdona sociedade. Verificdmos, que os professores usam

mecanismo diferentes de trabalho dentro de sala de aula.

A grande maioria dos alunos entrevistados dizem ter em consideragdo a origem
da pintura no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo no que tange a motivagao dos
professores para os alunos, no trabalho da arte. Nao foi dificil perceber que grande parte
do trabalho praticado vem da experiéncia enquanto professor/a e depois, da pratica do
aluno/a. Essa constatagao foi apreendida nas afirmacgdes feitas durante a realizagdo do

trabalho de observagao.

Neste sentido, a Arte ¢ uma proposta da contemporaneidade, de reflexao coletiva,
um instrumento habil de interveng¢ao na realidade; ¢ um campo comum a todos e € o maior
legado que a humanidade pode deixar para as geracdes posteriores. A Arte, assim como
o Servigo Social, tem um amplo campo de atuagao, desta maneira podendo preparar os

formandos para enfrentar os desafios.

Na realidade, a expressio plastica esta assente na promogao da defesa dos valores
sociais privilegiados pelos professores e alunos. Podemos considerar que a expressao
plastica ¢ uma das disciplinas que e mais estimulam o interesse dos alunos na forma
pessoal e de expressar o mundo inteiro e de aprender a representar a realidade da
disciplina na imaginagdo e criatividade dos alunos, bem como na melhoria das suas

aptiddes manuais.

Todavia, as concecoes relatadas pelos entrevistados sdo de extrema importancia,
pois concluimos, que a arte € a construgao do conhecimento, baseada na experiéncia da
vida escolar. Uma andlise mais fina permite-nos perceber a importancia dada pelos
professores as artes plasticas no processo educativo. Esse entendimento advém do facto

de que alguns professores dao enfase ao trabalho dos alunos.
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Dai a importancia de desenvolver as artes plasticas na Escola M* de Fatima
Correia Baessa, contribuindo para a transformacao da nossa sociedade cabo-verdiana, em
geral e da Cidade de Pedra Badejo, em particular, o que valoriza a educacdo enquanto

meio de produgao.

Com efeito, segundo o relato dos entrevistados, constatamos que as estratégias
surtiam efeito e se apoiavam em atitudes de aproximacao e abertura a didlogo por parte
dos professores e alunos. Contudo, a relagao de ensino e aprendizagem parece ser mais
de dominacdo legitima pelos professores sobre os alunos, numa légica burocratica
(cumprir regras) ¢ menos de satisfacdo das reais necessidades dos alunos para poder

integrar-se na sociedade.

Concluimos que a expressado plastica condiciona a explicacdo que a organizagio
escolar tem apontado para ensino-aprendizagem das criangas, possibilitando mudanca na
acdo dos professores, mas também face a producao artistica. Enfim, podemos afirmar que
o conhecimento das criangas corresponde ao interesse interno do aprender, juntamente

com o estimulo proporcionado pelo professor.

Por fim, concluimos, queanalises de conteudo tornaram o nosso olhar mais critico
em relagdo a realidade artistica praticadana escolaem estudo, tendo ela sido revelada de
forma mais ou menos explicitanas rotinas escolares. Foiinteressante perceber que, apesar
de apesar de apresentarem muitas vezes comportamento de riscos, os alunos gostam de
praticar trabalho artistico dentro da sala de aula. As informagdes recolhidas levam-nos a

afirmar, que os professores classificam os alunos como participativos.

Considerando o projeto de conhecimento da realidade educativa na cidade de
Pedra Badejo como podendo ser faseado tendo em conta as preocupagdes anteriormente
apontadas, isso conduz-nos a umareflexdo sobre alguma linha de atuacao que deveria ser
executada no futuro proximo para a area de expressao plastica. Apresentamos, assim, a

seguir, algumas pistas para futuras investigagoes:

* Difundir a formacao e apoiar o desenvolvimento profissional permanente dos
professores que trabalham no Ensino Basico e Secundério com objetivo de
valorizar as artes plasticas na educacdo da criancga;

e Conceber programa de formacdo ligada a expressdo plastica durante o
desempenho das fungdes profissionais (onjob);

* Aproveitar e partilhar uma nova pedagogia rica em conteudo;
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Promover o desenvolvimento de orientagdes curriculares atualizadas com o
objetivo de melhorar a qualidade da expressdo plastica;

Produzir recursos e materiais de aprendizagem que ajudem os professores a
desenvolver, produzir e disponibilizar o recurso material a todas as escolas cabo-
verdianas;

Criar equipamento necessario para o ensino da expressao plastica nomeadamente,
espaco, meio audiovisual, livro, materiais e equipamentos;

Alargar o estudo sobre a expressao plastica no desenvolvimento integral das
criangas dos 6 aos 12 anos;

Envolver a articulagdo entre a agdao dos pais/encarregados de educacao e a
comunidadeeducativano trabalhodos alunos, com foco em formas de reproducao

e de resiliéncia.

104



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Afonso, N. (2005). Investiga¢do Naturalista em Educag¢do. Guia pratico e critico,

Colegao: em foco. Porto: Edicoes ASA.

Adatto, K. (1998). Conceito de infancia passa por transforma¢do. Estado de Sao Paulo.
In: O Estado de Sao Paulo. Matéria de Peter Applebome. Em 25/Maio/1998.

Alves, M. (2003). Como escrever tese e monografia: umroteiro passo a passo. 2* Edigao.

Rio de Janeiro. Capo.

Alves, R. (2010). Entre a Ciéncia e a Sapiéncia. O dilema daeducacgio. 21 ed. Sao Paulo.
Edi¢des Loyola.

Alencar, J. & Gomes, A. (2001). O Ecoturismo e plenejamento Social. Lavras:
UFLA/FAEPE.

Aries, P. (1991). Historia Social da Crian¢a e da Familia. 2* Edi¢do. Rio de Janeiro:

LTC- Livros Técnicos e Cientificos.

Almeida, N. L. T. (2003). O Servigo Social na educacdo. In: Revista Inscrita, n° 6.

Brasilia.
Bardin, L. (2008). Andlise de conteudos. Lisboa, Portugal. Edi¢oes 70, Lda.

Barbosa, A.(2003). Inquieta¢oes e Mudangas no Ensino da Arte. AnaMae Barbosa (org).
In: conceitos e terminologias aquecendo uma transformacao: Atitudes e Valores no

mundo da Arte. 2* Edicdo. Sao Paulo: Cortez.

Beger, P., & Luckmann, T. (1993). 4 constru¢do social da realidade. Um livro sobre a

sociologia do conhecimento. Lisboa. Porto Editora, Vozes.

Best, D. (1996). 4 racionalidade do sentimento: o papel da arte na educagdo. Portugal:
Porto Codex.

Bogdan, R. & Biklen, S. (1994). Investigacdo qualitativaem educagdo . Cole¢ao Ciéncias
da Educacao. Porto Editora.

Buoro, A.B. (2003). O olhar em Constru¢do.: uma experiéncia de ensino e aprendizagem

da arte na escola. 5* Edi¢ao. Sao Paulo: Cortez.

105



Bourdieu, P. (1999). Escritos de educagdo. Petropolis: Vozes.

Bonelli, C. M. (2010). Meio ambiente, poluigdo e reciclagem. 2* Edi¢ao, Blucher, Sao

Paulo.
Calligaris, C. (2000). 4 adolescéncia. Sao Paulo: Publifolha.

Carmo, H., & Ferreira, M. M. (2008). Metodologia da investigag¢ao: Guia para auto-

aprendizagem. Lisboa: Universidade Aberta.

Corsaro, W. (2007). Textos do semindrio com o autor: pesquisas com criang¢as. Porto

Alegre: FACED; UFRGS.
Cohn, C. (2005). Antropologia da crian¢a. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Edicao.
De Mause, L. (1991) Historia de la infancia. Madride, Alianza. Universidade. pp. 15-92.

Del Prett, A. & Dell, P, Z. (2004). Psicologia das relagoes interpessoais. Vivéncias para
o trabalho em grupo. 3? Edi¢do. Petropolis. Vozes.

Derdyk, E. (1993). Formas de pensar o desenho: O desenvolvimento do grafismo infanti.

3 ed. Sao Paulo: Scipione.

.(1990). O desenho da figura humana. Sao Paulo: Scipione.

Descartes, R. (2005). Meditagoes metafisicas. Tradugao de Maria Ermantina Galvao. 2*

ed. Sao Paulo: Martins Fontes. (Classicos).
Dolto, F. (1996). No jogo do desejo.2* Edi¢do. Sio Paulo: Atica.

Durkheim, E. (1984). Educacdo e sociologia. Sao Paulo, melhoramento educag¢do moral.

11* Edicao, Porto rés.

Elias, W de F. & Oliveira, C. A.da Silva (2005). Servico Social e Realidade. A Dimensao

Sécio-educativa do Servigo Social: elemento para andlise.14, n.1.Franca.

Freire, P. (2003). Pedagogia da esperanca: Uma Reencontro como a pedagogia do

oprimido. Sao Paulo: Paz e Terra. Unesp.

. (1996). Teoria e pratica da liberdade. Uma introducdo do

Pensamento. Sao Paulo. Maraes.

.(1989). Disciplinana Escola. Autoridade Verses Autoritarismo. Sdo

Paulo.

106



Fernandes, C. A. (2007). Pedagogia e Arte: um novo jeito de educar: Recuperando a

magia de ser humano. Sao Paulo: LCTE.

Fernandes, E. C. (1990). Possiveis Percursos Pedagogicos para o Desenvolvimento do
Imaginario Infantil. In Dias, E. (2008). Pedagogia do Imaginario Infantil, pp:19-79.
Lisboa: Instituto Piaget.

Ferreira, S. (2001). Imagina¢do e linguagem no desenho da crianga. Campinas: Papirus.

Ferraz, M. & Dalmann, E. (2011). Educag¢do Expressiva - Do Aluno ao Expressante. In
Marcelli Feraz (Coord.). Educagdo Expressiva. Um Novo Paradigma Educativo. Lisboa:
Tittirév Editorial.

Feher, M. (1992). Fragmientos para una historia del cuerpo humano. Tomo IIL

Barcelona. Taurus.
Fischer, E. A. (1987). A necessidade da arte. 9 Edigao. Rio de Janeiro. Guanabara.

Fonseca, V. (2005). Desenvolvimento Psicomotor e Aprendizagem. Lisboa: Ancora

Editora.

Glazier, P. (1992). Qualitative Methods in Organizational Reasearch: a Practical Guide.

Londres.

Guerra, Y. (2002). Capacitagdo em Servigo Social e politica Social. Intrumentalidade do
trabalho do Assistente Social. Modulo 4. Unb. Brasiilia. DF.

Geertz, C. (1989). 4 interpretacdo das culturas. Editor: LTC- Livros Técnicos e

Cientifico. 4* Edi¢ao, Rio de Janeiro.
Haguette, T. M. (1997). Metodologia qualitativa na sociologia. Petropolis, vozes.

Heywood, C. (2004). Uma histéria da infincia: Da Idade Média a Epoca
Contemporanea no Ocidente. Porto Alegre: Artmed.

lamamoto, M. (2012). Projeto profissional, espagosocupacionais e trabalho do Assistente
Social na atualidade. In: Atribui¢des privativas do Assistente Social. CFESS (Conselho
Federal de Servico Social) - Gestao Tempo de Luta de Resisténcia.l“ed. Ampliada.

.(1992). O servigo social na contemporaneidade: trabalho e formagdo

profissional. 5* Edicdo. Cortez Editora. Rio de Janeiro.

Levi, G. S. (1996). Historia dos Jovens. In: Jean-Claude (orgs.) Sdo Paulo. Companhia
das Letras. Vol. 1 e 2.

107



Levin, E. (1997). 4 infdncia em Cena. Constituicdo do sujeito e desenvolvimento

psicomotor. Petropolis. Rio de Janeiro: Vozes.
Libaneo, J. C. (1994). Didatica. 2* Edigao. Sao Paulo. Cortez.

Lowenfeld, V. & Sousa, A. (2003). Educagdo pela Arte e Artes na Educagdo. 3° Volume.
Musica e Arte plasticas. Lisboa: Instituto Piaget. Educagao pela Arte e Artes na Educagao
- 3° Volume Musica e Artes Plasticas de Alberto B. Sousa.

Lowenfeld, V & Sausa. (2003). A crianga e a sua arte. Sdo Paulo. Editora Mestri Jou.

Lowenfeld, V. & Brittain, W. (1977). Desenvolvimento da Capacidade Criadora. Sio

Paulo.

Lidke, M. & André, M. (1986). Pesquisa em Educag¢do: abordagens qualitativas. Sao
Paulo, E.P.U.

Luquet, G. H. (1989). Arte Infantil Lisboa: Companhia Editora do Minho.

Macedo, N. D. (1994). Iniciagdao a pesquisa bibliogrdfica: guia do estudante para a
fundamentagdo do trabalho de pesquisa. 2* Edi¢do. Sdo Paulo: Loyola.

Maria, L. (2002). Drummondum olhar amoroso.Rio de Janeiro: Léo Christiano Editorial.

Martins, C. (1999). O Servico Social na area da Educagdo. In: Revista Servigo Social &
Realidade, Franca, V.8 N. 1.

(2007). Educagdo e Servico Social. Elo para a construcdo da

Cidadania. Tese (Doutoradoem Servigo Social) - Pontificia Universidade Catdlica de Sao

Paulo, Sao Paulo.

Marconi, M. A. & Lakatos, E. M. (2003). Fundamentos de metodologia cientifica. (5*
ed.). Sdo Paulo: Atlas.

Milanez, B. (2002). Residuos sodlidos e sustentabilidade: principios indicadores e
instrumentos de a¢do. Sao Carlos, 2002. Dissertagao (Mestrado). Universidade Federal

de Sdo Carlos.

Minayo, M. C. S. (2004). O desafio do conhecimento. Pesquisa Qualitativa em Saude -

Sao Paulo: Hucitec, 8% Edicao.

Mitchell, C. (1987). 4 questdo da quantifica¢do na antropologia social. In: Feldmam-

Bianco, Bela (org.). Antropologia das sociedades contemporaneas. Sao Paulo: Global.

108



Monteiro, H. d. (2018). Pesca e Territorialidade na Comunidade de Acada Ponta - Ilha
de Cabo Verde (Disserta¢do do Mestrado). Belém - PA: UFPA.

Moreira, D. A. (2002). O método fenomenologico na pesquisa. Sao Paulo: Pioneira

Thomson.

Narodowski, M. (1993) Infancia e Poder. 4 confronta¢do da pedagogia moderna. (Tese

de Doutorado em Educagdo). Universidade Estadual de Campina.

Nascimento, I.P. (org). (2013). Articulagoes sobre o Campo das Representagoes Sociais

e Educacao. Letras imagéticas. Salvador: EDUFBA.

Nogueira, M. & Nogueira, C. (2002). A sociologia daeducacao. Limites e Contribuigdes.
Educacgdo e Sociedade, Campinas, Vol. 23, n°78, Abril.

Oliveira, C. dos S. (2000). Metodologia cientifica, planejamento e técnicas de pesquisa:

uma visao holistica do conhecimento humano . Sao Paulo.

Ozella, S. (2003). Pesquisar ou Construir Conhecimento. O Ensino da Pesquisa na
Abordagem Socio-historica. In Ana M.B. Bock (org). A Perspectiva Socio-historica na

Formagao em Psicologia. Petropolis - RJ: Ed. Vozes.

Perdigdo, P. (1995). Existéncia e Liberdade. Porto Alegre. Editora.

Perrenoud, P. (1999). 4 escola e a Aprendizagem da Democracia. Porto: ASA Editores.
Pareyson, L. (2001). Os problemas da estética. 3* Edi¢ao. Sdo Paulo: Martins Fontes.

Piana, M. C. (2009). A constru¢ao do perfil do assistente social no cenario educacional.

Sao Paulo: Editora UNESP.
Piaget, J. (1987). Psicologia e pedagogia. Rio de Janeiro: Forense. Universitaria.

Postic, M. (2000). La Relacion educativa. Fatores Institucionales, Sociologicos y

Culturales. Madrid, 2% ed. Narcea.

Pocinho M. & Figueiredo, J. P. (2004). Métodos e técnicas de investigacdo cientifica.

Coimbra: Escola Superior de Tecnologia da Satide de Coimbra.
Read, H. (2007). A educagao pela arte. Arte & Comunicagdo. Lisboa: Edigoes 70).

Read, H. (1958). 4 Educacgao pela Arte. Tradugao de Ana Maria Rabaca e Luis Filipe
Silva Teixeira de ‘Education through Art’. Lisboa: Edigdes 70.

Reis, R. (2003). Educagdo pela Arte. Lisboa: Universidade Aberta.

109



Rosa, M. V. & Arnoldi, M. A. (2006). 4 entrevista na pesquisa qualitativa: Mecanismo

para a validacgdo dos resultados. Belo Horizonte: Auténtica Editora.

Rousseau, J. J. (1995). Emilio ou da educa¢do Emilio ou da educa¢dao Emilio ou da

educacdo.

Sartre, J. P. (1997). O ser e o nada: Ensaio de fenomenologia ontologica. Traducao de

Paulo Perdigdo. 5 ed. Petropolis - RJ: Vozes.

Saviane, D. (2000). Pedagogia historia critica. Primeiras aproximag¢oes. Sao Paulo.

Campinas, Editora, Autores Associados.
Santos, F., & Camilo (2005). Pesquisa quantitativa versus pesquisaqualitativa: o desafio
paradigmatico.

Santos, C. M. (2004). Dos instrumentos e técnicas: interagoes e tensoes na _formagado

profissional do assistente social: Juiz de Fora: Libertas.

Sarmento, M. J. (2003). Imaginario e culturas da infdncia. Cadernos de Educaco,

pelotas, v.12 n.21.

Silva, E. L. Menezes, E. M. (2001). Metodologia da pesquisa e elaboragdo de
dissertagdo. 3. ed. rev. e atual. Florianopolis: Laboratério de Ensino a Distancia da

UFSC.

Sousa, A. (2003). Educagdo pela Arte e Artes na educagdo. Musica e Artes plasticas. (3°

Volume). Lisboa. Horizontes Pedagdgicos.

Sousa, M. J. & Baptista, C. S. (2011). Como fazer investiga¢do, dissertagoes, teses e
relatorios segundo Bolonha. (3* ed.) Lisboa: Edi¢des de Ciéncias Sociais e Politica

Contemporanea.

Soares, B. (2004). Cidadania e direitos humanos. In: Carvalho, Jos¢ Sérgio (org.).

Educagao, cidadania e direitos humanos. Petropolis, RJ: Vozes.
Sterno, A. (1974). Aspectos e Técnicas da Pintura de Crian¢as. Livros Horizonte, Lisboa.

Telmo, C. (1997). Expressdao Plastica Educac¢do Visual e tecnologica. Instituto
pedagogico de Cabo Verde.

Tiba, 1. (1996). Disciplina, limite na medida certa.- 1* Edigao. Sdo Paulo: Editora Gente.

Tucker, J. E. (1998). In the house of the law: Gender and Islamic law in Ottoman Syria

and Palestine. Univ of California Press.

110



Vygotsky, L. S. (1998). 4 Formagdo Social da Mente. 6* Edicdo. Sdo Paulo, Martins

Fontes.

Wallon, H. (1989). As origens do pensamento na crian¢a. 1* Edigao. Sao Paulo. Manole.

ARTIGOS CIENTIFICOS

Eca, T. (2005). Perspectivas no ensino das artes visuais. In Revista Digital Art &-ISSN
1806-2962-Anolll, N.° 3, Abril de 2005. 'http://www.revista.art.br/site-

numero/trabalhos/htm (consultado na internet em Abril de 2019.

Janior, A. B., & Janior, N. F. (2011). A utiliza¢ao da técnica da entrevista em trabalhos

cientificos. In Evidéncia, Araxa,v.7,n.°7,p. 237-250.

Manzini, E. J. (2003). Consideragdao sobre a elaboragdo de roteiro para entrevista
semiestruturada.In Marquezine, M.C., Almeida, M. A., Omote, S. (Orgs.). Coléquios

sobre pesquisa em educacdo especial. Londrina: Eduel, pp. 11-25.

Monteiro, H. d. (2018). Pesca e Territorialidade na Comunidade de Acada Ponta - Ilha
de Cabo Verde (Dissertagdo do Mestrado). Belém - PA: UFPA.

Pichat, Philippe. (1995). 4 gestdao dos residuos. Lisboa: Instituto Piaget Ponte. Estudo de
caso na investigacao em educacao matematica. Em

http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/docs. [Consultado em 13/07/2018].

Santos, A. M. (2005). 4 escola como espag¢o de atuac¢dao para o Assistente Social:
Trabalhado com grupos. Trabalho Final de Graduacao-TFG. Centro Universitario

Franciscano. UNIFRA.

Silva, P. (2010.). Metodologia das ciéncias sociais. Porto: Afrontamento Valor

Ambiente. A  politica dos 3R. http://www.valorambiente.pt/comunicacao-

sensibilizacao/politica. [Consultado em 13/07/2018].

Souza, I. (2008). Servigco Social e Educacao: uma questdo em debate. In: Revisia

Interface, Natal, V.2 N. 1.

DOCUMENTO LEGISLATIVO (LEIS, DECRETOS, DESPACHOS)

Dicionario Lingua Portuguesa. Universal. Lisboa, Agosto de 2003. Edi¢do Revista e

atualizada. Porto editora.

111



Censo Educacao. Instituto Nacional de Estatisticas de Cabo verde. 2000, Praia, INE,
2000.

Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento (CNUMAD),

em 1992, no Rio de Janeiro, também conhecida por ECO-92.

Lei de Bases do Sistema Educativo Cabo-verdiano. Ministério de Educagao e Desporto.

N°2/2010 de 7 de Maio.

Ministério da Educacdo e Cultura. Relatorio da Educacdo Artistica e a Promogao das
Artes, na Perspetiva das Politicas Publicas. Lisboa. Ministério da Educac¢do e Cultura,

1999.

Ministério da Educagdo e Desporto. Relatorio do Estado. Sistema Educativo Nacional,

2011.

Ministério da Educagdo e Desporto Relatdrio de Diagnostico. Situagdo numa parceria

entre Fundos e Programa das Nagdes Unidas em Cabo Verde (UNICEF) e, Abrilde 2013.

Ministério da Educacgao e Deporto. Relatério do Estado do Sistema Educativo Nacional

Cabo Verde. Dezembrode 2011.

Ministério da Educacgdo. Relatoriode educagcdoem Cabo Verde. Ganhos e desafios. Junho

de 2010.

Ministérios da Educagao ¢ da Cultura. Relatorio da Educagao e da Cultura. A Educagao
Artistica e a Promocao das Artes, na Perspetiva das Politicas Publicas: Cultura: Cabo

Verde, 1999.

Ministério da Educagdo e Desporto. Orientagdes Curriculares Para a Educacdo do Pré-
Escolar. Praia, 2000.

Ministério da Educacao, Diregao-Geral do Ensino Basico e Secundario. Educagao Visual
e Tecnoldgica. Organizacao Curricular e Programas do 2° Ciclo do Ensino Basico, Vol.

I. Lisboa.

Ministério da Educacdo, Dire¢do-Geral do Ensino Bésico e Secundario. Programa de
Educagdo Visual e Tecnologica. Plano de organiza¢do do Ensino Aprendizagem, Vol. IL

Lisboa, 1991.

Ministério da Educacdo. (2001). Curriculo Nacional do Ensino Basico. Competéncias

Essenciais. Lisboa: Departamento da Educacdo Bésica.

112



ANEXO: Localizacao Geografica do Concelho de Santa Cruz
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APENDICE

APENDICE 1: ASSUNTO: Pedido de autoriza¢io para a implementacio
de um inquérito

Agrupamento Escola Maria de Fatima Correia Baessa, da Cidade de Pedra Badejo -
Escola Basica da Cidade de Pedra Badejo

Praia, 24 de Setembro de 2018

Ex.* Sr. (a) Diretor(a) do Agrupamento da Escola Maria de Fatima Correia Baessa da
Cidade de Pedra Badejo.

Na qualidade de formanda de Mestrado em Educacao Artistica da Escola Superior de
Educagao de Viana do Castelo, eu, Maria do Rosario Tavares Pires, Assistente Social,
pretendendo realizar a minha dissertacdo subordinada ao tema “O papel da expressdo
plastica num contexto da educagao formal: O contributo do servigo Social”, venho, para
o efeito, solicitar a Vexaa devida autorizagdo para efetuar uma investigagao, numa turma
do ensino basico dessa escola, constituida essencialmente por entrevistas e registos

fotograficos.

Caso venha a ser autorizada, tenciono efetuar uma Investigagdo-Ac¢ao de observacdo
participante, utilizando como amostrauma turma do 2.° ciclo da Escola Basica da cidade

de Pedra Badejo, em Achada Campo.

Os instrumentos de recolhade dadosserdo o registo fotografico para a anélise do material,

e a entrevista.

Na expetativa de uma resposta favoravel, subscrevo-me atenciosamente.
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M? do Rosario Tavares Pires

APENDICE 2: Guiio de entrevista

Este guido de entrevista semiestruturada ¢ parte integrante de um estudo realizado no
ambito do Mestrado em Educacao Artistica pelo Instituto Politécnico Viana do castelo
(IPVC), e Faculdade de Educagao e desporto (Faed), sobre ‘O papel da expressdo
artistica num contexto da educagao formal: o contributo do Assistente Social, na escola
Maria de Fatima Baessa” Agrupamento Escolar Centro, no concelho de Santa Cruz na

ilha de Cabo Verde.

Os dados obtidos serdo utilizados para fins meramente académicos, pelo que agradecia
que respondesse com sinceridade as questdes que se encontram a seguir. A

confidencialidade das suas respostas serd igualmente garantida.

PARTE I: DADOS PESSOAIS
[O0] Idade ...oenee

[02] Estado civil: ( ) Casado ( ) Solteiro ( ) Divorciado () Vitivo ( ) Unido de

Facto
[03] ReSIACNCIA. .. .ttt e e e e

[04] Formagdo académica: () Técnico profissional ( ) Médio( ) ( ) Outro.

Parte II: DADOS PROFISSIONAIS

[01] Anos de experiéncia profissional: ............ooiiiiiiiiiii e
[02] Fungdes desempenhadas............ooiiiiiiiiiiii e
[03] FUNGOES AtUAIS. ...ttt ettt et ettt et et e et et e et et et e e e eee e eaeeaas

PARTE III: Entrevistas aos Professores

[01] Possui alguma formacdo na drea de arte? Faz diferenca no seu trabalho e na sua

escola? Se sim de que maneira?



[02] Considera que a formagao de professores e alunos € importante para o processo de

aprendizagem artistico? Justifique a sua resposta

[03] Considera que o programa de educacao artistica interfere na sua pratica? Justifique

a suaresposta.

[04] Considera que a participagdo dos alunos na aprendizagem de producao artistica é

importante?

[05] Considera que a expressao plastica contribui para o desenvolvimento da autonomia

dos alunos? Se sim, de que maneira?

[06] Na sua opinido, a arte interfere na relagdo do aluno com o meio que o cerca? Se

sim, porqué?

[12] As condigdes oferecidas para a escola sdo adequadas para o ensino da arte?

Justifique a sua resposta

[08] Acha que os professores estimulam os alunos a pensarem na vida artistica?

Justifique a sua resposta.

[09] No seu dia-a-dia, o projeto educativo da escola Maria de Fatima Baessa faz

diferenca da sua pratica profissional? Justifique a sua resposta
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PARTE IV - CARATERIZACAO DOS ALUNOS
[01] Idade ............
[02] Escolaridade ..................

[03] Ocupacao

PARTE V-ENTREVISTA AOS ALUNOS

[04] Com quem moras?
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[14] Costumas realizar atividades artisticas aqui na escola?

[15] Quando realizam estas atividades, normalmente gostas do que ¢ feito? Do que ¢

que mais recordas?
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APENDICE 3: Construgdes dos espirais pelos alunos

Figura n’ 5: Construgdo individual dos espirais
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Figura n’ 6: Constru¢io dos espirais em grupo
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Figura n° 7: Alunos na aula de Educagao Artistica
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