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RESUMO

O presente relatério foi realizado no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada, inserida no Mestrado em Educac¢ado Pré-Escolar e Ensino do 1.2
ciclo do Ensino Basico da Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo.

O projeto de investigacdo é centrado na drea da Portugués, mais concretamente
no dominio da Educacdo Literaria, com relagdo ao conceito de paisagem sonora de
Murray Schafer. A tematica em estudo tem origem na exploragao deste conceito musical
nas obras literarias realizada por uma turma do 4.2 ano de escolaridade. Desta forma,
pretende-se abordar a paisagem sonora na compreensdo literdria, no sentido de
contribuir para novas praticas. Atualmente, os alunos revelam dificuldades em
compreender e interpretar textos, o que pode influenciar o seu desempenho em todas
as disciplinas.

Para a concretizacdo deste estudo, delinearam-se os seguintes objetivos: 1)
Potenciar a compreensdo do texto literdrio através de paisagens sonoras e 2) Explorar,
através do som, estratégias que potenciam a compreensao literaria com as respetivas
guestoes- problema: A) Quais os contributos da exploracdo das paisagens sonoras para
a compreensdo do texto literario? e B) Que estratégias musicais auxiliam a compreensao
literaria?

Assim, optou-se por uma metodologia de natureza qualitativa com aproximacao
a investigacdo-acdao. Foram utilizadas como técnicas a observacdao, a entrevista, os
registos audiovisuais (audio, video e fotografia) e documentos dos participantes.

Apds a andlise dos dados, concluiu-se que a paisagem sonora tem, de facto, um
papel positivo na compreensdo literaria. Este estudo revela o potencial da relagdo da
musica com a literatura, permitindo vivenciar experiéncias onde a crianga é construtora

do seu conhecimento.

Palavras-chave: Educacdo Literdria; Musica; Paisagem Sonora; Portugués; 1.2 Ciclo.



ABSTRACT

This report was carried out within the scope of the curricular unit Supervised
Teaching Practise, integrated in the Master in Preschool and Primary Teacher Education
of the School of Education of the Polytechnic Institute of Viana do Castelo.

The research project is centred in the Portuguese area, more specifically in the
field of Literary Education, in relation to the Murray Schafer’s concept of soundscape.
The theme under study comes from the exploration of this musical concept in literary
works carried out by a 4th grade class. This way, it is intended to understand the effects
provided by the soundscape on literary comprehension, in order to contribute to the
change in teaching. Currently, students show difficulties in understanding and
interpreting texts, which ends up influencing the teaching-learning process that extends
to all areas.

For the execution of this study, the following goals were outlined: 1) To enhance
the comprehension of the literary text through soundscapes and 2) To explore, through
sound, strategies at the service of literary comprehension with the respective problem-
questions: A) What are the contributions of the exploration of soundscapes for the
understanding of the literary text? and B) What musical strategies help literary
comprehension?

Thus, a qualitative methodology was chosen with an approach to action
research. Regarding techniques, observation, interview, audiovisual records (audio,
video and photography) and documents of the participants were used.

After analyzing the data, it was concluded that the soundscape does indeed have
a positive role in literary comprehension. This study reveals the potential of the
relationship between music and literature, allowing children to live experiences where

they are the ones building their own knowledge.

Keywords: Literary Education; Music; Portuguese; Primary Education; Soundscape.
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INTRODUCAO

O presente estudo realizou-se no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Educac¢do Pré-Escolar e Ensino do 1.2 Ciclo
do Ensino Basico da Escola Superior de Educacdo de Viana do Castelo. O relatério
encontra-se organizado em trés capitulos: o primeiro apresenta o enquadramento da
Pratica de Ensino Supervisionada, o segundo refere-se ao projeto de investigacdo e o
terceiro, e ultimo, capitulo descreve a reflexao final de todo o percurso de intervencao
educativa.

A primeira parte é constituida por dois capitulos com a descricdo dos contextos
onde foi concretizada a Pratica de Ensino Supervisionada, mais concretamente, na
Educacdo Pré-Escolar, num jardim de infancia com uma turma heterogénea dos 3 aos 6
anos de idade e, no 1.2 Ciclo do Ensino Basico, com uma turma do 4.2 ano de
escolaridade. Nos dois capitulos, sdo apresentadas as caracteristicas dos agrupamentos,
do contexto educativo, do grupo/ turma e do percurso da intervencdo educativa.

No segundo capitulo, é dada a conhecer a pertinéncia do estudo, o problema, as
guestoes e objetivos da investigacdo. Para além disso, é apresentada a fundamentacdo
tedrica baseada em estudos de diversos autores e documentos. Posteriormente,
esclarece-se a metodologia adotada, a calendarizacdo do estudo, da-se a conhecer as
técnicas e os instrumentos de recolha de dados, o percurso de interven¢ao educativa,
os procedimentos e andlise de dados, as categorias de andlise. Segue-se a apresentacdo
e adiscussdo dos dados e, por ultimo, as conclusdes e limitagdes do estudo, que incluem
as recomendagdes para futuras investigagdes.

No ultimo capitulo do relatdrio, apresenta-se uma reflexao global relativamente
ao percurso realizado em contexto de Educacdo Pré-Escolar e 1.2 CEB, sumariando as
aprendizagens realizadas, através de um balanco dos pontos positivos e negativos da

experiéncia vivenciada.



CAPITULO | - ENQUADRAMENTO DA PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA



CARACTERIZACAO DOS CONTEXTOS EDUCATIVOS

Caracterizagao do Contexto Educativo em Educacao Pré-Escolar

Caracterizacdo do meio local

O contexto educativo onde foi desenvolvida a Pratica de Ensino Supervisionada
(PES), durante o 1.2 Semestre, situa-se numa das 27 freguesias que pertencem ao
concelho de Viana do Castelo. A freguesia em questdo tem cerca de 1757 habitantes,
uma area de 9,01km?, segundo os Censos de 2011 (INE, 2011). De acordo com o INE
(2011), o grupo etario que tem mais representatividade encontra-se na faixa dos 25 e
os 64 anos, com uma percentagem de 56,1%.

Quanto aos setores laborais, destacam-se a agricultura e a pecudria, como
setores primarios, a indUstria, como setor secundario, e, por fim, o comércio, como setor
terciario.

De referir, também, que esta freguesia tem inumeras coletividades bem como
um vasto patriménio cultural e aspetos turisticos, nomeadamente a igreja, uma citania,
um solar, uma ribeira e varias lagoas. Todos estes elementos surgem em destaque,
assim como as tradicOes e as festividades que tém grande relevancia, envolvendo a sua

populacdo, incluindo a comunidade escolar.

Caracterizagdo do Agrupamento/Jardim de Infancia

O agrupamento onde este jardim de infancia se encontra possui 14 escolas, dez
jardins de infancia, doze escolas de Ensino Basico do 1.2 CEB, trés escolas de Ensino
Basico do 2.2 e 3.2 ciclos e uma escola com Ensino Secundario.

O contexto educativo onde se realizou a Pratica de Ensino Supervisionada (PES)
estd integrado numa escola de Ensino Bdsico do 1.2 Ciclo (CEB). Esta escola é composta
por dois pisos: piso inferior dedicado ao Pré-Escolar e o piso superior, ao 1.2 CEB. No
piso inferior, para além das duas salas de atividades, existem duas casas de banho,
adaptadas a faixa etaria em questdo, um espaco de arrumos, um gabinete do pessoal

docente, a cozinha, um refeitério, uma casa de banho para adultos, uma pequena



lavandaria, uma casa de banho para os alunos do 1.2 CEB e, ainda, duas salas para o
prolongamento. No piso superior, existem trés salas destinadas ao 1.2 CEB, uma
biblioteca, uma sala para sessdes de motricidade e duas casas de banho. O espaco
exterior desta escola é muito amplo, pois inclui um campo de futebol, uma horta, um
parque infantil de areia com multiplos equipamentos e, ainda, uma casa da arvore. Para
os dias de chuva, as criangas tém a sua disposicdo um espago coberto para brincarem.
Relativamente a equipa educativa que trabalha com as criancas de Educacao Pré-
Escolar, esta é composta por duas educadoras de infancia titulares e uma docente do
grupo de docéncia da Educacdo Especial. De ressalvar que existe também uma Equipa

Local de Intervencdo (ELI) que acompanha algumas destas criangas.

Caracterizacdo da sala de atividades e rotinas

A sala onde foi desenvolvida a PES é vasta, com janelas que possibilitam uma boa
iluminacdo natural, um aquecedor elétrico e varios armdrios etiquetados. Este espaco
estava dividido em treze areas: a mesa grande, no centro da sala, onde se juntava o
grande grupo, funcionando, também, para outras areas (expressdes, plasticina, jogos e
exploracoes cientificas), quando ndo havia espaco suficiente na area escolhida; a drea
da casinha, com um espaco de cozinha e de um quarto; a drea das construgbes com
varias pecas e blocos de construcao; drea dos jogos calmos com dominds, puzzles, jogos
de tabuleiros, entre outros; drea da biblioteca, que tinha multiplos livros educativos;
drea da escrita, que foi iniciada pelo nosso par pedagégico com caixas de areia, jogos de
letras e palavras; drea dos projetos, com a caixa de imaginacdo (pacotes de leite, de
iogurte,...) e outros materiais disponiveis (tecidos, rolhas, rolos, fios, entre outros) para
as criangas criarem os seus projetos; drea da pintura, onde as criangas criavam as suas
“obras de arte”; drea da lego city, com uma mesa cheia de pecas de lego para
construcGes em miniatura; drea da plasticina, com algumas cores de plasticina e varios
materiais para as criancas fazerem a sua exploracao; drea do computador, onde as
criancas podiam aceder a varios jogos educativos ou, entdo, fazer as suas pesquisas,
tendo em conta os seus interesses; a drea das ciéncias, que, apesar de n3o estar
delimitada, tinha diversos objetos, como lupas e um cesto com diferentes materiais da

natureza para as criangas realizarem as suas observagdes e experiéncias na mesa de



grande grupo. Existia, ainda, a drea da paz, situada no exterior da sala quando as

criangas precisavam de se acalmar.

Figura 1

Planta da sala de atividades
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Legenda:
11 @ 1- Area da Paz
2- Area da Casinha

3- Area do Computador
10 4- Area da Biblioteca
5- Area da Escrita

8 6- Mesa grande
7- Area das Ciéncias
6 8- Area da Plasticina

9- Area dos Projetos

7 10- Area da Pintura
11- Area das Construgdes
12- Area da Legocity
4 13- Area dos Jogos Calmos

Cada area tinha uma capacidade mdaxima de criangas e estas tinham de alternar
as suas escolhas, levando consigo a sua fotografia.

Em relacdo as rotinas, todos os dias, por volta das 9h, as educadoras iam buscar
as criangas a sala do prolongamento, levando-as até a casa de banho para se fazer a
higienizagdo. As 9h10 min, iniciavam-se as rotinas didrias: elei¢do do responsavel do dia,
cancdo dos bons dias, distribuicio das tarefas e conversa em grande grupo. As 9h40min,
dava-se inicio as atividades estruturantes e, pelas 10h, era o lanche da manh3. As
10h30min, as criancas distribuiam-se pelas areas da sala. Por volta das 11h30min, cada
crianca comecava a arrumar a area onde estava e, de seguida, realizava-se uma reflexao,
em grande grupo, sobre a parte da manha. Em pequenos grupos, as criangas eram
levadas para a casa de banho e, quando todas estivessem prontas, iam almocgar
(12h45min). Posteriormente, as criangas brincavam na sala de prolongamento ou no

recreio e regressavam a sala as 13:30. Apds a realizacao das atividades orientadas,



distribuiam-se pelas diferentes areas e, as 15h00min, lanchavam. Terminado o lanche,
algumas criangas eram levadas para a sala de prolongamento e outras iam embora para

casa ou para uma associa¢do de tempos livres.

Caracterizacdo do grupo

O grupo era, inicialmente, constituido por 21 criangas, 17 meninos e quatro
meninas, havendo trés criangas com seis anos, 11 criangas com cinco anos, quatro
criangas com quatro anos e trés criancas com trés anos. Ndo existiam criancas com
Necessidades Educativas Especiais (NEE), no entanto, em conversa com a educadora,
observamos que uma crianca, apesar de ter chegado recentemente a este jardim de
infancia e ter apenas trés anos, manifestava um comportamento diferente. Esta crianca
isolava-se de todo o grupo, ndo tendo qualquer tipo de interacdo com os colegas e ainda
mantinha uma comunicag¢dao com base na repeticdo de palavras. Destacam-se, também,
trés criancas que frequentam a terapia da fala, mas em contexto particular. E de
ressalvar que, no inicio do més de janeiro, entrou uma crianga para o grupo (=22), com
trés anos, que revelava um défice no seu desenvolvimento.

A nivel socioeconédmico, os encarregados de educacdo destas criancas possuiam
uma estabilidade significativa, ndao apresentando nenhuma situacdo bilateral de
desemprego.

O grupo mostrava ser muito falador, irrequieto, com dificuldades de
concentracdo e, por isso, tanto as rotinas como as atividades demoravam muito tempo
a serem executadas. No entanto, ao longo do tempo, esta tendéncia acabou por ser
revertida e a dindmica passou a ser mais natural. A caracterizacdo do grupo que se
segue, e realizada de forma mais pormenorizada, baseia-se nas observacdes durante as
sessdes e recolhida junto da Educadora Cooperante, tendo por referéncia as areas de
conteudos definidas nas OrientagGes Curriculares para a Educacao Pré-Escolar (OCEPE).

No ambito da Formagao Pessoal e Social, todas as criangas aparentavam um
nivel normal de autoestima, sendo que as criangas de cinco e seis anos se identificavam
a si proprias e aos outros como iguais e membros de um grupo, no entanto existiam
algumas criancas com alguma dificuldade em aceitar frustracGes e insucessos.

Mostravam-se auténomas e comunicativas, mas com muitas lacunas no que respeita a



aceitacdo e cumprimento de regras da sala. As criangas de quatro anos estavam bem
integradas e apresentavam um nivel de desenvolvimento adequado a idade. As criancas
de trés anos necessitavam do apoio do adulto nos momentos da rotina didria, mas eram
capazes de fazer escolhas. Existia, porém, dificuldade em aceitar frustracbes e
insucessos e, ainda, em cumprir regras.

Em relagdo ao Conhecimento do Mundo, todas as criangas demonstravam
interesse pela natureza, prazer nas descobertas e algum conhecimento do mundo social,
fisico e natural. Mostravam-se, notoriamente, fascinadas pela parte experimental da
abordagem as ciéncias.

Relativamente a linguagem das TIC, foi possivel observar que as criangas de
diferentes idades utilizavam ativamente o computador, essencialmente para jogar jogos
de cardter pedagodgico.

Quanto a Expressdao e Comunicagdo e no ambito da Educagao Fisica, na
motricidade ampla, as criangas de cinco e seis anos nao manifestavam dificuldades,
embora na motricidade fina quase todas necessitassem de exercitar mais o recorte e o
contorno de imagens. As criangas de trés e quatro anos estavam em desenvolvimento
do controle do seu corpo e precisavam também de trabalhar mais a motricidade fina.
Existia uma transversalidade no que toca a dificuldade em cumprir regras e em aceitar
perder ou ganhar nas diferentes idades.

No dominio da Expressdao Dramatica/Teatro, tanto os meninos como as meninas
envolviam-se em atividades de jogo dramatico, no entanto com alguma dificuldade em
se organizarem na apresenta¢ao de uma dramatiza¢ao em grupo. As criangas mais novas
procuravam, sobretudo, a drea da casinha para brincar ao faz de conta.

Nas Artes Visuais, a maioria das criangas de cinco e seis anos realizava as
propostas pedidas e mostrava curiosidade por novas técnicas. As criangas mais
pequenas nado diversificavam as técnicas e materiais nas suas producdes.

Ao nivel da Musica e da Danga, de forma geral, em todas as idades, as criancas
identificavam os varios tipos de sons, tinham interesse pela musica e expressavam as
suas ideias ao grupo. Ja na danca, existia uma grande parte do grupo das criangas de
cinco e seis anos que manifestava pouco interesse, no entanto era capaz de se expressar
de forma ritmica. As criangas mais novas mostravam-se mais envolvidas nas atividades

ritmicas.



No que respeita a Linguagem Oral e Abordagem a escrita, a maior parte das
criangas mais velhas conseguia expressar-se numa sequéncia frasica. No entanto,
apresentava dificuldades com palavras cujas silabas iniciais ou finais sdo iguais. Na parte
da escrita, tentavam representar o seu nome e ja comegavam a ter no¢ao da orientagao
da escrita. As criangas mais novas comecavam a entender a diferenca entre letras e
desenhos. Relativamente a abordagem a escrita, todas reconheciam o seu nome,
associando-o a sua fotografia. Num plano transversal, em todas as idades existia um
interesse particular em rimas, histdrias e trava-linguas.

Por fim, em relacdo ao dominio da Matematica, a maioria das criancas mais
velhas reconhecia a sequéncia numérica ordenada de forma crescente até 20,
comparava quantidades, fazia pequenas contagens, recorrendo aos dedos, organizava
conjuntos, identificava a nocdo de adicdo e de subtracdo, mas exibia dificuldade na
identificacdo da escrita do numero para representar quantidades. Além disso,
identificava posicOes relativas, reconhecia algumas formas geométricas simples e
comparava a altura, largura e comprimento. As criangas mais novas comparavam
guantidades, faziam contagens até 10 e identificavam algumas formas geométricas. Em
geral, participavam ativamente em tabelas de entrada simples e dupla, bem como
mostravam interesse no processo.

De referir que o grupo teve varias educadoras durante os ultimos tempos,
destacando-se alguma instabilidade a esse nivel. Considera-se, ainda, que o grupo tem
uma falha visivel na Area da Formac3o Social e Pessoal que precisa de ser colmatada.
No entanto, as criangas mostram interesse, motiva¢ao e raciocinio légico adequado a
faixa etaria. Ao longo das semanas, comecou a notar-se uma maior ambientacdo do
grupo a nova Educadora e as Educadoras Estagiarias (EE). Num plano global, existia um
interesse significativo em rimas, histdrias, trava-linguas, musica, experiéncias cientificas

e atividades de motricidade.

Percurso da Intervengdo Educativa na Educac¢ao Pré-Escolar

A PES, deste primeiro semestre, realizou-se num Jardim de Infancia durante
guinze semanas, maioritariamente as segundas, ter¢as e quartas-feiras. As primeiras

trés semanas foram de observacao e as restantes doze de regéncia pelo par pedagégico



de forma alternada, sendo que duas destas semanas foram completas/intensivas (cinco
dias).

As primeiras trés semanas de observacdo foram muito importantes para
conhecer o grupo, os seus interesses, 0s seus niveis de desenvolvimento para poder
atuar de forma adequada. As rotinas, as metodologias e as estratégias que a educadora
implementava foram mantidas, ndo quebrando o ciclo habitual. A Educadora regia-se
pela metodologia High Scope, que havia sido estudada na Licenciatura, por isso foi muito
interessante verificar como esta funciona na pratica. As estratégias da Educadora
Cooperante, inicialmente observadas, foram também uma mais valia, pois permitiu
conhecer de que forma se pode agir nas diferentes situacdes. E de salientar que as
semanas de observacdo possibilitaram uma ambientacdo entre os trés elos de ligacao:

Educadoras Estagiarias (EE), grupo e Educadora Cooperante.

Areas lecionadas

Durante as doze semanas de intervencgao, as implementacdes partiram sempre
dos interesses e necessidades das criancas. Segundo Gomes (2007), as criancas tém de
ter um papel ativo no seu desenvolvimento, incluindo no momento de planificacdo. Para
além de a criancga estar no centro da aprendizagem, é importante que tudo decorra de
forma natural e que as aprendizagens surjam integradas e em relagdao com o mundo
envolvente. As planificacdes foram um espelho dessa interligacdo entre as trés areas de
contetido: Area da Formac3do Pessoal e Social, Area de Expressdo e Comunicacdo e Area
do Conhecimento do Mundo.

A primeira semana de implementacio incidiu na Area da Formacg3o Pessoal e
Social numa perspetiva interdisciplinar. Comecamos por trabalhar a questdao dos
valores, fazendo uma abordagem global, enquadrada na comemoracdo que se realizava
nessa semana, o Sdo Martinho. Utilizamos um video que contava a histéria de um ourico
cacheiro de forma a transmitir valores de amizade e de solidariedade que também sdo
espelhados na lenda de Sdo Martinho. Para além da Formacdo Pessoal e Social, na
perspetiva de construcdo de identidade e convivéncia democratica, foram trabalhadas
as outras duas areas de contetdo. Relativamente a Area do Conhecimento do Mundo,
foi feita uma abordagem as ciéncias, mais propriamente ao Conhecimento do Mundo

Fisico e Natural, através do contacto com diferentes materiais e a descoberta das suas
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propriedades. Para isso, as criangas tiveram de escolher os materiais mais apropriados
para colocar nos picos do ourigo cacheiro; fazer a comparacao e distingdo entre o ourigco
cacheiro (animal) e o ourico (fruto) para fazer um cartaz sobre o outono.

Na Area da Expressdo e Comunicag¢do, no dominio da Lingua Oral e Abordagem
a Escrita, foram apresentadas a histéria da “Castanha Lili” e “A lenda de Sao Martinho”
bem como o video do ourigo cacheiro para as criangas se expressarem sobre o mesmo,
debatendo a tematica apresentada e, no caso da lenda, fazer a ordenacdo dos
acontecimentos através de imagens; no dominio da Matematica, as crian¢as puderam
explorar as contagens e as comparacdes dos materiais utilizados para ajudar a
personagem da histéria e ainda tiveram contacto com a geometria através de um jogo
de memoria sobre a histdria da “Castanha Lili”, em grande grupo, que possibilitou
abordar as posicées; no dominio da Educacao Fisica, foi realizado um jogo a pares onde
as criangas tinham de trabalhar em conjunto de forma a atingir o objetivo - equilibrar
uma bola; no dominio da Educacdo Artistica, subdominio da Musica, as criancgas tiveram
contacto com um instrumento musical- o acordedo- e puderam experimenta-lo
livremente; para além disso, construiram os seus préprios instrumentos musicais ndo
convencionais para acompanhar uma musica; no dominio da Educacgdo Artistica,
subdominio das Artes Visuais, foi construido um cendrio de outono onde as criancas
selecionaram os materiais livremente para a sua producgdo plastica e ainda tiveram a
oportunidade de construir o seu cartuxo para o magusto da escola, através de materiais
reciclaveis.

Na segunda semana de implementacdo, a Area da Formac3o Pessoal e Social
continuou a ser prioridade nas intervencGes. Com o objetivo de reforcar o trabalho em
equipa e o respeito pela diferenca, foram utilizados jogos como potenciadores de
aprendizagem, nos quais a crianga se envolve “numa diversidade de interacbes sociais
propiciadas por diferentes formas de organizacdo” (Silva et al., 2016, p. 45). Na Area da
Expressdo e Comunicacdo, foram explorados os seguintes dominios: dominio da
Linguagem Oral e Abordagem a Escrita, de forma a desenvolver mais o discurso oral,
sintetizando ideias de um video sobre a importdncia da cooperacdo, de uma histéria e
de uma fabula (“O Ledo e o Rato”, de Esopo); dominio da Matematica, estabelecendo
comparacdes de conjuntos, através de um jogo cooperativo e desenvolvendo a

organizacao e tratamento de dados com a interpretacdo de um pictograma; dominio da
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Educacao Artistica, subdominio das Artes Visuais, com vista a criar a arvore da sala,
através da decoragdo de moldes que representavam as caracteristicas de cada crianga;
dominio da Educacdo Fisica, com multiplos desafios e um jogo tradicional que
promoveram o trabalho em equipa e o respeito pela diferenca, e, a nivel motor, a
manipulagdo de uma bola. Na Area do Conhecimento do Mundo, abordagem as
Ciéncias, as criancas tiveram contacto com diferentes materiais da cozinha e realizaram
uma receita em sala.

Na terceira semana, por motivos de for¢a maior, a implementacao foi realizada
apenas num dia, uma vez que, no dia anterior, era feriado e na segunda-feira ndo houve
sessdo. De forma a ir ao encontro dos interesses das criangas, foi feita uma breve
compila¢do do que o grupo ambicionava. Nesta semana natalicia, foi abordada a Area
da Expressao e Comunicagao e os seus dominios: dominio da Linguagem Oral e
Abordagem a Escrita, com enfoque no discurso oral, em que as criangas, apds assistirem
a um teatro de sombras sobre uma histdria adaptada pela par pedagdgico intitulada “A
amizade é o melhor presente”, debateram e refletiram sobre a mensagem que estava
subjacente a histdria; dominio da Educacdo Artistica, subdominio das Artes Visuais,
onde as criancas elaboraram presentes para oferecer a um amigo (dindamica do amigo
secreto) com os materiais que quiseram e depois ofereceram e, ainda, decoraram um
elemento natalicio, a rena; dominio da Educacao Fisica, com uma aula estruturada em
gue foi introduzido um jogo tradicional- “a rede e os peixinhos”- para promover a
cooperacao, uma vez que os elementos tinham de estar unidos para conseguir apanhar

0s peixinhos.
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Figura 2

Apresentagdo da histdria através do teatro de sombras

Figura 3

Decoragéo da rena em pequenos grupos
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A semana intensiva desenrolou-se em torno da tematica dos animais. Nesta
semana, foram apresentados diferentes materiais ao grupo que sao essenciais para um
desenvolvimento integro da crianga. Com base no Decreto-Lei n.2 241/2001 de 30 de
agosto de 2001, faz parte do papel de um educador de infancia disponibilizar
diversificados materiais bem como fazer a gestdao dos mesmos de forma a estimular as
criangas.

Relativamente a Area do Conhecimento do Mundo, abordaram-se os animais e
algumas das suas caracteristicas, utilizando maquetes dos seus habitats. Na Area da
Expressdo e Comunicacdo, foram trabalhados os dominios da Linguagem Oral e
Abordagem a Escrita, numa perspetiva de desenvolver a comunicac¢do oral a partir de
diferentes meios — carta, chamada telefdnica, histéria (criada pelo par pedagdgico e
outra intitulada “Um bocadinho de inverno” de Paul Stewart e Chris Riddell”) contada
através de um flaneldgrafo, musica e video interativo da série “fafalicos”- e de
desenvolver o sentido de rima, através de um jogo onde as criancas tinham de fazer
corresponder imagens que terminavam com o mesmo som; no dominio da Matematica,
explorou-se a contagem, comparacdo de conjunto relativamente aos animais preferidos
das criangas e as posi¢Oes relativas com um jogo da memodria sobre os animais do
bosque; dominio da Educacdo Artistica, subdominio das Artes Visuais, as criancas
realizaram producgdes relativas a coroa de reis, animais e ao inverno; dominio da
Educacdo Fisica, foi feita uma atividade de deslocamentos e equilibrios no dmbito dos
animais e os seus habitats onde as criancas tinham de imitar o deslocamento do animal
retirado de um saco.

Na quinta semana de implementacdo, a motricidade fina teve um especial
destaque tanto por constituir interesse no grupo como uma necessidade a ser
ultrapassada. A motricidade fina tem um papel fundamental no desenvolvimento das
criangas, uma vez que “é através das maos que descobrem o Mundo, assim como do
meio que as rodeia” (Caixinha, 2015, p.6). Para além do dominio da Educacdo Fisica
ligado diretamente a motricidade fina, presente na Area de Expressdo e Comunicac3o,
apresentaram-se outros dominios: dominio da Linguagem Oral e Abordagem a Escrita,
com a sintese oral feita apds a visualizacdo de um teatro de fantoches a partir de uma
histéria, criada pelo par pedagdgico, intitulada “As maos do André”, que culminou numa

lista de desafios, de motricidade, a realizar durante a semana, mas também com a
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exploragdo das vogais, associando o seu som a escrita e, posteriormente, a reprodugao
do nome para as criangas mais velhas e uma atividade de reprodugao de figuras na caixa
da areia para as criangas mais novas; dominio da Matematica, com a apresentacao das
figuras geomeétricas, com a ajuda do flanelégrafo, em que as criangas colocavam no
mesmo as imagens semelhantes as figuras geométricas presentes e a sua representacao
através de elementos da natureza, mais especificamente galhos de arvore, primeiro de
forma livre e, depois, tendo em conta o que era solicitado; dominio da Educacdo
Artistica, no subdominio das Artes Visuais, através da ilustracdo de uma imagem e o
recorte da mesma, seguindo as linhas a tracejado, e, no subdominio da musica, a
identificacdo auditiva de sons do seu ambiente préximo; no dominio da Educacao Fisica,
foi realizada uma outra atividade de motricidade fina, através da abertura e o fecho de
garrafas e foram também realizados jogos que trabalharam a¢des motoras relativas ao
langar e ao agarrar.

A sexta semana de implementacdo que seria regida pelas duas EE ndo aconteceu
devido ao contexto de pandemia que forgou o encerramento dos estabelecimentos de

ensino (Pré-Escolar, Ensino Basico, Secunddrio e Superior).

Participacao em atividades da escola
Ao longo do periodo de intervencdo pedagdgica, realizaram-se algumas
festividades escolares nas quais participamos. No més de novembro, fizemos parte do

III

magusto, abrilhantando-o com um “grupo musical” que criamos, juntando os dois pares
pedagdgicos, para animar as criancas. Para isso, juntou-se o acordedo e alguns
instrumentos de percussdo para realizar um pequeno espetaculo ao ar livre onde
criangas assistiram atentamente, mas também cantaram e dancaram. Em dezembro,

fez-se uma comemoracao simbdlica de Natal na qual fomos convidadas a participar.
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Caracterizagao do Contexto Educativo do 1.2 Ciclo do Ensino Basico

Caracterizacdao do meio local

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES), durante o 2.2 Semestre, decorreu
também numa das freguesias pertencentes ao concelho de Viana do Castelo. A
freguesia, na qual decorreu a pratica, tem uma area de 423,5 km? com 4853 habitantes
de acordo com os Censos de 2011 (INE, 2011). Tendo com conta os dados estatisticos
do INE (2011), o grupo etario que tem mais representatividade encontra-se na faixa dos
25 e 0s 64 anos, com uma percentagem de 57,0 %.

Quanto aos setores laborais, destacam-se a agricultura e a pecuaria, como
setores primarios; a industria, como setor secundario; e, por fim, o comércio e hotelaria,
como setor terciario.

De referir, também, que esta freguesia tem um vasto patrimdnio natural e
cultural. Destacam-se o fortim, a citania, as ruinas, os cruzeiros, a igreja, a capela e locais
naturais emblematicos. Os habitantes desta freguesia tém uma enorme devogao
religiosa que culmina em duas grandes festividades. O desporto, a musica e a dancga
tradicional sdo os principais interesses locais. A comunidade escolar estd muito bem
integrada na dindmica populacional, estabelecendo parcerias com algumas

coletividades.

Caracterizagdo do Agrupamento/Escola do 1.2 Ciclo do Ensino Basico

0O agrupamento onde esta escola basica se encontra congrega nove instituicdes
escolares: trés jardins de infancia, quatro escolas basicas do 1.2 CEB, uma escola bdasica
do 2.2/3.2 CEB e uma escola Secundaria. Relativamente a escola bdasica, onde foi
desenvolvida a PES, verifica-se que possui uma arquitetura centenaria que assegura as
condicGes basicas estruturais e um amplo espaco exterior. No que diz respeito ao espaco
interior, este divide-se em dois pisos: piso superior com uma sala de professores,
biblioteca e salas de aula do 1.2 e 2.2 anos; piso inferior com duas salas de 3.2 e 42 anos,
duas arrecadacdes onde se encontram materiais de limpeza, entre outros, casas de
banho para alunos e professores, dois refeitérios, uma cozinha e uma sala de multiusos

com varios materiais de educacado fisica, matematica, artes, histéria, entre outros. O
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espaco exterior é muito amplo, proporcionando aos alunos oportunidades de
brincadeira e aprendizagem. Para além do espac¢o ao redor do edificio escolar, existe,
num plano superior, um campo de futebol protegido por uma rede.

O agrupamento possui um servico de educag¢ao especial, que apoia as
necessidades educativas dos alunos e proporciona a inclusdo de criancas e jovens com
necessidades educativas especiais chamado EMAI (Equipa Multidisciplinar de Apoio a
Inclusdo). O agrupamento possui, também, um servico de psicologia e orientacdo,
constituido por dois psicélogos que acompanham alunos ao longo do seu processo
educativo, deslocando-se ao contexto uma vez por semana.

No que diz respeito aos recursos humanos, a escola tem quatro professores
titulares de turma, cinco professores de apoio ao estudo, uma professora de educacao
especial e uma professora bibliotecaria. Relativamente ao corpo ndo docente, a escola

dispde de quatro assistentes operacionais.

Caracterizacdo da sala e hordrio da turma

A intervencdo ocorreu numa das salas no piso inferior da escola. Esta sala
apresenta condicGes favordveis para a aprendizagem. As janelas cobrem um dos
comprimentos da sala, permitindo uma boa iluminagcdao natural, no entanto também
existe luz artificial. As persianas permitem regular a entrada de luz natural, uma vez que
incide diretamente no quadro preto e, por vezes, dificulta a compreensao do registo. A
sala encontra-se equipada com dois quadros pretos, um projetor, um portatil, um
computador fixo, grandes placards de cortica, que permitem a existéncia de cartazes
com conteudos escolares e, ainda, que os alunos afixem os seus trabalhos; também
existem duas estantes utilizadas para a arrumacdo de materiais e para guardar os
portefdlios e cadernos dos alunos.

As mesas encontram-se dispostas na sala de aula da forma como se observa na
figura 2. Os alunos colocam as suas caixas onde guardam os manuais, cadernos e
materiais escolares em cima das suas mesas. A mesa da professora titular encontra-se
encostada numa parede logo a entrada da sala, dificultando o acesso as gavetas, devido
a0 espaco que exige o grande numero de alunos desta turma e as medidas de seguranca

pandémicas.
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Figura 4

Planta da sala de aula

Legenda:
1] 2 L_3
| 2 l | 1. Placard
[ ] 3 2. Quadro preto
= 3. Estante
41 » > > 5 5 4. Janela
[6] [&] (61 [61 [&] 5. Mesa
— 6. Cadeira
5 5 5 5 5 )
7. Projetor
[c1 [E] Lol el L&l . 8. Computador
4| s 5 5 5 5 . Eortati}l.
. Secretaria
6 6 6 3
fc1 Cel el el Led 10. Computador
] s 5 5 5 fixo
Ce] ] 6] [&]
s 5 5 5
] el [Ce] 6 |
— [\ =l 5 ]

As rotinas iniciam-se todas as semanas com um estilo musical diferente, dando
espaco para uma breve contextualizacao histérica e para a audicdo de um excerto
enquanto os alunos realizam movimentos musculares ativadores. De seguida, um dos
alunos retira uma palavra do saco das palavras, e que ird ser explorada durante a
semana. Os alunos comegam por fazer a abertura da data; depois tém, para cada dia,
um desafio de portugués e de matemadtica. As tabelas estdo afixadas em cima dos
quadros pretos. Para portugués: segunda-feira- classe, género e nimero; terca-feira —
numero de silabas, silaba tdonica e dtona e acentuacdo; quarta-feira — tipos de frase;
quinta-feira — campo-lexical; sexta-feira- expandir e reduzir frases. Para matematica:
segunda-feira — comunicacdo escrita; terca-feira — situacdo problematica; quarta-feira —
nimero do dia; quinta-feira- “quem sou eu?”, tarefa na qual tém de mencionar
caracteristicas do numero em questdo; sexta-feira — niumeros e fracées decimais. De
forma a reforgar o calculo rdpido bem como as operacgdes, a turma realizava todas as

semanas, a quarta-feira, o campeonato da tabuada, em que tinha oportunidade de

17



resolver o maximo de operagdes possiveis dentro de um determinado tempo,
inicialmente em dez minutos.

Relativamente ao horario da turma “tabela 1”, os alunos entravam todos os dias
as 8h45m, no entanto o horario de saida era segunda-feira e quinta-feira as 17h, terca-
feira, quarta-feira e quinta-feira, as 15h15m. O intervalo de manha era das 10h15m as
10h45m, a hora do almogo era entre as 12h15m e as 13h45m e o intervalo da tarde era
das 15h15m as 16h. Na segunda e quarta-feira de amanh3, os alunos tinham oferta
complementar de inglés com uma professora da area. Na quinta-feira de manh3,
participavam no projeto “Gosto do Vira”, aula de danca lecionada por uma professora
de um grupo folclérico da freguesia, dando aos alunos a oportunidade de contactar com

a musica e danga tradicional minhotas.

Tabela 1

Hordrio da turma

Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira

8:45-9:15 Rotinas Rotinas Rotinas Rotinas
Gosto do Vira
9:15-10:15 Inglés Matemitica Inglés Portugues Portugués
10:15-10:45 Intervalo Intervalo Intervalo Intervalo Intervalo
10:45-12:15 Portugués Portugués Matemdtica Matemdtica Oferta c.omplementar
/ Apoio ao estudo

12:15-13:45 Intervalo Intervalo Intervalo Intervalo Intervalo
13:45-15:15 Matemitica Estudo Portugués Estudo do Meio Educacdo fisica
15:15-16:00 Intervalo Intervalo

E Mei o
16:00 - 17:00 studo do Meio Expressdes Artisticas

Caracterizagdo da turma

A PES, no 1.2 CEB, decorreu numa turma do 4.2 ano de escolaridade constituida

por 22 alunos, 11 do sexo feminino e 11 do sexo masculino, com idades compreendidas

entre os nove e os onze anos.
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Em relagdo ao comportamento, a turma apresentava, de um modo geral, uma
postura adequada, respeitando os colegas de turma e as regras estabelecidas na sala de
aula. Os alunos mostravam sempre muita curiosidade, formulando inumeras questoes,
muito empenho e dedicagdao nas tematicas e atividades apresentadas. Alguns alunos
manifestavam dificuldades mais notdrias e, por isso, necessitavam de um apoio
especializado bem como a preparagdo de material adequado para fazer face a
determinadas necessidades. O acompanhamento realizado pela professora titular de
turma revelou-se muito completo, uma vez que a turma evidenciava uma relagao entre
principios, areas de competéncias e valores. Nesta estrutura, sobressaia o pensamento
critico e criativo, a sensibilidade estética e artistica bem como a preocupag¢do com o
bem-estar, saude e ambiente. De forma natural, os alunos envolviam-se nos temas
abordados em sala de aula com um sentido de responsabilidade inigualavel.

A nivel cognitivo, na drea curricular de Portugués, de um modo geral, os alunos
apresentavam dificuldades ao nivel da compreensao leitora, sobretudo ao nivel de
inferéncias, uma vez que esperavam sempre que as respostas estivessem escritas
diretamente no texto, mostrando pouca autonomia. Apesar de ser uma turma muito
pensativa e critica, havia uma lacuna relativamente a compreens3ao das perguntas
textuais bem como na sua resolucdo. Além disso, os alunos mostravam algumas
dificuldades na producdo textual, no que toca a ortografia e pontuagcao. No entanto,
mostravam gosto pela disciplina, aproveitando os tempos livres para se dedicar a leitura
autonoma de livros. Na drea curricular de Matematica, os alunos apresentavam,
sobretudo, dificuldades na resolucdo de problemas, resultado das duvidas em
compreender textos, neste caso enunciados. Muitos alunos, em vez de lerem e voltar a
reler enunciados mais complexos para refletirem, pronunciavam-se logo, dizendo que
ndo tinham percebido o que estava escrito. Na area curricular de Estudo do Meio, ndo
evidenciavam grandes dificuldades, sendo uma disciplina de grande interesse da maioria
da turma, que colocava sempre com inumeras questdes, fruto da curiosidade que as
tematicas levantavam. Outra area de grande interesse por parte dos alunos era a das
Expressdes, em que todos demonstravam muita motivacdo para conhecer novas
técnicas de expressao plastica. Era visivel a criatividade de cada aluno, mesmo daqueles

mais timidos que se exprimiam sem qualquer constrangimento.
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Cerca de cinco alunos da turma apresentavam um ritmo diferente dos restantes
colegas, por isso necessitavam de um apoio mais particular. Através deste
acompanhamento, os alunos conseguiam ultrapassar as suas dificuldades. Para além
destes, existem na turma dois alunos que beneficiam de Medidas de suporte a
Aprendizagem e a Inclusdo no ambito do Decreto-Lei n.2 54/2018, de 6 de julho,
beneficiando de diferenciacdo pedagdgica, acomodagbes curriculares e intervengao
com foco académico ou comportamental em pequenos grupos, adaptacdes curriculares
nao significativas, apoio psicopedagdgico e antecipacdo e reforgo das aprendizagens
com apoio especial na disciplina de Matematica e Portugués.

Relativamente as habilitacdes académicas, os encarregados de educacdo
apresentam um elevado nivel de formacao, cerca de 36,36% com o ensino superior (seis
licenciaturas e dois mestrados) e cerca de 31,82% possui o ensino secundario. Para além
disso, encontram-se a trabalhar em areas e servicos fundamentais como comércio,

saude, administracdo, advocacia e educacao.

Percurso da Intervengao Educativa no Primeiro Ciclo do Ensino Basico

A Prética de Ensino Supervisionada ocorreu desde o inicio de abril até aos finais
do més de junho, durante onze semanas. As primeiras trés semanas foram destinadas a
observacdo, onde foi possivel conhecer a turma, as suas rotinas e dinamicas, o contexto
e o funcionamento da escola. Estas semanas foram muito importantes porque
permitiram ao par pedagégico contactar com os alunos e conhecer as suas
particularidades. Para além disso, foi muito util observar as estratégias e metodologias
de aprendizagem utilizadas pela professora cooperante porque permitiram abrir
horizontes sobre outras formas de ensinar. Ao longo destas semanas, a professora
cooperante entregou o plano anual de atividades para que o par pedagdgico comecgasse
a planificar atividades e materiais das duas primeiras semanas de intervencdo. As
restantes oito semanas foram de implementacao, divididas igualmente pelos elementos
do par pedagdgico, ou seja, cada aluna implementou quatro semanas, alternadamente.
Estas semanas de regéncia ocorreram de segunda a quarta-feira, a excecao de duas
semanas que foram intensivas e, por isso, duraram os cinco dias da semana. A cada

semana, a professora cooperante fornecia os conteudos de cada drea curricular a serem
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abordados. As planificagdes propostas pelo par pedagdgico eram revistas pela
professora cooperante, que dava o seu feedback, seguindo-se a analise por parte dos
professores supervisores. As planificacdes foram baseadas nos seguintes documentos
curriculares: Programas e Metas Curriculares bem como as Aprendizagens Essenciais.

Deste modo, surge um modelo de planificacdo como referéncia (anexo 1).

Areas lecionadas

Portugués

Na area curricular de Portugués, foram explorados diversos conteludos de
diferentes dominios do Programa da disciplina, designadamente, o da Oralidade, da
Leitura e Escrita, da Educacdo Literdria e da Gramatica. No dominio da Oralidade, foram
realizadas diversas atividades valorizadoras da compreensao e da expressao. Ao nivel da
Expressdao Oral, promoveram-se dinamicas, em varias disciplinas, para além do
Portugués, que permitiram aos alunos expressarem-se, dando a sua opinido sobre uma
temadtica e realizando uma sintese com as ideias-chave, uma vez que eram sempre
tratados assuntos do interesse dos alunos sugeridos pela professora cooperante. Os
alunos fizeram apresentacdes orais quer no ambito de investigacdes realizadas sobre
animais, mas também resultado de trabalhos de grupo sobre os paises da Unido
Europeia e paises luséfonos bem como sobre a constru¢ao de um pequeno texto, tendo
em conta familia de palavras da palavra-mae atribuida. De referir que, nas performances
realizadas, também foi trabalhada a competéncia de Oralidade, nomeadamente na
parte da abertura e finalizagdo. Foi possivel, ainda, fazer a produgdo oral de textos, mais
especificamente do convite, varias vezes em grande grupo. Em relacdo a compreensao
oral, os alunos tiveram contacto com vdrios textos escritos e fizeram sempre a sua
analise interpretativa, mas também tiveram oportunidade de ouvir textos, de olhos
fechados, contados pelos seus colegas e, posteriormente, fazer a parte da compreensao
oral.

No dominio da Leitura e Escrita, mais propriamente no dominio da Leitura, foram
abordados diferentes textos, destacando-se o texto narrativo, poesia, contos e um texto
musicado, onde os alunos puderam realizar, por vezes, leitura silenciosa e, noutros
momentos, leitura em voz forte. Os textos eram selecionados pela professora

cooperante, tendo em conta os conteudos que precisavam de ser trabalhados, por isso
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tentava-se realizar a ponte com as outras areas do saber, no sentido de criar uma ligacao
entre os temas da aula. Por exemplo, o conto “A princesa e a ervilha” facilmente se
relacionou com a disciplina de Matematica no sentido de apresentar desafios com areas
de reinos para os alunos calcularem; na poesia “A casa da poesia” estabeleceu-se a
ligacdo com a Educacdo Artistica, na medida em que foi proposta aos alunos a
representacdo através do desenho uma casa. Relativamente a compreensado de texto,
guestionava-se o tema, subtema e assunto, solicitando sinteses parciais e promovendo
diferentes interpretagdes. Os alunos realizavam um conjunto de questdes escritas que
Ihes permitia refletir mais aprofundadamente sobre o texto. No dominio da Escrita, os
alunos produziram textos de diversos géneros como o convite, o resumo e o texto
descritivo a partir de uma ilustracdo, mas também outros pequenos textos de carater
mais livre. Para a producdo desses textos, os alunos deveriam ter em atencdo a
planificacdo, textualizacdo e revisdo, assim como diversidade vocabular e corre¢ao
ortografica.

No dominio da Educacdo Literaria, foram abordadas diversas obras,
nomeadamente o conto “A Princesa e a ervilha”, de Hans Christian Andersen, Versos de
Cacaracd, de Manuel Anténio Couto Viana e O cavalo e a Estrela, de Matilde Rosa
Araujo. A sua exploracdo foi feita no sentido da compreensdo de texto, de forma a
mobilizar conhecimentos relativos a estrutura e forma do texto, as personagens
principais, as inferéncias, ao reconto e a linguagem figurada, mas também a expressao
de sentimentos, ideias e pontos de vista fundamentais para um pensamento mais critico
e criativo. Esta oportunidade de partilha de ideias e experiéncias era sempre
interessante para os alunos se relacionarem mais com o texto literario.

No dominio da Gramatica, foram abordados conteudos de forma interativa e
dindmica com jogos online -quizzes- e atividades em grande grupo quer em sala de aula
guer no espaco exterior de forma a potenciar as aprendizagens mesmo que a “brincar”.
Temos o exemplo de atividade realizadas com a familia de palavras em pequenos
grupos, escrevendo varias palavras derivadas numa folha para os restantes colegas
terem de adivinhar a palavra primitiva; temos também a dindmica de lancar a bola aos
colegas, proferindo o nome relacionado com o campo lexical em questdo. Dentro dos
conteudos mencionados anteriormente, estavam as classes de palavras (adjetivos e

verbos), a sintaxe (discurso direto e indireto) bem como a morfologia e lexicologia
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(palavras simples e complexas, flexdo de verbos regulares e irregulares, radicais:
prefixos e sufixos, familia de palavras, modo indicativo: pretérito perfeito, pretérito
imperfeito e futuro e modo imperativo). Estes conteludos eram trabalhados quer de
forma isolada, quer através de textos abordados de forma a interligar conceitos,
aplicando-os. Por exemplo, ao longo da interpretacdo dos varios textos, eram
questionados alguns destes conteudos no sentido de os alunos entenderem que estes
elementos ajudam na compreensdo, uma vez que dao pistas. Quando os alunos
respondiam as questdes gramaticais, percebiam a razdao de estar escrito no poema

“gatinha” em vez de “gata”, desta forma o texto passava a ter sentido para a turma.

Matematica

Na area disciplinar de Matematica, foram trabalhados com os alunos os
dominios dos NUmeros e Operacdo e Geometria e Medida. A resolucdo de situagdes
problemadtica e as estratégias de calculo foram trabalhadas paralelamente com os
dominios. A resolucdo dos problemas era apresentada de diferentes formas (operacdes,
esquemas, representacdo iconica) para que os alunos pudessem partilhar estratégias,
ajudando aqueles que tinham mais dificuldades.

No dominio dos Numeros e Operacdes, foram trabalhadas as quatro operacdes
com numeros naturais. Dentro deste tépico, surgiram os multiplos e divisores que
acabaram por dar maior enfoque a multiplicacdo e a divisdo. Como os divisores sdo um
conteudo mais complexo, foram utilizados dados que teriam de ser distribuidos de
forma equitativa. Aquando da explora¢ao dos multiplos, aproveitou-se para aprofundar
a tabuada e as diferentes estratégias dos alunos, que chegaram a conclusdo de que
tinham formas de pensar semelhantes, mas também diferentes. Para estimular o
raciocinio rapido, utilizou-se o “domind da tabuada”, elaborado pelo par pedagdgico.
Outro conteudo a trabalhar foram as fra¢des, a sua simplificacdo, equivaléncias,
representacdo em fracdo decimal e de dizima, leitura e escrita de numeros decimais
bem como as quatro operacdes com fragdes. As barras Cuisenaire foram um bom
recurso didatico para fazer a revisao inicial das fracdes e depois estabelecer relagdes.

Numa fase final, a “roleta das fracGes” e o “jogo da memdria das fracGes”, elaborado
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pelo par pedagdgico, foram excelentes recursos para os alunos consolidarem as

aprendizagens.

Figura 5

Jogo da roleta de fragées e jogo da memdria

Figura 6

Domind da tabuada
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No dominio da Geometria e Medida, foram trabalhadas as medidas de
capacidade, de comprimento, de massa, assim como o calculo de areas e de perimetros.
A utilizacdo de diferentes recipientes para fazer o respetivo enchimento, utilizando
como referéncias do seu quotidiano garrafas de sumo, de agua e copos, auxiliou os
alunos a entenderem o que é a capacidade e de que forma esta presente no seu dia a
dia. A elaboragdao de um quizz no formato do “quem quer ser miliondrio” também foi
uma excelente forma de fazer uma sintese sobre este conteldo. Dentro deste dominio,
fez-se a revisdo as medidas de comprimento e de massa, através de uma dinamica de
exploracdo e investigacdo (massa e comprimento) sobre os elementos naturais
encontrados no exterior. Para a 4rea e o perimetro, foram fundamentais os jogos
didaticos, elaborados pelo par pedagdégico, quer em par quer individualmente, pois
estimularam o raciocinio de uma forma mais ludica. Como exemplo, temos o jogo em
pares onde as criancas tinham de pintar quadrilateros, tendo em conta os nimeros
resultantes do lancamento do dado no sentido de calcular a area e o jogo, individual, de
pintar um desenho, partindo das informacgdes dadas relativamente a associagdo de cor
e perimetro que, no final, resultou num desenho divertido muito apreciado pelos
alunos. A construgcao e manipulagdo do Tangram auxiliou os alunos no conceito de area
e a estabelecer relacGes entre figuras equivalentes.

Nas aulas, todos os dominios foram explorados numa vertente muito pratica, em
gue os alunos puderam aplicar os conhecimentos para além dos exercicios porque o
conhecimento é algo que se constrdi com a manipulacgdo, colocando o aluno no centro

do processo na aprendizagem.

Estudo do Meio Fisico e Social

Na area disciplinar de Estudo do Meio, foram abordados diferentes blocos quer
relacionados com o meio social, quer com o meio fisico. Os blocos abordados foram o
Bloco 2 — A descoberta dos outros e das instituicdes, bloco 3 - A descoberta do ambiente
natural; Bloco 4 - A descoberta das inter-relagdes entre espacos; Bloco 5 - A descoberta
dos materiais e objetos e Bloco 6 - A descoberta das inter-relacdes entre a natureza e a
sociedade. Quanto ao Bloco 2, os alunos reconhecerem os simbolos nacionais — hino e
bandeira, fazendo um paralelismo ao Bloco 4 no que toca a sua integracao na Europa e

Unido Europeia. No Bloco 3, os alunos tiveram oportunidade de investigar e conhecer
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seres vivos do ambiente préximo, neste caso a ribeira, preenchendo o seu “cartao de
cidaddo” e que culminou numa saida de campo a ribeira mais conhecida da freguesia.
Para entender melhor a cadeia alimentar, os alunos realizaram no exterior um jogo
sobre presas e predadores/assustadores. Para o Bloco 4, abordou-se o contacto entre a
terra e o mar, fazendo a observacdo indireta, através de fotografias, dos aspetos da
costa portuguesa. Também se abordou os continentes, oceanos, Portugal Continental e
Insular, fazendo a respetiva localizacdo no mapa. De ressalvar que, para além da Unido
Europeia, os Paises luséfonos e as questdes inerentes de emigracao e imigragao levaram
os alunos a partilhar experiéncias de familiares. Desta forma, os alunos puderam escutar
o hino da Unido Europeia, realizar um jogo tradicional adaptado para os paises da UE,
montar os puzzles das bandeiras e apresentar os trabalhos a turma. Para os Paises
Luséfonos, os grupos da turma realizaram pesquisas sobre o pais que |he tinha sido
atribuido e, posteriormente, apresentaram-nas a turma. No que toca a emigracdo, os
alunos visualizaram um video onde emigrantes portugueses contavam os motivos da
saida do seu pais. Na imigracdo, os alunos contaram histérias pessoais e familiares,
particularmente dois alunos que eram de origem brasileira e romena. No Bloco 5, foram
feitas experiéncias com eletricidade e com o som. Para a eletricidade, iniciou-se com a
friccdo de objetos (eletricidade estdtica) e, depois, através da construcao de circuitos
elétricos, abordando os materiais bons condutores e maus condutores. Para o som, os
alunos puderam observar a vibracdo na qual o som se desloca, adivinhar sons e entender
de que forma o som se propaga em diferentes meios. Puderam, ainda, conhecer o
espetro sonoro através da visualizacao de um video e respetivo dudio, entendendo quais
os sons audiveis. Por fim, no Bloco 6, os alunos refletiram sobre a qualidade do
ambiente, mais especificamente sobre a poluicdo sonora, enumerando consequéncias,
solucdes, tendo contacto com a legislacdo portuguesa relativamente as leis do ruido,

partilhando, também, experiéncias pessoais sobre a tematica.

Expressao e Educagao: Fisico-Motora e Plastica

Na drea de Educacdo Fisico-Motora, abordaram-se alguns blocos, uma vez que
cada elemento do par pedagdgico teve oportunidade de lecionar uma vez esta
disciplina. No entanto, o par pedagdgico teve sempre a preocupacdo em realizar

atividades fisicas nas outras areas do saber, como ja foi acima referido. Nessas
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atividades, explorou-se o Bloco 4 (Jogos) porque potenciava as aprendizagens, impondo
o respeito de regras e objetivos de jogo. Os blocos abordados na aula implementada
foram o Bloco 1- Pericias e Manipulacdo, o Bloco 2- Deslocamentos e Equilibrios e o
Bloco 3- Ginastica. Na aula em questdo, para além do aquecimento, relaxamento e
momento de reflexdo conjunto, a parte fundamental centrou-se num circuito onde
estavam presentes os trés blocos. Para o Bloco 1, os alunos realizaram a condugdo de
bola entre cones, drible de bolo, lancamento de arco, passes de voleibol, toques de
sustentacdo de bola com raquetes e equilibrio num banco sueco. No Bloco 2, os alunos
realizaram o salto entre obstaculo e arcos e com cordas. No Bloco 3, realizaram-se
movimentos de iniciacao a roda, rolamentos a frente e a retaguarda e movimentos de
iniciagdo ao pino com apoio facial invertido de maos.

Na drea da Expressao Plastica, os alunos tiveram oportunidade de contactar com
diferentes técnicas. A primeira utilizava bolhas de sabdo feitas com detergente, agua e
tinta para os alunos decalcarem numa folha de desenho A4. Tiveram oportunidade de
contactar com um artista plastico angolano, Cristiano Mongovo, através de uma
entrevista num canal televisivo. Esta proximidade criada com os alunos e a arte do pintor
luséfono foi muito importante para desenvolver a sensibilidade estética, pois puderam
fazer as suas criagGes artisticas, partindo de uma folha de desenho. Os alunos tinham
sempre a liberdade de escolha relativamente ao material de desenho para a criagdo das
suas obras. Através de um video que dava instrucdes, os alunos desenharam uma casa

em trés dimensdes, partindo de uma folha quadriculada.

Participa¢ao em atividades da escola

No que respeita ao envolvimento com a comunidade educativa, o par
pedagdgico teve oportunidade de participar num projeto €, num momento mais
informal, no contexto educativo onde decorreu a Pratica de Ensino Supervisionada.

Para o Dia Mundial da Crianca, o par pedagogico foi convidado a participar nesta
comemoracao. Desta forma, os professores de cada turma idealizaram um circuito com
varias estacGes com as diferentes areas do saber. Cada elemento do par pedagdgico
ficou responsavel por uma estacdo. Uma das EE ficou na estacdo da Musica onde os
alunos de toda a escola puderam ter contacto com formas diferentes de acompanhar

musicas. Uma das atividades era, em pares, utilizar pandeiretas para acompanhar uma
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musica eletrdnica e a outra atividade era dispor os alunos num circulo e realizar uma
versao da cup song, adaptada, para acompanhar duas musicas pop (uma com

andamento Moderato e andamento Vivace).

Figura 7

Atividade das pandeiretas

O par pedagdgico teve também oportunidade de participar na festa de finalistas,
construindo construiu uma moldura relativa ao ambiente de festa para os alunos
tirarem fotografias. Realizou, também, um video para apresentar a professora

cooperante com o testemunho de todos os seus alunos.
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CAPITULO Il - PROJETO DE INVESTIGACAO
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ENQUADRAMENTO E PERTINENCIA DO ESTUDO

O presente trabalho de investigacdo desenvolveu-se no ambito da unidade
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada com uma turma do 4.2 ano do 1.2 Ciclo
do Ensino Bdasico. Este estudo incidiu na drea curricular de Portugués, mais

especificamente, no dominio da Educacgao Literaria com ligagdo a area da Musica.

Ao longo das observagdes, foi possivel apurar que nas tarefas que implicavam
escuta ativa, os alunos manifestavam algumas dificuldades. Neste sentido, e na
sequéncia de um interesse particular em desenvolver um trabalho que coordenasse as
areas do Portugués e da Musica, foi realizada uma entrevista a professora cooperante,
gue permitiu concluir que a turma tinha dificuldade em atividades de escuta consciente.
Segundo a PC, este fator acabava por condicionar a compreensdo de enunciados,
guestdoes e obras literdrias. Verificou-se, assim, uma ligacdo entre as dreas ja
apresentadas, dando origem as questdes de investigacao deste estudo. Este surgiu, num
primeiro momento, devido a importdncia que a Educacdo Literaria constitui na
formacao dos alunos do 1.2 Ciclo. As competéncias literarias e linguisticas permitem que
o aluno consiga ter mais ferramentas para saber agir com consciéncia no contexto
escolar, pessoal e social. De facto, a Educacgao Literdria vem “dar mais consisténcia e
sentido ao ensino da lingua, fortalecendo a associagao curricular da formacao de leitores
com a matriz cultural e de cidadania”, mais especificamente porque “amplia o espectro
de leituras e favorece a interacao discursiva e o enriquecimento da comunica¢dao”
(Buescu et al., 2015, p. 8). Posteriormente, observou-se a problematica da percecdo
auditiva, o que fez com que se interligasse a um conceito muito peculiar da Musica, a
paisagem sonora. Este conceito permitiu explorar o ambiente sonoro presente nos
textos literarios, potenciando a compreensdao dos mesmos e contribuindo, também,
para o desenvolvimento de competéncias voltadas para a escuta, atencdo e consciéncia
plena. Para isso, foram selecionadas as seguintes palavras-chave comuns entre estas
areas: sons, palavras, semantica, expressividade, rimas e conceitos musicais bdsicos

(ritmo, timbre, intensidade e altura).

Assim, considera-se importante promover a compreensao de textos literarios

através da Musica.
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Objetivos e questdes de investigacao

Face ao enquadramento e pertinéncia do estudo acima descritos, e partindo da
importancia da Educacdo Literdria e da sua inegdvel associacdo a musica, foram

delineadas as seguintes questdes:

1. Quais os contributos da exploracdo das paisagens sonoras para a compreensao
do texto literario?

2. Que estratégias musicais auxiliam a compreensao literaria?

De acordo com o problema de investigacdo e as questdes de investigacdo referidas

para a concretizagao do estudo, formularam-se os seguintes objetivos de investigacao:

1. Potenciar a compreensado do texto literario através de paisagens sonoras.
2. Explorar, através do som, estratégias que potenciam a compreens3ao da

compreensao literaria.

Para o cumprimento destes objetivos, a PE promoveu, a partir de obras, a exploragao
a nivel literario e musical que culminavam em performances. Além disso, utilizaram-se
desafios musicais para facilitar o processo de ensino-aprendizagem, dotando os alunos

de competéncias basicas.
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FUNDAMENTAGAO TEORICA

Programa e Metas Curriculares de Portugués: uma aproximagao da Educagao
Literaria a Musica

Ao longo do percurso escolar dos alunos no 1.2 Ciclo do Ensino Basico, a disciplina
de Portugués surge numa perspetiva transversal, uma vez que as aprendizagens no

ambito quer da leitura quer da escrita sdo fundamentais para as outras dreas. Segundo

S4 (2016), as competéncias linguisticas influenciam o percurso escolar e pessoal:

Por conseguinte, todos os documentos reguladores do ensino/aprendizagem do
Portugués, desde o inicio do séc. XXI, chamam a atencdo para a importancia das
aprendizagens feitas no ambito da lingua materna (LM) e das competéncias
desenvolvidas através delas (focadas na comunicacdo oral e escrita e na sua
interagdo com a gramatica da lingua, o seu conhecimento explicito e a reflexao
sobre a sua estrutura) para o bom desempenho nas restantes areas curriculares
e ainda para o sucesso nomeadamente no contexto profissional. Em suma, todos
esses documentos promovem a operacionalizacao da transversalidade da LP.

(pp. 210-211)

Desta forma, entendem-se as competéncias linguisticas como um veiculo facilitador de
aprendizagens nas outras areas curriculares. Além disso, a lingua traz consigo uma forte
matriz identitdria (Buescu et al., 2015). Esta preocupacdo é, substancialmente, mais
notéria no dominio da Educacdo Literdria, ou Iniciacdo a Educacdo Literdria, nos dois
primeiros anos de escolaridade. Efetivamente, no decurso da leitura do Programa de
Portugués relativo ao dominio acima referido, é possivel notar esta visdo holistica
através da “associacdo curricular da formacao de leitores com a matriz cultural e de
cidadania” (Buescu et al., 2015, p. 7). Ndo existe forma de dissociar a lingua e a cultura
porque a lingua representa a cultura. A lingua ndo é sé a capacidade de comunicar, é
também a capacidade de interpretar e compreender a realidade que nos rodeia
(Rodrigues, 2015). As competéncias linguisticas, para além de um papel educacional,
tém um papel cultural muito marcante, mostrando a sua transversalidade. O ensino da

lingua portuguesa “é capaz de alargar experiéncias e de permitir o acesso a um

32



patrimdnio cultural historicamente construido. Virtualmente, estd em causa uma nogao
de cidadania como exercicio do direito de acesso a espagos — neste caso, culturais —
através da lingua” (S4 & Mesquita, 2020, p. 29). Adquirir competéncias linguisticas
significa adquirir um conjunto de ferramentas que permite a crianga tornar-se uma
cidada ativa, reflexiva, capaz de estruturar o seu raciocinio consciente das suas
faculdades.

III

Também a musica é cultura, é “expressao cultural” que “pode ser considerada
um veiculo universal de comunicagdo, pois ndo se tem registro de qualquer grupo
humano que ndo realize experiéncias musicais como meio de contato, apreensao,
expressao e representacdo de aspectos simbdlicos culturais” (Praxedes & Arnaud, 2014,
p. 1). Praxedes e Arnaud (2014) acrescentam, ainda, que a relacdo da literatura com a
musica vem da antiguidade onde existe uma evidente reciprocidade — o texto literario
adapta-se a musica e vice-versa, no entanto no contexto deste estudo estas duas areas
aparecem com funcgdes diferentes.

Ao analisar o dominio da Educacdo Literaria no Programa de Portugués, apenas
aparece explicitamente a dramatizacdo de textos, intimamente ligada as Expressoes
Artisticas, no 3.2 e 4.2 anos de escolaridade. No entanto, existem muitos outros aspetos
transversais aos diferentes anos de escolaridade que permitem explorar conteudos
musicais, nomeadamente as regularidades versificatérias (rima, sonoridade e cadéncia)
as diferentes formas de leitura, a linguagem figurada e o reconto.

Centrando-nos nas Metas Curriculares de Portugués, é possivel analisar, de
forma mais objetiva, a relagdo que procuramos aqui estabelecer. De forma evidente,
no que diz respeito a Educagao Literdria, observam-se dois objetivos centrais comuns ao
1.2 e 2.2 anos de escolaridade que sdo: ” Dizer e contar, em termos pessoais e criativos”,
mais especificamente “Recriar pequenos textos em diferentes formas de expressao
(verbal, musical, plastica, gestual e corporal)” (Buescu et al., 2015, p. 47 e 52). Desta
forma, é possivel interpretar textos, utilizando apontamentos musicais por exemplo
através do canto, da expressividade (explorando o timbre e altura), da intensidade
(fraco e forte), ritmando palavras. Relativamente ao 3.2 e 42 anos de escolaridade,
temos presente, simultaneamente, o objetivo “Dizer e escrever, em termos pessoais e
criativos” com o descritor de desempenho “Dramatizar textos (treino da voz, dos gestos,

das pausas, da entoacdo)” (Buescu et al., 2015, p. 56 e 62). O mesmo se aplica ao que ja
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foi descrito anteriormente, porém, desta vez, de forma mais aprofundada com outro
rigor musical, pois estas faixas etarias assim o exigem. No 4.2 ano de escolaridade, existe
um outro conteudo presente no objetivo “Ler e ouvir ler textos literarios” e o respetivo
descritor de desempenho “Fazer a leitura expressiva de pequenos textos, apos
preparacdo da mesma” (Buescu et al., 2015, p. 61), que faz uma referéncia a
expressividade que, como sabemos, pode ser trabalhada de diferentes formas. Esta
exploragdo pode e deve passar pelos elementos formais da musica, que, muitas vezes,
sdao trabalhados de forma natural, ndo estabelecendo uma relagdao consciente com a
musica. No entanto, temos o ritmo, timbre, intensidade, altura (grave e agudo),
duracdo, harmonia (acorde musical) e melodia (frase musical) que podem ser
trabalhados na expressividade. Ao fazer uma andlise sobre os pontos comuns entre o
Portugués e a Musica, logo surge este conceito. De facto, a expressividade pode ser
demonstrada através da voz, do corpo, de palavras encaixadas, do simples toque num
instrumento musical. A expressdo musical resulta de um processo criativo de
experimentacdao com base no seu objeto musical. Para potenciar o objeto musical, é
utilizada a expressividade. Nas Aprendizagens Essenciais de Educacdo Artistica, mais
especificamente na Mdusica, surge a palavra expressividade de forma explicita, mas
também implicita. Numa abordagem direta, aparecem duas aprendizagens essenciais
“Interpretar rimas, trava-linguas, lengalengas, etc., usando a voz (cantada ou falada)
com diferentes intencionalidades expressivas” e “Cantar, a solo e em grupo, da sua
autoria ou de outros, can¢des com carateristicas musicais e culturais diversificadas,
demonstrando progressivamente qualidades técnicas e expressivas” (Ministério da
Educacdo, 2018, pp. 7-8). No entanto, as palavras tém uma dimensdo semantica que
permite realizar inferéncias. E o caso de aprendizagens essenciais como “Comunicar
através do movimento corporal de acordo com propostas musicais diversificadas”,
“Experimentar sons vocais (voz falada, voz cantada) de forma a conhecer as
potencialidades da voz” e “Produzir, sozinho ou em grupo, material escrito, audiovisual
e multimédia ou outro” que notoriamente implicam que o aluno se expresse de forma
pessoal, social e criativa utilizando lingua verbal e ndo verbal (Ministério da Educacéo,
2018, pp. 7-9). A expressividade é apresentada por Gainza (1988), citado por Silva Cruz
(2016), como um fendmeno interpretativo que resulta de um conjunto de fatores

fisicos, afetivos e mentais (p. 5).
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Aprendizagens Essenciais de Educag¢ao Artistica - Musica: uma aproximacgao a

Educacao Literaria

Mesmo que ainda pareca ténue a ligacdo entre o Portugués e a Mdusica, o
documento mais recente de Educagao Artistica desta area, Aprendizagens Essenciais,
vem demonstrar que existe uma relacdo de reciprocidade. A questdo da comunicacao,
argumentagao, criagdo musical a partir de textos e a interpretagdao de rimas, trava-
linguas e lengalengas estdo presentes neste documento como forma, mesmo que
indireta, de promover conteldos de Oralidade e Educacao Literaria: “Improvisar, a solo
ou em grupo, pequenas sequéncias melddicas, ritmicas ou harmodnicas a partir de ideias
musicais ou ndo musicais (imagens, textos, situacao do quotidiano, etc.)”, “Interpretar
rimas, trava-linguas, lengalengas, etc., usando a voz (cantada ou falada) com diferentes
intencionalidades expressivas” e “Partilhar, com os pares, as musicas do seu quotidiano
e debater sobre os diferentes tipos de musica” (Ministério da Educac¢do, 2018, pp. 7-9).
E necessario ressalvar que o documento anterior de Organizac3o Curricular e Programas
(2004), ainda com referéncia a Expressdo e Educacdao Musical, fomentava o didlogo
sobre inUmeras tematicas ligadas a musica bem como a “adaptacdo de textos para
melodias e vice-versa” (pp. 72—73). As Aprendizagens Essenciais relativas ao Portugués
e Musica através surgem através da letra de cancgbes, da discussdo de tematicas
musicais, da interpretacao de conceitos musicais ou da sonoridade de palavras. Desta
forma, consegue-se:

1. promover competéncias linguisticas de interpretacdo e compreensao
guando se parte de um texto para improvisar musicalmente, atribuindo
significados musicais a semantica das palavras literarias;

2. explorar conteudos formais musicais para estimular a expressividade na
leitura de textos;

3. fomentar competéncias argumentativas em debates (tematicas
musicais);

4. mobilizar conhecimentos de estrutura do texto e de organizacdo de
ideias, adaptando textos para melodias e vice-versa, realizando as

alteragdes linguisticas necessarias.
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E importante que se faga esta articulacdo através da planificacdo de um conjunto prévio
de objetivos com intencionalidade educativa. Caso contrdrio, facilmente se perde esta

ligagdo tao natural e tao rica entre o Portugués e a Musica.

Mdsica: paisagem sonora

Falar de paisagem sonora é falar de Raymond Murray Schafer - 1933. Este
compositor, escritor, professor de musica e ambientalista canadiense manifestou
sempre uma enorme preocupac¢dao com um dos grandes problemas atuais, a poluicdo
sonora. Partindo desta tendéncia atual da sociedade, o pedagogo luta "em prol da
limpeza de ouvidos nas escolas e da eliminacdo da audiometria nas fabricas" (Schafer,
1997, p. 18). Schafer (1997) acrescenta, ainda, que o ambiente acustico de uma
sociedade dita muitas caracteristicas sobre a mesma, bem como o processo da sua
evolucdo, a este conceito da-se o nome de ecologia acustica. Sousa (2015) aponta que
Schafer defendia a musica como “um dos principais fatores para uma boa formacao
integral da personalidade humana, possuindo carateristicas especiais de estimulagao,
do desenvolvimento e criatividade”, acrescentando ainda que “o objetivo da educacdo
musical ndo serd a musica, mas a educac¢do” (2015, p. 137). Nesta perspetiva holistica,
Schafer entende que a educacdo pela musica é o caminho para tornar a crianca mais
consciente do processo de aprendizagem através da pratica constante. Para dar
resposta a este paradigma urgente, surge a necessidade de restabelecer a relacdo entre
o ambiente e o homem, o som e o homem. De forma a repor esta harmonia, surge o
conceito de paisagem sonora. A definicdo desta conce¢ao passa, segundo Schafer, por
ambiente sonoro, que se pode referir “a ambientes reais ou a construcGes abstratas”
(Schafer, 1997, p. 336), ou seja, todos os sons presentes num determinado ambiente.
Inerente a este conceito estd o de objeto sonoro onde qualquer objeto é uma fonte
privilegiada de som na constituicdo de uma paisagem sonora. O aprender a ouvir é
fundamental para que a sociedade reconheca a magnificéncia de sons que constituem
paisagens sonoras que a envolve. No caso particular das criangas, o sentido da audicado
assume nas escolas um papel, maioritariamente, de recetor de informa¢do, numa
perspetiva expositiva de conhecimentos. Abreu (2014) reforca esta ideologia de Schafer,

retratando o cenario tradicional das escolas, onde apenas existe a transmissdo de
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saberes, que Schafer critica, pois entende que os conhecimentos devem partir da
experiéncia do presente. O conceito de experiéncia estd na base da proposta
educacional deste pedagogo que visa a vivéncia do aqui e do agora. Para além disso, a
experiéncia envolve a construgdo ativa de conhecimentos por parte das criancas. A
paisagem sonora permite este envolvimento espontaneo baseado na consciencializacdo
auditiva. Este tem sido um assunto que os docentes tém debatido: (re)aprender a ouvir.
Paulo Guinote (2021) descreve esta problematica na sua rubrica, explicando que,
atualmente, sobretudo consequéncia das tecnologias, os alunos veem “a fala de cada
um como prioritaria, sendo a dos outros mero ruido a ignorar”, explicando que é
necessario refletir e atuar sobre este dilema “nem que seja para ndo ficarmos presos
numa incomunicabilidade plena de discursos fechados sobre si mesmos” (para.4-5). E
neste panorama educacional muito ruidoso que surge a paisagem sonora como forma
de (re)aprender a ouvir. Neste ambiente, cada pessoa é o préprio agente de
aprendizagem com base na audicdo, este sentido tdo especial. Schafer vai mais além,
referenciando que “tratar a paisagem sonora do mundo como uma composi¢dao musical,
da qual o homem é o principal compositor” (Schafer, 1992, p. 284).

Schafer (1997) diz-nos que

A paisagem sonora é um campo de interacdes mesmo quando particularizada
dentro dos componentes de seus eventos sonoros. Determinar o modo pelo qual
os sons se afetam e se modificam (e a nés mesmos) em situacdo de campo é
tarefa infinitamente mais dificil do que separar sons individuais em um
laboratdrio, mas esse é o novo e importante tema com que se defronta o

pesquisador da paisagem sonora. (p.185)

Para uma nog¢do mais proxima deste conceito, surge, de seguida, um exemplo
mais claro. Com base na metodologia de Schafer, é explicado que construir uma
paisagem sonora é o mesmo que pensar num ambiente qualquer (praia, escola, cidade,
casa) e depois utilizar os objetos sonoros a disposicdo para criar esse mesmo ambiente
(Benvenuto & Oliveira, 2013). Antes da concretizacdo da paisagem sonora, existe uma
parte muito importante de reflexao e exploracao do objeto sonoro. A paisagem sonora
€ um conceito tdo amplo e bem estruturado que o cingir apenas a consciencializacdo

auditiva seria um erro. A musica aparece como resultado da unido e equilibrio entre os
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objetos sonoros. E é neste contexto musicado, segundo Schafer (1997), que o Homem

eleva os seus pensamentos, crengas, sentimentos, emogdes e imaginagado.

No caso de Portugal, a metodologia de Schafer, segundo Sousa (2015), foi
introduzida através da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Tendo em conta o testemunho
de Amilcar Martins, aquando da visita de Schafer a Portugal, no ano de 1978, a
metodologia em questdo baseava-se na premissa: “Tudo quanto fosse susceptivel de
produzir som merecia ganhar o estatuto de instrumento e/ou de fonte sonora” ( 2015,
p. 139). O som é a base desta apreensdo, ndo ha como refutar. E nesta entrevista,
disponibilizada por Sousa (2015), que podemos conhecer mais sobre a acdo interventiva
com intencionalidade pedagdgica através dos verbos de acdo apresentados:
experimentar, apreciar, criar, comunicar, transformar, conhecer. Sdo estes verbos que
permitem “gerar a apreensao consciente e interventiva sobre a matéria- prima do som”,
tomando “o corpo como instrumento sono-verbo-musical, naturalmente nele incluindo
a expansao do aparelho fonador e vocal nas suas possibilidades infindaveis” (2015, p.

139).

Timbre, ritmo, intensidade e altura

Se falamos em musica, entdo ndo podem faltar os seus conceitos basicos.
Existem elementos ligados as caracteristicas do som/da musica e ligados a composicdo
musical. Neste caso, serd dado destaque a quatro conceitos: ritmo, timbre, intensidade
e altura baseados na escrita de Schafer (1997). O ritmo &, sem duvida, um elemento-
chave na paisagem sonora porque permite padronizar o ambiente, caracteristica inata
de qualquer ser humano. Schafer acrescenta, ainda, “o ritmo divide o todo em partes”
(1997, p.315). Numa paisagem sonora, qualquer pessoa tera tendéncia para descobrir e
improvisar sequéncias/padrdes ritmicos (onde um motivo musical se repete). O timbre
€ um elemento imprescindivel a paisagem sonora, uma vez que providencia diversidade,
um contacto real e direto com todos os sons do ambiente préximo. E o timbre que
permite diferenciar qualquer objeto sonoro quando dois instrumentos diferentes
estiverem a tocar a mesma nota. A intensidade esta relacionada com a amplitude da

onda sonora. Podem ser distinguidos sons fracos e sons fortes. Schafer descreve o som
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forte como “um turbilhdo, e frequentemente é interpretado como se oprimisse o
ouvinte”; o som fraco, pelo contrdrio “esta constantemente se dissolvendo,
esvanecendo como neblina”(Schafer, 1992, p. 78). A altura permite diferenciar sons
agudos e sons graves intimamente ligados ao comprimento das ondas sonoras. A
variagao da altura vai permitir construir a melodia da musica ou da fala, como se uma
historia estivesse a ser escrita. Este contexto da paisagem sonora potencia a criagdo de
cenarios mais préximos da realidade pretendida por ser uma das caracteristicas mais
importantes do som. A paisagem sonora permite que todos estes conceitos se
relacionem entre si, mas também que se relacionem com os integrantes/participantes
da experiéncia. Estes conceitos musicais contribuem para a formagao musical do aluno,
muito importante para uma educacdo holistica. Esta interacdo presente na paisagem
sonora traz consigo muito mais que aprendizagens a nivel dos conteudos programaticos.
E neste ambiente que se estabelece a inclusdo, o pensamento critico e criativo, o
relacionamento interpessoal e a sensibilidade estética e artistica, competéncias
previstas no quadro de referéncia nacional: Perfil dos alunos a saida da escolaridade
obrigatdria (2017). Os conceitos musicais permitem também o desenvolvimento destas

e outras competéncias e habilidades. Lopes (2018) reforca que a musica

permite trabalhar em diversas dareas, assim como desenvolver capacidades
especificas da musica e outras relacionadas, quer na linguagem quer no
raciocinio matematico. Além disso, estimula a autoestima, sociabilidade,
afetividade e personalidade e ajudara a transmitir uma imagem positiva da
escola, onde as criangas querem passar e aproveitar mais o tempo. O papel da
musica no contexto escolar é muito mais do que meramente entretenimento. A
musica ajuda o professor a incutir autodisciplina, a incentivar a criatividade e a
participacdo e estimula ainda cooperacdao entre as criangas, criando, deste
modo, lagos sécios afetivos entre alunos/alunos, alunos/meio e

professor/alunos. (pp. 29 - 30)
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Educacao Literaria: estratégias de exploragao de textos

Como o préprio nome indica, Educagdo Literdria remete para uma educagao
através de livros, de literatura, cujo objetivo é formar leitores conscientes e
competentes capazes de utilizar as suas faculdades. De forma mais objetiva, a Educagao
Literaria “ultrapassa, assim, o nivel de ensino aprendizagem da literatura referindo-se
ao desenvolvimento de competéncias que permitem ler o mundo de uma forma
sofisticada e abrangente e contribuem para a formacao de sujeitos criticos, capazes de
ler e interrogar a praxis” (Azevedo & Balca, 2016, p. 3). E necessario promover a leitura
com objetivo de criar e consolidar habitos de leitura bem como elevar os indices de
literacia. Para além do contacto com livros, é importante fazer uma gestao e selecdo de
obras literarias com qualidade e adequacdo aos interesses, necessidades e capacidades
das criancas. Neste sentido de promocdo da leitura, entram os mediadores e os projetos
de leitura. Os primeiros tém a funcdo de prestar apoio as criangas durante o
desenvolvimento literdrio. Aqui estdo presentes pais, educadores, professores,
bibliotecdrios, entre outros. Os segundos prendem-se com promog¢ao, a nivel nacional,
de habitos de leitura: o Plano Nacional de Promocdo da Leitura (PNPL), responsabilidade
do Ministério da Cultura que tutela o setor dos livros e bibliotecas; o Plano Nacional de
Leitura (PNL) e a Casa da Leitura, que é um projeto da Fundacado Calouste Gulbenkian.
Qual é a importancia de criar habitos de leitura? Tal como as palavras sdao o motor da
literatura, os habitos de leitura sdo o motor do processo de aprendizagem e formacao
do leitor. No entanto, é necessario referir que este é um processo que exige tempo e é
preciso respeitar o ritmo de cada crianga. O ideal é que “desde cedo, as criangas tenham
contacto com a leitura, para que, ao longo do seu crescimento, tanto a sua motivagao
como as suas praticas de leitura sejam positivas e valorizadas” (Azevedo, 2018, p. 12).
Se existe duvida dos beneficios da leitura, Silva e Pontes Azevedo (2018) explicam que
esta promove “além do enriquecimento do vocabulario, uma ampliacdo do
conhecimento de mundo, articulando uma interacdo social, pois através dela o individuo
pode criar, refletir e dar suas opinides sobre determinado assunto do seu cotidiano” (p.
291).

Se ler € um meio de acesso ao conhecimento de diferentes naturezas, é

fundamental saber de que forma os mediadores podem atuar. Para além disso, ler
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resulta de diferente competéncias e habilidades, dai a sua complexidade. Em 2014,
Souza e Simdes dizem-nos que, durante o processo de leitura, estd inerente a
descodificacdo, sele¢do, antecipacao, inferéncia, confirmacdo de hipdteses, entre
outros. Deste modo, existem inimeras estratégias, segundo Silva (2017), que podem ser

utilizadas, tendo em conta a obra literaria e o publico-alvo:

Estratégia motivacional;

Estratégia de previsao de leitura;

Estratégia intertextual;

Estratégia de leitura a voz viva;

Didlogo intertextual da poesia com a musica;
Estratégia das principais ideias;

Estratégia de resumo;

©® N o u A W NP

Estratégia da formulacdo de questdes.

E de ressalvar que, ao longo da orientacdo feita pelo docente, poderdo ser utilizados, de
forma transversal, meios digitais, fazer a associacdao ao som, a imagem e muitos outros
recursos. Relativamente a estratégia motivacional, esta associa-se ao estabelecimento
de relacGes com a tematica literaria e a experiéncia pessoal das criangas, onde “devem
ser privilegiados os conhecimentos prévios do aluno, articulados com o corpus textual
em estudo” (Silva, 2017, p. 134 e 135). A estratégia da previsdo da leitura permite que
os alunos levantem hipéteses, fazendo novamente um cruzamento entre os
conhecimentos prévios e a obra em questdo. Durante o processo, o aluno “antecipa o
gue vem a seguir; elabora questdes sobre o texto; questiona o sentido do mesmo
guando |&; determina pelo contexto os significados das palavras e apreende conceitos
novos” (Silva, 2017, p. 138). Também na estratégia intertextual, o aluno tem um papel
ativo, utilizando os seus conhecimentos e vivéncias para realizar inferéncias, transpondo
a compreensao literal do texto. A estratégia de leitura a viva voz aperfeigoa a linguagem
oral quer a nivel de fluéncia e diccdo como de expressividade. Para além disso, permite
gue os ouvintes usufruam de um momento prazeroso. A leitura pode ser realizada
individualmente, em coro, em pares e com outras variantes expressivas. No didlogo

intertextual da poesia com a musica, associa-se a musica para aprofundar a experiéncia
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sensorial com a “musicalidade e o apelo sonoro das rimas” (Silva, 2017, p. 144). Na
estratégia das principais ideias, surge o debate em grande grupo onde os alunos
nomeiam as principais ideias e elementos do texto ao mesmo tempo que partilham
opinides e convicgdes. O resumo surge como estratégia sintese onde os leitores
distinguem a informacao essencial da acesséria, apresentando conclusdes num didlogo
de grupo. Ao longo desta interagao, insiste-se na interpretagao do texto, aumentando,
assim, o grau de compreensdo dos alunos. Por ultimo, recorrendo a estratégia de
formulagdo de questdes, auxilia-se as criancgas a entender as pistas dadas pela narrativa.
Esta estratégia é uma aplicacdo direta da compreensao adquirida do texto, pois “de
outra forma o aluno nao conseguiria formular e responder as perguntas”(Silva, 2017, p.
147).

E importante colocar o leitor no centro da aprendizagem e formacio leitora, pois
sé assim as criancgas se vao reconhecer nas palavras, se vao identificar com o texto.
Quando a leitura é associada a um momento prazeroso, parte da finalidade da Educacdo
Literaria é atingida, uma vez que o texto literario explora emocgdes, sensagoes,
semanticas e marcas linguisticas. E importante que a leitura faca sentido para a crianca

e que nao seja algo forcado e mecanico imposto pelo docente. Silva (2017) indica que

o processo de leitura é globalizante e as estratégias registadas podem ser
ativadas, em qualquer etapa de leitura, sempre que sejam necessdrias; por
outras palavras, a aplicacdo das estratégias de leitura literaria assume o cariz de
processo dialético, pois repetem-se nas trés etapas de leitura. Sobre este
propdsito, as estratégias de leitura devem ser aplicadas e direcionadas sempre
gue proporcionem experiéncias literarias significativas tanto em termos de
fruicdo estética, como de enriquecimento cultural e literario e, especialmente,

como fator de promocdo da leitura literaria. (p. 148)

A exploracao dos textos pode ser feita de diferentes formas, mas é fundamental
gue seja feita com uma intencionalidade educativa preocupada como leitor. Estamos
perante bons leitores quando estes “percebem como construiram imagens para

apreender uma descricdo no texto ou, ainda, como sumarizaram as ideias principais de
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um conto ou como inferiram para descobrir o que iria acontecer em uma trama” (Simoes

& Souza, 2014,p.6).

Musica e Educagdo Literaria

Segundo Schafer (1992), a linguagem é “comunicac¢do através de organizagdes
simbdlicas de fonemas chamadas palavras”; ja a Musica é “comunicacao através de sons
e objetos sonoros” (p. 239). Deste modo, ja é percetivel que a lingua e a musica sao
ambas formas de comunicar, mas de maneiras diferentes. Esta relacdo milenar entre a
Literatura e a Musica tem origem, do que se conhece, segundo Pereira (2010), nas

formas poéticas primordiais

como o canto magico e os cantos ludicos das comunidades autdctones, passando
pela poesia melddica greco-latina e pela can¢do poética dos trovadores, quando
poesia e musica constituiam uma so arte, apresentando-se sob a forma de
cancgdo poética, até a cancdo popular dos dias atuais e a cancao erudita, géneros
gue tém se construido, no geral, na conjungdo entre texto poético e musica.
Assim, paralelo a existéncia da poesia de carater magico-religioso, havia também
os cantos ludicos, voltados para as circunstancias do cotidiano, os quais
apresentavam tematicas variadas, notadamente referentes ao amor e a outros

temas profanos. (pp.17-18)

Desta forma, é visivel que sobretudo o texto poético tem uma relagdo muito
particular com a musica. Pereira (2010) acrescenta, ainda, que “enquanto o compasso
na musica é o apoio do som, elemento evanescente, na poesia, esse apoio é conseguido
pela dindmica das métricas dos versos” (p. 73). E notéria a maneira como,
principalmente, nas formas poéticas esta organizada a linguagem a nivel sonoro e
ritmico. Por isso, surge na maioria dos alunos um grande interesse a nivel das rimas e da
sua exploracdo, “brincando” com os sons das palavras. Segundo Pereira (2010), esta
experiéncia que se vivencia pode assemelhar-se mesmo a ouvir musica, tal é a forma

gue agrada o ouvido de cada um.

43



O conceito de sonoplastia prende-se com a comunicag¢do através do som. Tendo
em conta a sua definicao, trata-se de
"efeitos sonoros empregados no cinema, radio e televisdo, a fim de enriquecer oprogr
ama proporcionando-lhe mais realismo e vivacidade”  (Priberam, 2021). Essa
comunicacdo pode ser feita através da musica ou da literatura, uma vez que ambas
vivem do som. Esta concegdo surge no decorrer deste texto como uma ligagao entre a
musica/ som e as artes, mais centrado no sentido de potenciar o som, tal como a
paisagem sonora o faz. No entanto, estes conceitos contrapdem-se, na medida em que
a sonoplastia da realce ao campo visual aliado ao campo sonoro; em contrapartida,
temos a paisagem sonora cuja preocupacado é apenas o sentido da audi¢do. Como ja foi
referido anteriormente, a relacdo entre musica e literatura é algo mutuo, reciproco, na
medida em que juntas trazem uma nova dimensao ao ensino que aborda os saberes de
forma estanque. As cangdes e a musicalidade presente nos textos literarios (rimas,
ritmos, recursos estilisticos) permitem facilmente associar a musica a literatura. Assim,

podemos observar esta inter-relagdao quando se faz:

1. Apreciacao e exploracao da sonoridade das palavras;

2. Associacdo de sons a palavras de um texto.

Schafer (1992) resume estas no¢des de uma forma muito simples: “Para que a lingua
funcione como musica, é necessario, primeiramente, fazé-la soar e, entdo, fazer desses
sons algo festivo e importante” (p. 239). Esta citacdo retrata exatamente as
caracteristicas do texto literdrio porque é um género que transporta uma mensagem
consigo carregada de sentimentos e emogdes. Tal como se sabe, também a musica tem
este carater reflexivo e tematico capaz de transportar o ser humano para um plano
imaginario. Para além destas viagens emocionais, “sdo muitos os autores que apreciam
e valorizam a musicalidade do texto, reconhecendo que a harmonia sonora esta
presente e tem a finalidade de sublinhar a compreensao do sentido” (Ferreira, 2016, p.
30). Quando o aluno/leitor esta imerso na obra literdria, fruto da sua musicalidade,
existe uma maior predisposicdo para interpretar a mensagem presente na obra. De

destacar que também a associacdo de sons a palavras auxilia a compreensao literaria,
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na medida que permite uma exploragdo profunda sobre o signo, bem como propicia a

memorizacao pela riqueza de estimulos.

E certo que Schafer conhece bem esta ligacdo e sabe torna-la objetiva e pragmatica. A
verdade é que “para pOr musica numa palavra, apenas uma coisa é necessaria: partir de
seu som e significados naturais” (Schafer, 1992, p. 228). Enquanto pedagogo musical da
primeira geracdo, Schafer apresentou um conceito inovador, preocupado com a
sonoridade e percec¢do auditiva através da paisagem sonora, tragando um caminho ao
lado da educacao literdria. Também outros nomes podem ser destacados na primeira
geracao para salientar a relacdo de musica e literatura, no entanto a questao literaria é
apresentada numa perspetiva mais convencional, como ja foi referido: can¢Ges, canto e
poema. A metodologia de Edgard Willems, nascido em 1890, baseia-se “nos principios
da vida que unem a musica e o ser humano, merecendo especial importancia o
movimento e a voz” (Sousa, 2015, p.80). Esta metodologia assenta sobre varios aspetos
fundamentais, mas, para este trabalho interessa abordar as questées literdrias que
surgem em “cancgdes, escolhidas com fins pedagdgicos” (Sousa, 2015, p.80). Temos
também Carl Orff, nascido em 1895, que desenvolveu uma metodologia que conduziu
“ao estudo profundo da criangca em unido com a trilogia palavra, musica e movimento”
(Sousa, 2015, p.88). O seu trabalho baseou-se muito na observacgdo, percecionando a
componente vocal como uma fonte rica que faz parte da realidade das criangas, mais
especificamente “os gritos, as onomatopeias, os trava-linguas, as lengalengas, as
adivinhas e as cangdes” (Telheiro, 2010,p.20). Este autor descreve, assim, a componente

literaria de Orff que

une o movimento, o cantar e o tocar, num todo Unico, deixando uma perspectiva
pedagdgica assente na forma de musica- movimento para um sistema de
educacdo musical especialmente pensado para as criancas, englobando cancées,
o movimento dancado e a improvisagdao musical em simultdneo, com can¢des
simples, movimentacdo elementar e musica simples com instrumentos simples

e elementares. (p.20)
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Schafer baseia-se em pedagogos da primeira gera¢do para criar a sua propria
perspetiva musical pedagdgica, no entanto importa dar a conhecer um importante
pedagogo da segunda geracdo. De seu nome Edwin Gordon, é uma das grandes
referéncias atuais na didatica da musica, que espelha o trabalho musical em
consonancia com a educacdo literaria através de “atividade de canto, de entoacdo

verbal” (Sousa, 2015, p.109).

Estudos empiricos

Com o passar dos anos, tem sido notdéria uma preocupacdo com as questdes
educacionais no sentido de promover uma educacdao numa perspetiva holistica. Assim
sendo, a musica surge como uma arte que, apesar de, por vezes, desvalorizada,
consegue potenciar um desenvolvimento mais integral da crianca. Isto acontece porque,
segundo Peery (2010) citado por Mendes (2018), “ndo existe formacado suficiente por
parte dos professores em relacdo a licbes de pratica musical e nem dos professores de
musica em relacdo ao ensino em contexto escolar” (p.34). Quando associada a outra
arte, neste caso a literatura, a consisténcia da motivacao, da vertente cognitiva, social e
emocional, aumenta exponencialmente. Muitos estudos tém vindo a ser feitos
relativamente a esta relagdo musica-literatura, nos quais se descrevem as suas
similaridades, de que forma se completam, bem como os beneficios pedagdgicos,
pessoais e sociais que advém desta parceria. Das investigacdes encontradas,
consideraram-se mais pertinentes para o nosso trabalho os seguintes estudos:

A investigacdo realizada por Bastos (2016) reflete sobre a utilizacdo da musica
como vivéncia que possibilita a “construcdo do conhecimento, manutencdo da cultura
e dos valores, desenvolvendo a criatividade, a sensibilidade, a concentracdo e a
interacdo” (p.34). Relativamente a questdo literdria, a autora explica que a musica,
nomeadamente os sons, atua em aspetos-chave fundamentais para o percurso escolar
da crianca, pois cria uma sensibilidade que promove o “melhoramento da leitura, na
reflexdo e na producao textual” (Bastos, 2016,p.34). Como sabemos, estas componentes
linguisticas revelam-se fundamentais para a crianca conseguir estruturar e aprimorar os
seus conhecimentos. Dentro desta perspetiva ativista, onde a musica e a literatura se
relacionam como um so6, Bastos (2016) frisa um ponto essencial na educagdo
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contemporanea —a interagdo e o estimulo - que se revelam importantissimos quer para
a motivacdo da crianga quer para o desenvolvimento das competéncias e capacidades
cognitivas. Esta perspetiva contribui para orientar a conduta deste estudo no sentido de
reforcar a importancia dada aos estimulos sensoriais no desenvolvimento das
atividades.

Ornelas (2015) vai mais além nesta simbiose, fazendo referéncia ao “poder da
palavra associado a musica” (p. 13), relativo a cangdes. O autor descreve esta relacdo de
uma forma tdo natural como “A cangao pode ter um efeito comum a um poema ou outra
forma de arte uma vez que apela aos sentimentos do ouvinte e aborda questdes e
temadticas que Ihe sdo familiares” (idem, 2015, p.30). De facto, “este poder que a musica
exerce pode ser determinante” (idem, 2015, p.13) quando vinculado a palavra “pela
presenca de ritmo e vivacidade” (p.30). Este trabalho enaltece a ligacdo da palavra ao
som que, ao longo do nosso estudo, se tornou num dos principais objetos de
implementagao e andlise, visto estar inerente ao conceito de paisagem sonora.

A investigacdo de Pereira (2010) aborda, historicamente, de que forma a
literatura e a musica se conheceram até aos dias de hoje. E de destacar esta
interdependéncia citada por Pereira (2010) na qual ressaltou um novo conceito, musica
de palavra, que consiste em analisar a palavra nas suas potencialidades sonoras (ritmo,
altura, intensidade).

Este conceito permitiu tomar uma maior consciéncia das potencialidades
musicais das palavras, usualmente analisadas através do seu signo linguistico.

Ferreira (2016) faz referéncia aos sons e musicalidade de cada lingua, afunilando
para a vertente poética. Defende que a poesia pressupde vivenciar emocgdes e
sentimentos, mas também aprimorar competéncias linguisticas através de varios meios
como “interpretar a mensagem prépria da criacdo poética”, “ultrapassar os obstaculos
de ordem cognitiva”, fazendo o “reconhecimento e posterior compreensao dos cédigos
do texto poético” (p.30). Esta investigacdo permitiu entender melhor o processo da
compreensao literdria e de que forma se afigura como complexo por envolver diversas
etapas e/ou ferramentas linguisticas.

A utilizacdo da cancdo é também uma forma de ensino da lingua defendido por
Santos e Pauluk (2008). Estes autores explicam que, através da cancdo, associacdo entre

musica e palavras, é possivel trabalhar “categorias convencionais de estudo da lingua
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(gramadtica, vocabuladrio, composicdo, leitura, compreensdo oral, conversagao, etc.)”
(p.10). Desta forma, é visivel, mais uma vez, a utilizagdo da cang¢ao quando se trata de
ambicionar relacionar o conceito de musica e literatura. Este estudo permitiu reforcar a
relevancia da relagdo entre o som e a palavra que possui uma forte componente
linguistica com vista a compreensao, o grande objetivo deste estudo.

Praxedes e Arnaud (2014) vém complementar o que tem vindo a ser
apresentado, explicitando a questdo da importancia da vivéncia entre a musica e
literatura, ultrapassando a “perspectiva da historicidade, deixando a obra literaria em
segundo plano, pois os alunos precisam memorizar datas, nomes de autores e
carateristicas das chamadas “escolas literarias” (Praxedes & Arnaud, 2014, pp. 3—4). De
facto, é importante responder as necessidades das criancas, indo muito mais além do
gue os documentos orientadores. Esta visdo global da educacdo foi fundamental para
entender de que forma o processo de ensino-aprendizagem deve ser vivenciado,
proporcionando diversas oportunidades as criancas.

Oliveira (2020) afirma que “quando palavra e musica se fundem numa cancao,
todo o material verbal - fonico, semantico, poético ou estrutural - é assimilado pelo
musical.” (p.96). Mais uma vez, esta relacdo culmina na canc¢do, apresentado um
conceito mais especifico: poesia sonora que se trata de “uma espécie de composicdo
musico-literaria, tipica do século 20 — uma espécie de “verso sem palavras” que
“privilegia os elementos fonéticos, em detrimento dos aspectos semanticos e sintaticos
da fala” (p. 105).

Estes estudos foram determinantes para compreender de que forma era possivel
explorar a compreensdo do texto literario através da musica. Utilizando as ideias
anteriormente citadas, entende-se que a canc¢do e a poesia sdo as formas mais usuais
de estabelecer esta ligacdo. As investigacbes mostram também que é possivel
transportar essa conexao para a sala de aula e envolver os alunos, ao mesmo tempo que
sdo exploradas competéncias linguisticas e artisticas. No entanto, todos estes trabalhos
serviram também refletir sobre outras formas possiveis de utilizar estas duas dimensdes

em sala de aula.
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METODOLOGIA

Neste capitulo, serdo descritas as opg¢des metodoldgicas tracadas para este
estudo, a caracterizagdo dos participantes e as técnicas e instrumentos de recolhas de
dados adotados. Estara presente o percurso de intervencdao educativa bem como as
categorias de andlise de dados utilizadas. Por ultimo, apresenta-se a calendarizagdo

deste estudo.

Opg¢oes metodoldgicas

Partindo do problema apresentado, as questdes e objetivos descritos
inicialmente, este estudo enquadra-se na metodologia qualitativa. Este tipo de
metodologia de investigacdo “qualitativa fornece informacdo acerca do ensino e da
aprendizagem que de outra forma ndo se pode obter”(Fernandes, 1991, p.4). Neste
paradigma, “o investigador é o “instrumento” de recolha de dados por exceléncia; a
qualidade (validade e fiabilidade) dos dados depende muito da sua sensibilidade, da sua
integridade e do seu conhecimento” (p.3-4). De facto, a educacao parte da interacao
entre pares; Coutinho (2014) explicita que, na metodologia qualitativa, o investigador e
investigado envolvem-se, num processo onde se moldam num quadro de investigacao
natural, a chamada dupla hermenéutica. Esta autora diz-nos, ainda, que a natureza da
realidade é dinamica e subjetiva, o que vai ao encontro do que é esperado num
ambiente de sala de aula. Com a finalidade de compreender, a metodologia qualitativa
esbarra-se de imediato com as questdes e os objetivos deste estudo que ambicionam
aprofundar, interpretar e descobrir de que forma é que a musica auxilia no carater
interpretativo de um texto literario. Neste contexto do paradigma qualitativo, optou-se
por uma aproximacdo a investigacdo-acdo, muito ligada a investigacdo no campo

educativo, pois “valoriza, sobretudo, a pratica”, uma vez que, para Moura (2003), a

Pratica e reflexdo assumem no ambito educacional uma interdependéncia
muito relevante, na medida em que a pratica educativa traz a luz inUmeros

problemas para resolver, inUmeras questées para responder, inUmeras
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incertezas, ou seja, inUmeras oportunidades para reflectir. E é na capacidade

de reflectir que reside o reconhecimento de problemas. (p.358)

Desta forma, é possivel entender que a investigacdo-acdao ambiciona aprofundar
os objetivos delineados com vista a compreensao. No entanto, a investigacao-a¢ao
espelha uma maior preocupagdao em pensar, perspetivando mudangas. Coutinho et al.
(2009) dizem-nos que “o essencial na I-A é a exploracdo reflexiva que o professor faz da
sua pratica” que, como sabemos, é essencial para podermos evoluir e moldar as
circunstancias em questdo (p.360). Estes autores vao mais além, explicando que o ato
de reflexdo permite “a resolucdo de problemas como também (e principalmente!) para
a planificacdo e introducdo de alteracdes dessa e nessa mesma pratica” (p.360). Na
educacao, é fundamental esta permeabilidade pela parte do professor, uma vez que a
sua postura influencia o ambiente escolar, sendo essencial estar disponivel para a
mudanca de praticas. Eimportante olhar as praticas educacionais no sentido de as poder
melhorar de forma a que as aprendizagens facam cada vez mais sentido para as criancas.
Apresentar combinacdes que, num primeiro momento, parecem ndo fazer sentido
permite explorar um novo mundo onde a educag¢dao se desenvolve de uma forma
holistica. Para dar continuidade a aplicacdo da metodologia de investigacdo-acao, existe
“um conjunto de fases que se desenvolvem de forma continua e que, basicamente, se
resumem na sequéncia: planificacdo, accdo, observacdo (avaliacdo) e reflexdao
(teorizacdo)” (Coutinho et al. ,2009,p.366) que permitem validar o estudo e
compreender que influéncia presta na educacao, repensando os prds e os contras dessa
mesma mudanga. Para isso, de acordo com o mesmo autor, o investigador deve
planificar e agir sobre as situacdes em questdes para depois observar e analisar a sua
conduta e as respostas das criancas, olhando criticamente para as ideias normalizadas
e aquelas que surgiram no plano educacional enquanto estava em contacto com a
realidade da sala de aula. E essa mesma pratica no contexto que permite desconstruir
paradigmas e construir outros que, para Moura (2003), se prendem com a inovagao
curricular, ambicionando uma reorganizacdo curricular muito mais voltada para a
crianca e o seu desenvolvimento integro, tendo em conta as suas efetivas necessidades,
pois so no terreno é que realmente se pode ter essa mesma consciéncia que, muitas

vezes, se perde no meio de tantos objetivos especificos e limitados dos documentos
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orientadores. Deste modo, objetiva-se compreender melhor a forma como a musica
pode potenciar a compreensdo literdria para tracar o que dai resulta no plano

pedagégico.

Caracterizacdo dos participantes

Este estudo realizou-se no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, numa
turma de 4.2 ano de escolaridade do 1.2 CEB num estabelecimento de ensino publico
localizado no concelho de Viana do Castelo. A turma era constituida por 22 alunos, 11
do sexto feminino e 11 do sexo masculino, com idades compreendidas entre os nove e
os 11 anos de idade. Com vista a garantir as questdes éticas, todos os 22 alunos foram
autorizados pelos EE a participar neste estudo (anexo 2).

Relativamente a turma, de um modo geral, os alunos mostravam ser
participativos, muito preocupados com as tematicas atuais e empenhados em querer
estruturar mais os seus conhecimentos e adquirir outros. Tinham o gosto pela pesquisa,
partilhando com os colegas as suas descobertas. A nivel comportamental, a turma
apresentava respeito pelas regras, no entanto era necessario manté-los ocupados com
atividades para que ndo dispersassem com conversas paralelas. Como ja foi referido no
capitulo 1, os alunos ndao apresentavam o mesmo ritmo de trabalho, por isso era
necessario dar um apoio extra a quem tinha mais dificuldade e preparar mais atividades
para aqueles que tinham maior facilidade.

Na area curricular de Portugués, no que diz respeito ao dominio da Educacdo
Literaria, de um modo geral, os alunos apresentavam dificuldades ao nivel da
compreensao leitora, sobretudo ao nivel de inferéncias, uma vez que esperavam sempre
gue as respostas estivessem escritas no texto, de forma literal. O mesmo se aplicava a
linguagem figurada que, pelo seu pensamento abstrato, acabava por ser uma
dificuldade durante a compreensdo literaria. J4 pelo contrario, os alunos apresentavam
um gosto particular pela leitura e dramatizacao de textos.

Na drea de musica, através do projeto “Gosto do Vira”, conseguiram emergir nas
dancas tradicionais, tendo contacto ndo propriamente com conceitos musicais
especificos, mas com algumas nogdes de ritmo. Nas observacdes realizadas, mostrou-se
clara a motivagdo que a musica tinha nos interesses dos alunos, quando, no inicio de
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todas as semanas, a PC, e posteriormente o par pedagdgico, dava a conhecer um novo
estilo musical, bem como através das solicitagdes para a audicdao de musicas ao longo
da execucdo de algumas atividades. Foi também possivel detetar dificuldades a nivel da
escuta, uma vez que ouvir ndo significa o mesmo que escutar. Desta forma, acabava por
afetar desempenho dos alunos e as dinamicas de sala de aula, em qualquer area
curricular, uma vez que, sem essa atencdo plena, é dificil interpretar as instru¢ées dadas
pela docente. E neste contexto que a musica surge como potenciadora do

desenvolvimento da perce¢ao auditiva.

Técnicas de recolha de dados

Apds estarem delineados os objetivos, o problema e as questdes, segue-se a
recolha dos dados empiricos. Esta fase é tdo importante quanto as outras, ja que a
“seleccdo das técnicas a utilizar durante o processo de pesquisa constitui uma etapa que
o investigador nao pode minimizar, pois destas depende a concretizagao dos objectivos
do trabalho de campo” (Aires, 2015, p. 24). Amado (2014) vai mais além, explicando que
os sujeitos influenciam a escolha das técnicas de recolha de dados para a investigacao.

Latorre (2003), citado por Coutinho et al. (2009), explica que esta recolha de
dados permite, numa etapa posterior, uma visdo global do trabalho realizado e os seus
efeitos, facilitando a analise que parte das evidéncias extraidas, ou seja, dos dados
recolhidos.

Para esta investigacao, foram utilizadas as seguintes técnicas de recolha de
dados: a) observagdes; b) entrevista; c) registos audiovisuais e d) documentos dos
alunos. A diversidade de instrumentos e técnicas enriquece o estudo, na medida em que

permite uma recolha de dados mais completa, aumentando a fiabilidade dos mesmos.

Observagdo

A observacdo constitui um elemento fundamental na investigacdo e é definida
por Aires (2015) como uma “poderosa ferramenta de investigacdo social” (p.25). Nesta

investigacdo de cariz qualitativo também se realizou uma observacdo onde os
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investigadores “ndo estdo limitados por categorias de medida ou de resposta, sdo livres
de pesquisar conceitos e categorias que se afiguram significativas para os sujeitos”
(p.25). Este tipo de observagao acontece num contexto naturalista como é o de uma
sala de aula. Neste ambiente onde o papel de investigador e de estagidrio recai sobre a
mesma pessoa torna-se quase inevitavel que se utilize a observacdo participante.
Segundo Coutinho (2014), neste tipo de observagao, o investigador surge como um
membro do contexto em questdao, com um papel ativo nas dindmicas, ndo interferindo
na sua credibilidade enquanto profissional. Tendo em conta a estrutura da observacao,
com base na mesma autora, a observagao utilizada define-se como ndo estruturada pelo
facto de ndo obedecer a um protocolo definido previamente, fazendo o registo de notas

de campo do que é observado e considerado relevante para a investigacao.

Entrevista

Para esta investigacdo, realizou-se uma entrevista a professora cooperante, que
se revelou muito importante para a obtencao de informagdes relativamente ao conceito
gue iria ser abordado: paisagem sonora. Para além disso, procurou-se perceber a
experiéncia pessoal da docente e da turma relativamente a musica. Estas questdes
estavam presentes no guido elaborado previamente (anexo 3), no entanto surgiu espaco
para se conversar sobre outros aspetos, nomeadamente sobre a dificuldade que os
alunos revelavam em prestar atencdo as instrucdes da docente que ja tinha sido uma
problematica detetada durante o periodo de observacdo anterior a investigacdo. A
partir destas caracteristicas apresentadas, concebe-se esta entrevista como

semiestruturada. Amado (2014) explica que muita bibliografia referencia

a entrevista semiestruturada (ou semidiretiva) como um dos principais
instrumentos da pesquisa de natureza qualitativa, sobretudo pelo facto de nao
haver uma imposicdo rigida de questGes, o que permite ao entrevistado discorrer
sobre o tema proposto ‘respeitando os seus quadros de referéncia’, salientando
o0 que para ele for mais relevante, com as palavras e a ordem que mais lhe
convier, e possibilitando a captacdo imediata e corrente das informacgdes

desejadas. (p.209)
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Coutinho (2014) acrescenta que a entrevista é uma fonte rica para a recolha de dados
porque possibilita uma grande interagao entre o entrevistado e o investigador bem
como o esclarecimento imediato de duvidas. A autora diz-nos ainda que, ao longo de
uma entrevista, devem realizar-se anotag¢les, fazer a grava¢do do dudio e posterior
transcricdo de forma a garantir a exatiddo dos dados recolhidos. Para assegurar a
veracidade e fiabilidade dos dados, foram cumpridas as trés etapas anteriormente

referidas.

Registos audiovisuais

Ao longo do processo de investigacdo, foram focados os registos audiovisuais, na
medida em que a investigadora estava como participante da acdo. Para além disso,
exigia muita praticidade ligada a exploracdo dos instrumentos musicais (convencionais
e ndo convencionais) bem como nas questdes orais ligadas ao dominio da Educacdo
Literaria. Foram os meios audiovisuais (fotografia, video e dudio) que possibilitaram a
maioria da recolha de dados porque permitiam que as dindmicas se desenvolvessem
sem interferir na gestdo do tempo, nem na postura da turma, uma vez que a camara
fotografica e video se encontrava num local resguardado, passando despercebida. A

importancia destes registos é citada por Marin e Contreras (2020):

Anteriormente, sé se contemplava, e o observador tomava notas para explicar
as acdes do grupo. Era desta forma que validava os dados. Atualmente, o
observador mergulha com a camara como um participante do fendmeno social

para obter informacdes a partir da colaboracdo e da interacdo. (p.132)

Os meios audiovisuais permitem, também, ver e rever as vezes necessarias, com
detalhe, as diversas situagdes que, no momento da execu¢do, ndo se conseguem
observar. Esta é uma das suas grandes vantagens, uma vez que, na metodologia de
investigacdo-acdo, “ha necessidade por parte do professor/investigador, de explorar e
analisar convenientemente e com consisténcia todo o conjunto de interac¢Ges ocorridas

durante o processo” (Coutinho et al, 2009, p.366).
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Documentos dos alunos

Nesta investigacdo, os alunos preencheram/ realizaram alguns documentos bem
como o registo de algumas notas que vém completar este estudo a nivel documental.
Estes registos permitem analisar as conceg¢des dos alunos, sobretudo no culminar da

investigacao relativamente ao conceito implementado. Para Carmo e Ferreira(2008),
O interesse deste tipo de documentos reside sobretudo em dois aspetos:

* possibilita aceder a informacgdo que ndo se encontra noutras fontes podendo
extrair-se informac¢do Unica, sem a qual dificilmente se poderiam entender

certas facetas da realidade social.

e permite dar voz aos que normalmente ndo a tém, possibilitando a difusdo da
versdo de acontecimentos e processos sociais relevantes, contados pelos

préprios protagonistas com as suas palavras e estilo. (p.91)

Os dados presentes nos documentos possibilitam aferir de que forma os alunos vao
vivendo o conceito de paisagem sonora e a relagao que estabelecem entre a musica e a

literatura.

Percurso da Intervengao Pedagdgica

O percurso da intervengao educativa envolveu a planificagcdo e implementacao
de duas estratégias de compreensdo literaria, integradas no conceito de paisagem
sonora ao mesmo tempo que se aprimorava a percecao auditiva com a utilizacdo de
jogos didatico-auditivos. A PC estabelecia os conteldos programaticos que o par
pedagdgico tinha de implementar. Num momento seguinte, era possivel conversar com
a mesma para entender se as atividades idealizadas se adequavam as necessidades e
expectativas dos alunos. Este ciclo ocorria também, tendo em conta o feedback da
turma, onde se reajustavam as atividades para que o processo de ensino-aprendizagem

fizesse sentido para os alunos.
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A intervencdo educativa foi baseada nos documentos curriculares relativos as
metas e aprendizagens essenciais de Portugués, mais especificamente no dominio da
Educacdo Literdria. Em paralelo, a conduta pela metodologia de Schafer guiou-se
através de trés livros da sua autoria “O Ouvido Pensante”, “A afinagdo do mundo” e

“Ouvir-Cantar: 75 exercicios sobre ouvir e criar musica”.

Os jogos de Schafer eram realizados no espaco exterior sempre que as condi¢des
meteoroldgicas assim o permitiam. As atividades ligadas a compreensao literaria com
ligacdo a paisagem sonora aconteciam dentro da sala de aula, apesar da estrutura da
sala ndo permitir grande mobilidade. Dentro destas condicdes, as performances apenas
podiam decorrer numa outra sala onde se encontravam diversos recursos didaticos,
uma vez que o espaco exterior ndo poderia ser uma hipdtese pela inexisténcia de
condicBes técnicas. Estas questdes prendiam-se com a preocupa¢do em manter a

percetibilidade do som.

Posto isto, apresenta-se a descricdo das aulas/ sequéncias didaticas no sentido
de explorar a compreensdo literaria através da paisagem sonora, nos quadros

apresentados, integrando os objetivos, recursos utilizados e a sua calendarizagao.

Aula 1: exploracao das estratégias intermédias

Tabela 2
Quadero sintese da aula 1

Calendarizagao 3 de maio de 2021

)

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer - Saber o conceito de paisagem sonora;

Objetivos — Educacao Literaria - Ler e ouvir ler obras de literatura para a
infancia e textos da tradi¢do popular.

Objetivos — Musica - Explorar livremente as sonoridades de
elementos da natureza;

-Associar sons a palavras ou excertos;
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- Escolher o objeto sonoro indicado para o
excerto, tendo em conta a sua sonoridade.

Estratégias intermédias 1.2 momento - Associacdo de palavras do
texto para a criacdo e reprodugdo sonora com
o objetivo de produzir a paisagem sonora;

2.2 momento — Leitura do texto literario para
realizar a paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”
- Audio alusivo ao ambiente da serra;

-Elementos naturais como instrumentos ndo
convencionais.

Descrigdo da aula: Aaulade Portugués iniciou-se com a introducdo de um novo material
que era uma caixa com desafios didrios (anexo 4) — os jogos musicais. A caixa intitulava-
se “Os mil e um desafios de Schafer” de forma a despertar a meméria da turma que ja

tinha ouvido este nome no inicio da manha durante as rotinas.

Figura 8

Caixa criada para os desafios de Schafer
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Para esta dindmica, apenas estava um cartdo dentro da caixa para garantir que saia o

desafio que iria introduzir um novo conceito — paisagem sonora - de Murray Schafer:
Paisagem sonora da sala de aula: “quantos sons conseguem ouvir?”. Apés um aluno ler
em voz forte, a turma ficou confusa, pois nunca tinha ouvido falar no conceito. No
entanto, fez-se a seguinte questao: “Quando vocés ouvem o som das ondas do mar, que
ambiente vos faz lembrar?”; os alunos responderam “ondas, gaivotas”, entre outras
respostas. Com esta analogia, a turma conseguiu entender o conceito e, assim, deu
resposta ao desafio, enumerando sons como “lapis a escrever, professora a falar, folhear
livros”, entre outros. Apds o desafio concluido, partiu-se para a poesia “O cavalo e a
estrela” (anexo 5), em que os alunos tiveram de descobrir a sua paisagem sonora através
de um audio colocado. Depois de adivinharem o ambiente da serra, tiveram que
descobrir o titulo da obra a partir da audicdo de sons colocados. Foi explicado que, além
de descobrirem a paisagem sonora, teriam de realiza-la como uma performance na aula
3. Como um dos conteldos dados pela PC era o “convite”, aproveitou-se este mote para
introduzir a sua estrutura, convidando as professoras (Cooperante e Estagiaria ndo
responsavel pela sessdo) para assistirem a apresentacdo. Neste contexto, inseriu-se
também a nocdo de adereco e escolheu-se em grande grupo um em comum.
Distribuiram-se elementos da natureza, em que os alunos puderam explorar de forma

livre e depois partilhar as descobertas com os colegas.
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Figura 9

Exploragdo livre das sonoridades dos elementos naturais

Fez-se, ainda, uma exploracdo vocal com algumas sonoridades do ambiente rural,
fazendo variar a intensidade. Sendo necessario trabalhar ainda outra poesia, introduziu-
se “Aflor esquecida” (anexo 6). Nesta dinamica, os alunos fizeram a leitura em voz forte
com as divisoes estabelecidas para depois associarem sons a palavras ou versos. Os
alunos partilharam diferentes sons em que, para se chegar a um consenso em grande

grupo, foi necessario ir a votacdes.

Aula 2: “A flor esquecida” — paisagem sonora

Tabela 3

Quadro sintese da aula 2

Calendarizagdo 4 de maio de 2021

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer” -Reconhecer a importancia do siléncio.

Objetivos — Educacgao Literaria -Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre os textos:
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o Reconhecer caracteristicas essenciais
do texto poético: estrofe, verso, rima
e sonoridades;

o Identificar personagens e acoes
principais.

Objetivos — Musica - Selecionar o elemento da natureza, tendo
em conta a sonoridade do texto;

- Reconhecer que as palavras fazem parte da
paisagem sonora da poesia;

-Entender os pontos-chave para a preparagdo
de uma performance.

Estratégia intermédia — Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

-Elementos naturais como instrumentos ndo
convencionais.

Descri¢dao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer que consistiu em pedir a
turma, através de um gesto, que se levante sem fazer ruido - este exercicio é feito até
ndo existirem quase sons nenhuns. Depois explicou-se que o tempo também conta e,
para isso, teriam de fazer a gestdo do mesmo para que todos se levantassem em
simultdneo num determinado tempo. Posteriormente, pediu-se, através de um gesto,
para a turma se sentar sem fazer ruido. Em relagdao ao dominio da Educacao Literario,
retomou-se a poesia “A flor esquecida” com uma leitura silenciosa e depois com as
seguintes questdes orais: “Qual o assunto deste poema?”; “Este poema tem quantas
estrofes?”; “Existem estrofes com rimas? Quais?”. De seguida, consolidou-se a
compreensao e interpretacao com as perguntas do manual. Posteriormente, voltou-se
a mesma poesia onde os alunos relembraram sons assinalados, acrescentando o ritmo
e técnica, através dos instrumentos ndo convencionais, que foram escolhidos em grande
grupo, registando no texto. De seguida, foi feita a seguinte questdo: “O que é preciso
mais para o publico compreender que se trata de um poema e que ele tem uma historia
para contar?”. Os alunos responderam que era necessario alguém ler o poema,

destacando-se que as palavras também fazem parte da paisagem sonora da historia.
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Para realizar a paisagem sonora, foram escolhidos dois narradores, relembrados os sons
dos quatro grupos formados que ficaram com palavras/versos associados. Apds todos
estes passos, os narradores iniciaram a leitura a medida que os grupos produziam os
sons sempre que ouviam a sua palavra, com indicagdes da PE. Realizado o primeiro
contacto com a poesia, foram dadas algumas nocdes bdsicas do que é preciso para uma
performance e os alunos fizeram o registo: as principais partes (constituintes); ensaiar;
ter um ou mais cendrios; ter um figurino (escolher a indumentaria); ter em atencao
aspetos técnicos como o som e a luz para garantir que o publico tenha acesso a uma

performance com qualidade; ter um local, hora e data de apresentacao.

Aula 3: Performance da poesia

Tabela 4
Quadro sintese da aula 3

Calendarizagao 5 de maio de 2021

)

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer -Visualizar e repetir o gesto/som em

sequéncia.

Objetivos — Educacgao Literaria -Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre os textos:

o Reconhecer caracteristicas
essenciais do texto poético: estrofe,
verso, rima e sonoridades;

o Fazer inferéncias;

o Interpretar sentidos da linguagem
figurada;

-Reconstituir a historia com a ajuda de
imagens sonoras.

Objetivos — Musica - Utilizar a paisagem sonora para
compreender alguns aspetos do texto, no
qual ndo tiveram acesso;

-Associar sons vocais ou instrumentais a
palavras ou excertos;
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-Executar a paisagem sonora da poesia;

- Consolidar as partes de uma performance.

Estratégia intermédia — Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;
- Audio alusivo ao ambiente da serra;
Audio al biente d

-Elementos naturais como instrumentos ndo
convencionais;

-Aderecos (colares com uma folha).

Descrigao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer, que consistiu em colocar
a turma em circulo e passar uma palma sem ter de verbalizar, apenas visualizando a
partir da palma da PE. Apds o desafio realizado no exterior, voltou-se para a sala e foi
colocado o dudio da aula 1 para a turma relembrar a paisagem sonora escutada,
pertencente a poesia “O cavalo e a estrela”. Perante as pistas da paisagem sonora,
foram feitas algumas questdes que colocaram de imediato os alunos a pensar para
darem repostas: “Vocés sabem o que faz um pastor?”; “Sabemos que o ambiente é a
serra. Qual serd o nome desta serra?”; Sabem onde fica?”; “Ouviram também o som da
agua. Alguém sabe de onde vem?”. Acrescentaram-se mais palavras-chave dadas pela
PE: correr, falar e ganhar asas. Cada aluno escolheu uma palavra, formando grupos que
tiveram de delinear uma forma de reproduzir o som dessa mesma palavra, enquanto a
PE fez o registo através de linhas, pontos e outros elementos graficos da forma como ird
ser executado o som (vocal ou instrumental). Foram selecionados dois alunos para
narradores, tendo apenas acesso ao texto com a indicacdo da PE. Executou-se a
paisagem sonora e foi feita uma reflexao conjunta. Seguiram-se as perguntas orais sobre
a poesia: “Quantas estrofes tem este poema?”; “Existem rimas? Quais?”; “Entdo, vocés
ja sabem onde se passa a histéria, o local. Onde é, s6 para relembrar?”; “E o tempo,
sabem-me dizer, quando se passa esta historia?” “Neste poema, conta-se uma histoéria.
O que acontece? (Questdes: Como era o cdo? O que fazia o cdo? Como era o cavalo?

Nos versos 19 e 20, que figura de estilo temos? O que representou a despedida do cavalo
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a correr, a voar e a ganhar asas?)”. Apds as perguntas de compreensao e interpretacao,
o poema foi dividido de forma a que todos pudessem ler e reproduzir sons vocais e
instrumentais, para ser feita a reconstituicdo da histdria, através das imagens sonoras
(doze alunos leram, os restantes reproduziram os sons desses excertos e vice-versa).
Depois da sistematizacdo, a turma ensaiou a paisagem sonora e relembraram-se as
partes da performance, atribuindo as falas aos narradores. Por fim, a turma dirigiu-se a
sala onde iria realizar a performance. Foram entregues os colares de folhas e voltou-se

a ensaiar a apresentag¢do que culminou numa performance.

Figura 10

Performance da poesia "O cavalo e a estrela"
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Aula 4: exploragao musical e literaria do conto “A princesa e a ervilha”

Tabela 5

Quadro sintese da aula 4

Calendarizacao 17 de maio de 2021
Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer” - Visualizar e repetir os gestos em sequéncia.
Objetivos — Educacao Literdria -Ler obras de literatura para a infancia e

textos da tradi¢do popular;

-Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre o texto:

o Identificar ideias-chave dos excertos;
o Identificar personagens;
o Fazer inferéncias de lugar e de tempo.

Objetivos — Musica -Associar sons a palavras ou excertos;

- Escolher o som mais indicado para o
excerto, tendo em conta a sua sonoridade.

Estratégia intermédia — Leitura do texto literdrio para realizar a
paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

-Instrumentos musicais convencionais de
altura indefinida (maracas, pandeiretas e
tamborins) e de altura definida (jogos de
sinos).

Descri¢ao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer, que consistiu numa
variante do jogo ja realizado com os alunos num circulo, mas, em vez de passar a palma,
era um motivo ritmico realizado nas coxas, pés e peito. Apds o desafio realizado no
exterior, voltou-se para a sala e explorou-se o conto “A princesa e a ervilha” (anexo 7)
dividido em dois excertos: o primeiro lido individualmente em siléncio, e o segundo lido
em grande grupo em voz forte. Depois foram feitas, em grande grupo, questdes orais

relativamente ao conto: “Qual a histéria deste conto?”; “Entdo quem sdo as
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personagens?”; “ldentifiquem o local da histéria”; “E o tempo?”; “Como voltou o
principe a sua patria? Porqué?”; “Quando a rainha diz “Estd bem, em breve o
saberemos!” que sensacao transmite?”; “Em que momento o principe encontrou uma
verdadeira princesa?”; Como comemoraram este acontecimento?”; “Por que razao foi
a ervilha colocada num museu?”. De seguida, a turma realizou perguntas de
interpretagao do conto individualmente para consolidar as principais ideias. Momentos
depois, a turma foi desafiada a realizar a paisagem sonora deste conto com
instrumentos convencionais: 1.2 realizou-se uma exploragao livre dos instrumentos; 2.2
partilha das sonoridades descobertas; 3.2 realizacdo de alguns ritmos em grande grupo;
4.2 associagao de sons a excertos em grande grupo, fazendo o registo ritmico através de
elementos simples como pontos e linhas; 5.2 questionamento sobre a possibilidade de

realizar a performance deste conto com resposta afirmativa por parte da turma.

Aula 5: o interludio e o acordeao na paisagem sonora

Tabela 6
Quadro sintese da aula 5

Calendarizagao 18 de maio de 2021

4

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer - Visualizar e repetir a expressao e a palavra

emitida pela PE.

Objetivos — Educacgao Literaria -Ler obras de literatura para a infancia e
textos da tradigdo popular;

Responder, oralmente, de forma completa, a
guestdes sobre o texto:

o ldentificar ideias-chave dos excertos;

o ldentificar personagens;

o Fazer inferéncias de lugar e de
tempo.

Objetivos — Musica -Conhecer a sonoridade do acordedo;

- Executar uma paisagem sonora;
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-Adaptar uma paisagem sonora inicial a
circunstancias que advém,;

- Consolidar a estrutura de uma
performance.

Estratégia intermédia - Leitura do texto literdrio para realizar a
paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

-Instrumentos musicais convencionais de
altura indefinida (maracas, pandeiretas e
tamborins) e de altura definida (jogos de
sinos).

Descrigao da aula: Iniciou-se com o desafio diario de Schafer, que consistiu numa outra
variante do jogo realizado na aula anterior com os alunos num circulo, mas, em vez de
serem sons corporais, eram passadas palavras com diferentes entoa¢des dadas pela
expressividade. Apés o desafio realizado no exterior, voltou-se para a sala com um novo
elemento — o acordedo — que serviu para enriquecer a paisagem sonora. Os alunos
realizaram a paisagem sonora apds a selecdo dos dois narradores e apds serem
relembradas as palavras-chave de cada grupo de instrumentos. Depois da execugao, fez-
se uma reflexdo conjunta, introduzindo-se o acordedo na parte inicial, no interludio
(momento crucial da histéria definido pelos alunos) e, no final, tocando sempre o
mesmo motivo musical. No final, houve uma parte cantada pela turma: “prilimpimpim,
prilimpimpim, a histéria chegou ao fim” e acompanhada pelos instrumentos, agitando-
os. De seguida, procedeu-se a execuc¢do da paisagem sonora do conto com todas as
alteracOes debatidas anteriormente. Por fim, foi definida a questdo das posicdes e do

alinhamento da performance.
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Aula 6: performance do conto

Tabela 7
Quadro sintese da aula 6

Calendarizacao 19 de maio de 2021

)

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer -Visualizar e repetir mais que um gesto em

sequéncia.
Objetivos — Educacgao Literaria - Dramatizar textos.
Objetivos — Musica -Implementar a performance da paisagem

sonora do conto.

Estratégia intermédia — Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo.

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

-Instrumentos musicais convencionais de
altura indefinida (maracas, pandeiretas e
tamborins) e de altura definida (jogos de
sinos);

-Adereco comum (coroas).

Descrigao da aula: Iniciou-se com o desafio diario de Schafer, que consistiu numa outra
variante do jogo realizado com palmas, mas, desta vez, tiveram que passar mais que
uma palma durante a mesma sequéncia, apenas visualizando, a partir da palma da PE.
Apds a realizacdao do desafio, a turma regressou a sala de aula, onde abordou outros
conteudos de portugués. Ja na parte final, os alunos colocaram as suas coroas e
dirigiram-se para a sala da performance. Como ndo houve tempo para o ensaio, devido
a exploracdo gramatical que requereu mais tempo, foram relembradas algumas

informacdes e foi feita de imediato a apresentacao.
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Figura 11

Performance do conto "A princesa e a ervilha"

Aula 7: exploragao musical da poesia “O mocho e a gatinha”

Tabela 8
Quadro sintese da aula 7

Calendarizagdo

31 de maio de 2021

4

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer

- Explorar as sonoridades de um objeto,
promovendo a escuta e atengdo.

Objetivos — Educacgao Literaria

-Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre o texto:

o Fazer inferéncias de lugar e de
tempo;

o ldentificar ideias-chave do poema;

o dentificar personagens e as suas
carateristicas.

Objetivos — Musica

- Utilizar a paisagem sonora para
compreender alguns aspetos do texto, no
qual ndo tiveram acesso;

-Associar sons vocais ou instrumentais a
palavras ou excertos;
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-Escolher a forma como vai reproduzir o
som;

-Executar a paisagem sonora.

Estratégia intermédia - Associacdo de palavras do texto para a
criacdo e reprodugdo sonora com o objetivo
de produzir a paisagem sonora.

(Exploragdo instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;
- Audio ilustrativo de um ambiente aquatico;

- Instrumentos musicais ndao convencionais
(objetos da sala de aula).

Descrigao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer que consistiu em produzir
sons com uma folha de papel. Sempre que alguém reproduzia um som, passava a folha
ao colega do lado. Apds a realizacdo do desafio, foi escrita no quadro a seguinte
expressao: “Objetos musicais ndo convencionais + “O mocho e a gatinha” (anexo 8) de
Antonio Manuel Couto Viana =" a qual os alunos deram resposta: “paisagem sonora”.
Lancado o desafio, foram dadas pistas de como seria a paisagem sonora deste texto
através de um audio colocado que a turma adivinhou e, através do titulo, descobriram
as personagens. Foi ainda acrescentada a questdo: “E onde estardo estas duas
personagens para nao se molharem?”, em que os alunos partilharam “barco” e “navio”.
Apresentou-se uma outra personagem — o Leitdo — e outras palavras-chave relativas as
acOes associadas as personagens: “casar- Gatinha; esquecer— Mocho; vender - Leitdo;
boda — Mocho e Gatinha”. Os alunos com mais proximidade fisica escolheram uma
palavra, formando grupos; 1.2 selecionaram o objeto e a forma de reproduzir a palavra;
2.2 partilharam com os restantes colegas; 3.9 registou-se, em grande grupo, através de
linhas, pontos e outros elementos graficos coloridos a forma como seria reproduzido o
som; 4.2 selecionaram-se dois narradores; 5.2 entregou-se a poesia aos narradores; 6.2
iniciou-se a leitura da poesia e consequente paisagem sonora com indica¢des da PE; 7.9
refletiu-se a execugdo. Depois foram feitas, oralmente, questdes exploratérias sobre a
poesia ligadas as personagens e ac¢Oes. A aula seguiu com outros conteudos de
portugués e, no final, a turma foi questionada se queria apresentar a paisagem sonora

da poesia e escolheu-se a indumentaria.
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Aula 8: defini¢do das etapas para a apresentagao da performance

Tabela 9
Quadro sintese da aula 8

Calendarizacao

1 de junho de 2021

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer”

-Reproduzir um som tendo em conta o que
escuta.

Objetivos — Educacgao Literaria

-Dramatizar textos.

Objetivos — Musica

-Implementar a versao final da paisagem
sonora;

- Consolidar a estrutura da performance.

Estratégia intermédia

- Associacdo de palavras do texto para a
criacdo e reprodugdo sonora com o objetivo
de produzir a paisagem sonora;

(Exploragdo instrumental)

Recursos

- Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

- Instrumentos musicais ndo convencionais
(objetos da sala de aula).

Descri¢dao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer que consistiu em pedir,

através de um gesto, a cada aluno que imitasse o som com a voz, explorando os

conceitos de altura e ritmo, que a PE reproduziu com objetos de sala de aula. Apds a

abordagem dos conteldos de portugués programados, aproveitaram-se os momentos

finais para os alunos ensaiarem a paisagem sonora e acertaram-se os ultimos detalhes

para a performance do dia seguinte.
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Aula 9: performance da poesia

Tabela 10
Quadro sintese da aula 9

Calendarizacao

2 de junho de 2021

)

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer

-Entender que o siléncio requer consciéncia
e atengao.

Objetivos — Educacgao Literaria

-Dramatizar textos.

Objetivos — Musica

-Implementar a performance da paisagem
sonora da poesia.

Estratégia intermédia

- Associacdo de palavras do texto para a
criacdo e reprodugdo sonora com o objetivo
de produzir a paisagem sonora;

(Exploragdo instrumental)

Recursos

- Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

- Instrumentos musicais ndao convencionais
(objetos da sala de aula);

-Adereco comum (lengo de marinheiro).

Descrigdao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer, que consistiu em passar

uma folha de papel entre todos os colegas sem fazer ruido. Apds a abordagem dos

conteudos de portugués, os alunos foram levados para a outra sala onde foram

relembrados os aspetos-chave, entregues os aderecos, fazendo um ensaio e,

posteriormente, apresenta¢do da paisagem sonora da poesia.
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Figura 12

Performance da poesia "O mocho e a gatinha"

Aula 10: exploragao em grupos das poesias “A casa da poesia” e “A casa sincronizada-

III

uma histdria musica

Tabela 11
Quadro sintese da aula 10

Calendarizagdo 14 de junho de 2021

"

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer - Explorar a escuta ativa.

Objetivos — Educacgao Literaria -Dramatizar textos.

Objetivos — Musica -Construir a paisagem sonora de um texto;

-Realizar uma performace autonomamente.

Estratégia intermédia -Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo. (escolhida em
conjunto com a PC).

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

- Instrumentos musicais convencionais.
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Descrigdo da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer que consistiu em seguir,
de olhos fechados, o som do apito emitido pela PE. Apds a abordagem dos conteudos
de portugués, os alunos foram informados de que seriam os préprios a organizar uma
performance e tudo o que ela envolvia. Para isso, foi entregue um guidao (anexo 9) a cada
grupo (dois grupos) com os passos a realizar até preparar a performance. Foi atribuido
um texto a cada grupo: “A casa da poesia”, de Jorge Letria (anexo 10) e “A casa
sincronizada- uma histdria musical” de Inés Pupo e Goncalo Pratas (anexo 11). Para a
performance, apenas foi estabelecido que, para a apresentac¢dao, o publico estaria
sentado em circulo de olhos vendados e o grupo que iria atuar posicionava-se no
exterior, formando também um circulo porque o objetivo era destacar os sons. Os
alunos levaram o material necessdrio para outra sala com mais espaco para os grupos
trabalharem. Depois foram entregues os textos aos grupos sem que houvesse partilha

dos mesmos e deu-se inicio ao trabalho.

Figura 13

Disposi¢do dos alunos em grupos de trabalho
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Aula 11: preenchimento do guidao de performance

Tabela 12

Quadro sintese da aula 11

Calendarizagao 15 de junho de 2021

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer” - Inventar uma lingua, adequando a
expressividade a situagdo.

Objetivos — Educacgao Literaria -Dramatizar textos.

Objetivos — Musica -Construir a paisagem sonora de um texto;

-Realizar uma performance autonomamente.

Estratégia intermédia Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo. (selecionada em
conjunto com a PC).

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

- Instrumentos musicais convencionais.

Descricao da aula: Iniciou-se com o desafio didrio de Schafer que consistiu em
selecionar alguns alunos para fazerem as seguintes representacdes numa lingua

inventada de forma a que a turma adivinhasse as situacoes:

e Um general de exército a dar ordens a sua tropa.

e Um locutor no Europeu de futebol.

e Um grupo de criangas de 3 anos a brincarem.

e Dois senhores idosos a conversar num banco de um jardim.
Apds a abordagem dos conteudos de portugués, a turma foi, nos ultimos momentos,
para a outra sala terminar o guido e a exploracdo do texto. Quando os grupos
terminaram tiveram oportunidade de ensaiar, isoladamente, recebendo feedback sobre

o trabalho desenvolvido.
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Figura 14

Afixagdo dos convites

Figura 15

Aderegos criados pelos grupos

(Grupo 1)
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Aula 12: performance das poesias

Tabela 13
Quadro sintese da aula 12

Calendarizagdo

i (Grupo 2)

16 de junho de 2021

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer”

-Realizar uma paisagem sonora ritmada.

Objetivos — Educacao Literaria

76

-Dramatizar textos;

-Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre o texto:

o Identificar ideias-chave do poema.



Objetivos — Musica -Implementar a paisagem sonora de um
texto;

-Realizar uma performance
autonomamente.

Estratégia intermédia — Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo. (escolhida em
conjunto com a PC).

(Exploragdo vocal e instrumental)

Recursos - Caixa “Os mil e um desafios de Schafer”;

- Instrumentos musicais convencionais.

Descrigao da aula: Iniciou-se com o ultimo desafio diario de Schafer, que consistiu em
dividir a turma em quatro grupos onde cada um escolheu um som vocal. Depois
misturaram-se os sons dos grupos, tendo em conta as indica¢Oes (apontar o dedo) da
PE. Desta forma, criou-se uma paisagem sonora na qual se destacou o conceito de ritmo.
Apds lecionados os conteldos programaticos de portugués, cada grupo realizou a sua

performance alternadamente.

Figura 16

Paisagem sonora da poesia "A casa da poesia”

77



Figura 17

Paisagem sonora da poesia "A casa sincronizada- uma histéria musical”

I

Posteriormente, foi explorada a poesia “A casa da poesia”, fazendo a sua leitura em voz
forte e uma analise interpretativa oral. Por fim, os alunos receberam um pequeno
enunciado para responderem individualmente: “Neste poema, faz-se a relagao entre
musica e poesia. Nds temos estado a trabalhar muitas atividades de musica. Para vocés

qual a relagdo entre a musica e literatura?” (anexo 12).

Aula 13: exploragao literaria da poesia

Tabela 14

Quadro sintese da aula 13

Calendarizagdo

17 de junho de 2021

Objetivo — “Mil e um desafios de Schafer”

Objetivos — Educacao Literaria

-Responder, oralmente, de forma completa,
a questdes sobre o texto:

o Identificar as personagens;
o ldentificar as a¢0es principais.

Objetivos — Musica

-Associar sons a palavras.

78



Estratégia intermédia — Leitura do texto literario para realizar a
paisagem sonora do mesmo. (escolhida em
conjunto com a PC).

Recursos | ==

Descricao da aula: Fez-se a leitura em voz forte da poesia “A casa sincronizada” e

procedeu-se a sua analise interpretativa oralmente, em grande grupo.

Ciclos da investigacao-acao

Este estudo incluiu ciclos de agao:

e Ciclo | — Definicdao do problema da pesquisa e enquadramento;

e Ciclo Il — Selecao das técnicas de instrumentos de recolha de dados;
planificacdo das aulas; preparacao do guido de entrevista;

e Ciclo lll = Implementagao da intervengdo curricular que foi sendo
adaptado ao grupo tendo em conta os momentos de reflexdao e avaliagao
das acGes anteriores, através da: criacdo de grupos de trabalho; selecao
da estratégia intermédia que mais se adequava; tomada de decisdo em
grupo; trabalhar, com mais insisténcia, a questdo da selecdo dos

elementos-chave de um texto

Procedimento de analise de dados

A analise de dados consiste em reunir todos os materiais, organizando-os e
interpretando-os. Bogdan e Biklen (1994), citado por Amado (2014), dizem-nos que
este processo complexo “envolve o trabalho com os dados, a sua organizacao, divisao
em unidades manipuldveis, sintese, procura de padrdes, descoberta de aspetos
importantes do que deve ser apreendido e a decisdo do que vai ser transmitido aos
outros” (p.299). Durante este processo, é necessario codificar os dados que, segundo
Bardin (1977) citado por Costa et al. (2021), consiste na “transformacdo (sistematica)
(...) dos dados brutos do texto (...) que, por recorte, agregacao e enumeracao, permite
atingir uma representacdo do contetddo” (p.53). Paraisso, é preciso elaborar categorias,

tendo em conta os dados recolhidos. Costa et al. (2021) referem que
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as categorias constituem agrupamentos de dados, sdo a caracteristica em comum ou

dimensdes que as fontes dos dados apresentam e a sua construgdo pode ser realizada

de forma flexivel e interativa, isto é, pode ser alterada a medida que os dados forem

emergindo, em relagdo ao que estava definido a priori. (p.53)

De modo a organizar este estudo e os dados recolhidos, definiram-se algumas categorias

de andlise para depois se proceder a analise do conteldo. Desta forma, apresentam-se,

em seguida, as categorias de analise definidas para este estudo de investigacao.

Categorias de andlise

De forma a analisar mais facilmente se o conceito de paisagem sonora auxilia os

alunos na compreensdo literdria e que estratégias se revelam mais adequadas,

reuniram-se as seguintes categorias:

A

Motivacdo das criangas face a atividade: nesta categoria, pretende-se entender
se a aplicagdo deste conceito musical consegue estimular o interesse das
criangas;

ReagOes das criangas: nesta categoria, aprofunda-se de que forma as criangas
reagem a este conceito;

Dificuldades encontradas na execugdo das estratégias: nesta categoria, da-se a
conhecer as dificuldades que surgiram nas duas estratégias aplicadas;
Aprendizagens no ambito da Educagdo Literdria: nesta categoria, enumeram-se
as aprendizagens realizadas a partir do conceito introduzido;

Capacidade de interpretacgdo literdria: nesta categoria, mostra-se de que forma
se observou o pensamento critico e criativo de textos literarios;

Relagdo entre musica e literatura: nesta categoria, revela-se qual a importancia

desta relacdo na perspetiva pessoal de cada crianca.
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Calendarizagao

Este estudo decorreu entre o més de marco e o més de novembro de 2021 e
abrangeu quatro fases: 1) observag¢dao dos participantes, sobretudo nas primeiras
trés semanas dedicadas a este fim, em que foi possivel recolher informagdes sobre
os interesses, as dificuldades, os conhecimentos e o comportamento dos alunos; 2)
definicdo do tema em estudo, tracando-se o problema de investigacdo e os
objetivos, tendo em conta o que foi observado e os dados recolhidos na entrevista
a PC (paralelamente, iniciou-se a pesquisa bibliografica e a entrega dos pedidos de
autorizacdo aos EE para a participacdo dos educandos na investigacdo); 3)
planificagdo, construcdo e implementagao das aulas: para dar cumprimento a esta
etapa, foram planificadas antecipadamente todas as aulas para as quatro semanas
de intervencdo, tendo em conta os objetivos delineados; 4) redag¢do do relatério
final, em que se analisaram os dados recolhidos, realizando a apresentacao das

conclusdes e finalizando o resto da componente da estrutura da investigagao.

Tabela 15

Calendariza¢do mensal do estudo de investigagGo

MESES

ETAPAS

DO ESTUDO

mar.

abr.

mai.

jun.

jul.

ago.

set.

out.

nov.

Defini¢do do tema

Pesquisa
bibliografica

Defini¢cao do
problema e
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questdes de
investigacao

Selecao e
implementacgao
das atividades

Recolha de dados

Revisdo da
Literatura

Analise de Dados

Conclusoes

Redagao do
relatério

Questoes éticas

Os Encarregados de Educacdo (EE) foram antecipadamente informados
relativamente a investigacdo, a sua finalidade e objetivos com vista a recolha de dados.
Para isso, foi entregue a cada aluno um pedido de autorizacdo para a participacdo do
educando que garantia o anonimato e confidencialidade de todos os dados recolhidos.
Desta forma, este estudo assenta na “procura da verdade (honestidade), usando os
métodos cientificamente (confiabilidade) e eticamente (respeito) robustos e com
impacto para a comunidade cientifica e para a sociedade (responsabilidade)” (CNECV,
2018, p.3). Visando as questdes éticas, destaco também o duplo papel assumido de
professora-investigadora. Steffe (1991) citado por Mestre e Oliveira (2016) apresentam-

nos este papel explicando que “o investigador atua como professor para interpretar a
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linguagem e ag¢des dos alunos durante a comunicagao interativa e para poder tomar
decisdes durante os episddios de ensino que ajudem a promover a aprendizagem”
(p.27). De facto, este duplo-papel torna-se complexo na medida em que o “investigador
acarreta um conjunto de atitudes relacionadas com o facto de ter de dominar o
conteudo especifico, mas também de ser um ouvinte, um facilitador, um dinamizador
das discussdes e um avaliador” (Confrey e Lachance, 2000, citado por Mestre e Oliveira,
2016, p.28). Esta relagdo do investigador com a verdade cientifica, mas também com os

sujeitos da investigacao tem como base o respeito pela dimensao ética.

Descrigao, anadlise e discussao de dados

Nesta seccdo, apresenta-se a analise e interpretacdo dos dados recolhidos
durante as implementagdes. Os dados estao descritos consoante as categorias, uma vez
que a aplicacdo do conceito ndo consistiu em tarefas, mas partindo dos textos literarios
explorados propostos pela PC. Desta forma, procedeu-se a selecdo dos momentos
relevantes para esta investigacao, fruto da recolha de informacgdo através da camara de
video/fotograéfica, da entrevista a PC, de conversas com os alunos e com a PC e da

pergunta aberta por escrito aos alunos.

Categoria A — Motivagao das criangas face as atividades

A presente categoria trata da motiva¢do das criancas face as atividades realizadas —
paisagem sonora — através dos textos. Esta componente musical foi fundamental para
o interesse, participacdao e empenho da turma, que se revelou significativo. Inicialmente,
na entrevista a PC, constatou-se essa mesma motivacao através da resposta afirmativa
a questdo “A turma gosta de musica?”. A PC completou esta ideia com “O que eu noto

nesta area é que a turma é muito participativa”.

Para além do testemunho da PC, os alunos revelaram de facto essa motivacao

através de atitudes e comentdrios feitos ao longo das aulas. Neste sentido, destaca-se:

e Aula 1: exploragao das estratégias intermédias— no primeiro desafio de Schafer, de

imediato os 21 alunos colocaram o dedo no ar para participar o que revela um forte
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interesse; nos ritmos com instrumentos e sons vocais tiveram muita adesdo com risos a
mistura;

e Aulas 1, 4 (exploragdo musical e literaria do conto “A princesa e a ervilha”), 7 e 10
(exploragdo em grupos das poesias “A casa da poesia” e “A casa sincronizada- uma
histéoria musical”) - relativas a exploracdo dos instrumentos convencionais e ndo
convencionais, destacando-se muito empenho pela quantidade de sugestdes que os
alunos partilharam com os colegas: “raspar, bater, esfregar”, entre outros;

e Aula 3: performance da poesia — na exploracao da poesia “O cavalo e a estrela”, muitos
alunos queriam responder as questdes de interpretacdo, no qual se ouvia
repetidamente o comentario “Eu sei, eu seil”;

e Aula 5: ointerltudio e o acordedo na paisagem sonora— com a introducdo do acordedo
na paisagem sonora, a turma em coro realizou muitas interjeices de animacdo como
“Yeah” e “Sim!”. Ainda nesta aula, quando a turma foi questionada sobre a vontade de
voltar a ensaiar a paisagem sonora do texto, 17 alunos levantaram o braco e
responderam - Sim;

e Aula 7: exploragao musical da poesia “O mocho e a gatinha” — apds realizarem a
primeira vez a paisagem sonora do texto, assistiu-se a seguinte situacdo, com 17 alunos
a votarem a favor:

Aluno - Uma pergunta, nds vamos apresentar isto?
PE- SO se vocés quiserem.

Em coro, a maioria dos alunos— Sim!

Além disso, também se observou a seguinte situacao:

PE- A apresentagdo vai ter uma surpresa no final.
Turma- Ahhh!
PE- Vamos fazer uma sessdo de fotografias com os convidados.

Turma — Uau!

e Aula 13: exploragao literaria da poesia— quando questionados os alunos sobre
a importancia de existirem histérias através de som no sentido de os ajudar a
ficarem mais animados/ motivados para o texto literario, 18 criangas colocaram

o dedo no ar. Num universo de 22 participantes significa que a propensdo da
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motivac¢do é elevada quando se trata da interligagdo da musica (paisagem sonora

e outros aspetos musicais) e a literatura, mais precisamente de 81,82 %.

Figura 18

Grau de motivagdo para a poesia "A casa sincronizada - uma histéria musical”

As histérias musicais motivam para a exploracao do texto
literario?

= Sim = N3o

Esta motivacdo inata que se observa pode ser também credibilizada por dados

III

cientificos que apontam que apenas cerca de 5% da populacdo mundial “ndo sente
prazer com a musica e/ou ndo consegue identificar suas nuances” e que “essa atragdo
pela musica pode ser ainda maior quando a ouvimos coletivamente” (Teixeira, 2019,p.1)

gue é o que se verifica num ambiente como o da sala de aula.

Categoria B — Reagdes das criangas

Nesta categoria, ira ser apresentada de que forma as criangas encararam este
novo conceito integrado na exploracdo literdaria. Inicialmente, com a introducdo do
conceito, os alunos estranharam porque era algo que nunca tinha ouvido. No entanto, ,
os alunos foram-se envolvendo com o conceito que queriam muito conhecer. Para isso,
faziam sempre muitas questdes para que nada lhes escapasse: “paisagem sonora?”;
“vamos fazer uma apresentacdao, como assim?”; “como fazemos a paisagem sonora?”.
Para além da curiosidade que despertou nos alunos, também fomentou um ambiente

de partilha, onde eram dadas sugestoes.
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Esta recetividade apresentada pelos alunos também se verificou com a criatividade

muito presente, de forma particular, nesta turma.

Aula 8: definicao das etapas para a apresentacao da performance

PE- Agora nao ficava bonito alguma coisa no final?

Turma em coro - Sim!

M. —Todos a tocar o mesmo.

PE - E qual seria o ritmo?

I. — O ritmo da musica do casamento!

E de forma espontanea todos comegaram a trautear a “Marcha Nupcial” de Richard

Wagner e a acompanha-la com os seus instrumentos.

Foi possivel também observar a preocupacdo dos alunos em respeitar a execug¢do do
conceito, mais precisamente em respeitar os tempos necessarios entre a leitura dos

textos e reproducdo dos respetivos sons.

Aula 5: o interludio e o acordedo na paisagem sonora

R.T. (durante a leitura ndo faz a pausa, apercebe-se e diz baixinho) — Enganei-me...

|II

PE -No “tempo horrivel” tens de parar porque tens as pandeiretas.

R.T (com uma atitude consciente) — Sim, enganei-me.

Desta forma, reconhece-se que, de forma geral, os alunos reagiram de uma
forma positiva, mostrando responsabilidade, interesse, pensamento critico e criativo.
Estas reacGes mostram-se muito importantes porque é neste ambiente de experiéncias
e descobertas “em interagdo com os outros que as criangas e jovens podem desenvolver
modos de ser e de pensar abertos ao mundo, e sdo capazes de dar resposta aos desafios

que se lhes colocam nos dias de hoje” (MEC, 2018, p.2).

Categoria C — Desafios nas execug¢Oes das estratégias

Nesta categoria irdo ser analisadas as duas estratégias intermédias aplicadas para a
exploracdo da paisagem sonora nos textos literdrios: 1.2 momento - Associa¢do de
palavras do texto para a criacdo e reproducdo sonora com o objetivo de produzir a
paisagem sonora; 2.2 momento— Leitura do texto literdrio para realizar a paisagem
sonora do mesmo. Estas inferéncias sdao realizadas a partir da observagdao de
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comportamentos e atitudes dos alunos bem como das conversas com a PC.
Relativamente a estratégia intermédia de “Associacdao de palavras do texto para a
criacdo e reproducdo sonora com o objetivo de produzir a paisagem sonora”,
verificaram-se os seguintes constrangimentos:

e Preocupacdo, quase Unica e exclusivamente, em escutar a palavra para produzir

0 som em vez acompanhar o desenrolar da leitura da historia;

e Dificuldade em associar um som e ritmo a personagem ou momento da histdria,
ndo tendo por base o texto literario.

Nesta estratégia intermédia ndo eram transmitidas atitudes de seguranga por
parte das criangas no que estava a ser realizado, como foi possivel observar através dos
olhares confusos, mas também pelo facto de, na maioria das vezes, a palavra ser lida, o
narrador realizar a pausa e nenhum grupo executar o seu som, mesmo com o registo no
quadro. Além disso, quando eram realizadas questdes de interpretacdo, os alunos
sentiam-se desorientados, precisando de ter contacto com o texto, procedendo a sua
leitura.

A estratégia intermédia de “Partir da leitura do texto literdrio para realizar a
paisagem sonora do mesmo” mostrou ser a mais indicada para este grupo, no qual a PC
reforcou esta ideia, sugerindo a aplicacao desta estratégia para a Ultima semana, em
gue os grupos trabalharam autonomamente. Por se revelar mais estruturada, oferecia
aos alunos uma base na qual se sentiam seguros para depois desenvolverem o seu

trabalho. Nesta estratégia, a dificuldade encontrada foi, num primeiro momento:

e Selecionar as palavras-chave do texto literdrio, realizando a distingao do que é
primario e secundario;

e Chegar a um consenso, em grande grupo, sobre o som e o ritmo a associar.

Os alunos escolhiam palavras de forma aleatdria, o que ndo ia ao encontro do que era
pretendido com a exploracdo da paisagem sonora nos textos. Essa evolucdo foi
acontecendo ao longo das semanas que culminou, na ultima semana, com estas

anotacdes nos textos de cada grupo:
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Figura 19

Anotagdes dos grupos

(Grupo 1)

(Grupo 2)
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Em relacdo a tomada de decisdes em grande grupo no que diz respeito ao som e ao
ritmo foi algo que passou a ser mais facil quando se dividiu a turma nos grupos dos seus
respetivos instrumentos e os responsabilizou pela tarefa de escolher a sonoridade e a
técnica. Tal acontece porque, em pequenos grupos, existe uma facilidade na
comunicacdo. Segundo Slavin (1995), citado por Pereira et al. (2015), “Os alunos
aprendem, também, a aceitar e/ou respeitar a opinido dos colegas, enriquecendo o
trabalho com as diversas perspetivas, aproveitando os talentos de cada um, onde o

interesse pela investigacdo/pesquisa é estimulado” ( p.227).

Categoria D — Aprendizagens no ambito da Educacao Literaria

Nesta categoria, serdo apresentadas as aprendizagens realizadas no ambito da
Educacdo Literaria no 4.2 ano de escolaridade, tendo em conta a exploracdo realizada

nos textos literarios utilizados:

Tabela 16
Sistematizagdo das aprendizagens no dmbito da Educagdo Literdria (EL)

Descritores de desempenho Exemplos de questdes realizadas

Reconhecer caracteristicas essenciais do

Quantas estrofes tem este poema?
Existem rimas? Quais?

texto poético: estrofe, verso, rima e
sonoridades.

Identificar, justificando, personagens e Onde se passa a histéria?

principais e coordenadas de tempo e de e E otempo, sabem-me dizer?

lugar. e Quem s3do as personagens deste

conto?

Fazer inferéncias (de agente — ac¢do, de e Identifiquem o local da histéria.

causa — efeito, de problema — solucio, de R: “...bateu na porta da cidade”- macro local:

lugar e de tempo). cidade ; “o velho rei abriu”/ “em breve o
saberemos! - pensou a rainha velha”/

“dirigiu-se ao quarto de héspedes” — estas
podem ser expressdes que expliqguem que se
trata, mais especificamente, de um castelo. —
aulad
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e Em que grau estd o adjetivo “a mais

bela”? Porque é que era a mais bela?

R: No grau superlativo relativo de

superioridade porque o Mocho estava a

elogia-la pois era tanta a sua paixdao pela
gatinha. -aula 7

Interpretar sentidos da linguagem figurada.

e O que representou a despedida do
cavalo “a correr, a voar e a ganhar
asas”?

R: O nascer da manha. - aula 3

e “Levam a bordo dinheiro, vinho, mel
e um violdao” que figura de estilo esta
presente neste verso?

R: Enumeracdo. - aula 7

e Nos dois primeiros versos do poema,
estd presente uma figura de estilo.
Qual é?

R: Comparacdo -aula 12

¢ Na quinta estrofe, apresenta-se uma
caracteristica da poesia. Qual é?

R: A poesia é amiga/companheira — “Quando
teima a poesia/ Em nunca nos deixar sos” -
aula 12

Paralelamente, nas obras literarias, trabalhou-se através do conceito de

paisagem sonora o descritor de desempenho “Dramatizar textos (treino da voz, dos

gestos, das pausas, da entoacdo e da expressao facial)”, acima de tudo pelos narradores

e nos elementos que utilizaram sons vocais.

Com o objetivo de potenciar a compreensado literaria dos textos, as questdes

foram sempre orientadas segundo os descritores de desempenho acima descritos por

apresentarem um carater objetivo, selecionando as informag¢des mais relevantes, mas

também um cardter subjetivo muito importante para as criancas desenvolverem o

pensamento critico e criativo. Azevedo e Balca (2016) sustentam a relevancia destas

aprendizagens, explicando que

neste nivel de ensino os alunos ja sejam capazes de construir significado a partir

de um texto, de ir para além do sentido literal do mesmo e de fazer inferéncias

sobre as estratégias usadas pelo autor para transmitir a informacao. (p.15)
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Categoria E — Capacidade de interpretacao literdria

Nesta categoria, aprofunda-se a questdo da compreensao literaria e de que
forma se tornou evidente neste estudo. Posteriormente, enquadram-se os dados nos
niveis indicados apresentados por Azevedo e Bal¢a (2016), tendo como fonte Mullis et
al. (2011), segundo os processos de compreensdo da leitura.

Assim, realizou-se um debate para que a turma selecionasse o interludio do
conto “A princesa e a ervilha”, que passou a fazer parte da sua paisagem sonora. Para

uma escolha consciente, iniciou-se a partilha de sugestdes

Aula 5: o interludio e o acordedo na paisagem sonora

PE - Diz R. qual é a tua sugestao?

R1. - Entre trovejava e chuva.

PE- E achas que isso é um momento decisivo da histdria?

R1- Sim porque é quando a princesa chega ao castelo do principe.
PE- Alguém tem mais alguma sugestao?

R2 — No “de que se tratava de uma auténtica princesa”.

PE- Vou s6 ouvir a ideia do F. e depois votamos.

F.- Eraa mesma do R.2.

Depois procedeu-se a votagao, sendo que trés alunos votaram na sugestdo doRle o

resto dos colegas na partilha do R2.

Noutra situagdo, langa-se o desafio de acrescentar mais quatro sons a poesia,
tendo, primeiramente, de selecionar uma acdo/momento principal, exigindo a cada

grupo um momento de reflexdao do texto.

Aula 7: explora¢ao musical da poesia “O mocho e a gatinha”

PE - Qual foi a agdo que encontraste?

Porta-voz do grupo 1 — “Canta um canto encantador”

PE- E isso é uma acdo principal?

Porta-voz do grupo 1 — Sim!

PE- Porqué? Quero argumentos.

Elemento do grupo 3 — Porque se o Mocho ndo dissesse isso a Gatinha ndo tinha dito:

“Porque ndo vamos casar?”
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Porta-voz do grupo 2- Anel do teu rabinho.
PE -Porqué?
Porta-voz do grupo 2- Porque se ndo houvesse anel ndo havia casamento entre o Mocho

e a Gatinha.

Porta-voz do grupo 3- “Enlevada” porque se ela ndo estivesse apaixonada ndo havia

casamento.

Porta-voz do grupo 4- “Vogam num barco veleiro” porque é onde eles estdo juntos

(onde toda a agdo acontece).

Durante a exploracdo da poesia “A casa da poesia”, inicia-se uma partilha de

opinides pela subjetividade que os versos apresentam.

Aula 12: performance das poesias

PE - “A poesia tem uma casa”. Alguém me consegue explicar?

S. - Tem uma casa imaginaria com portas imaginarias.

D. - Eu acho que a casa da poesia é o livro.

F. - A casa da poesia é o sitio onde os poetas escrevem os livros.

Da. - A casa da poesia é imaginagao.

R. - Significa que a poesia estd sempre dentro das pessoas.

R2 - Existe uma casa no céu e quando as pessoas nascem tém um fio invisivel a ligar a

€ssa casa.

PE - “Na casa da poesia ha sempre uma luz acesa”. O que significa?
J. - H4 sempre ideias para ter.

V. - H4 sempre espaco para mais alguém vir.

R2 - A poesia nunca vai deixar de existir.

Da. - Na casa da poesia hd sempre um poeta a escrever.

Na aula seguinte, tornam-se evidente as marcas deixadas pela paisagem sonora
no sentido de auxiliar a compreensao dos textos. Durante a exploracdo da poesia “A

I”

casa sincronizada: uma histdria musical”, os alunos mostraram saber o que significava o
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termo “sincronizada” pela analogia feita ao momento da paisagem sonora (aula 12)
onde os movimentos descritos se repetiam nos tempos certos, tal como na descri¢cdo da
poesia. Para além disso, nos momentos finais, enquanto se refletia sobre a importancia
de explorar histdrias através do som, os alunos apresentaram outra razdo, para além da

categoria A:

e Ajuda a conhecer melhor o texto porque fica na memoaria a associacdo dos sons

a personagens/acgoes.

Durante a conversa, um dos alunos esboga o seguinte comentario:

D. — Pingue Pongue...

Fazendo referéncia a um momento da poesia que fica no ouvido pela sonoridade que se vai

repetindo.

Esta influéncia do conceito de paisagem sonora torna-se clara num caso particular de
um aluno (R2), que mencionou ndo ter muito interesse pela musica, no entanto
reconhece a importancia do conceito porque o ajudou a compreender melhor os textos

com a utilizagdo de sons que faz com que fique na memoéria.

Retomando o aspeto da compreensdo literaria, por Azevedo e Balca (2016),

tendo como fonte Mullis et al. (2011), apresentam o seguinte quadro:

Niveis de

dificuldade Processos de compreensao escrita

da leitura

Nivel 1 Localizar e Retirar do Texto Informagdo Explicita:
“Localizar e compreender informacdo relevante ou ideias que estdo explicitas
no texto”.

Nivel 2 Fazer Inferéncias Diretas:
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“Ir para além do sentido explicito do texto de modo a realizar inferéncias
diretas baseadas no texto”.

Nivel 3 Interpretar e Integrar ldeias e Informacao:

“Conhecimento e compreensdo do mundo, experiéncia, ou outro
conhecimento que permita encontrar ligacdes entre ideias e informacdo do
texto”.

Nivel 4 Examinar e Avaliar o Conteudo, a Linguagem e os Elementos Textuais:

“Conhecimento e compreensdo do mundo, experiéncia, ou outro
conhecimento que permita encontrar ligagdes entre ideias e informagoes do
texto; o uso da linguagem, os procedimentos literarios, ou a perspetiva e
técnica do autor”.

(p.19)

Através dos dados apresentados na aula 12 com a explorac¢do da poesia “A casa
da poesia”, conseguimos enquadrar a compreensao literdria de varios alunos no nivel 3
pela sua capacidade de interligar conhecimentos, indo para além do que esta explicito
no texto, trazendo a superficie assuntos que se encontram por entre as estrofes. No
didlogo ja apresentado, destaca-se a questdo - “A poesia tem uma casa”. Alguém me
consegue explicar? - um aluno que apresentava dificuldades neste parametro de
compreensao e que decide partilhar a leitura que faz desse verso - “Significa que a
poesia esta sempre dentro das pessoas”. Esta resposta mostra um pensamento
reflexivo, fazendo o paralelismo para um plano emocional e até mesmo filoséfico. Com
base nesta categoria e também na categoria D, tendo em conta os registos em video e
a observacdo participante realizada, apresenta-se o nivel de compreensdo leitora da

turma:
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Figura 20

Nivel de compreensdo leitora dos alunos

Nivel de compreensao leitora

14
12

10

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

H Alunos

Neste grafico de barras ndo se considerou o nivel 4 pelo seu carater mais
exigente a nivel literario que necessita de questdes de dupla justificacdo e outros
aspetos linguisticos que ndo sdo passiveis de serem avaliados com estes dados
recolhidos. Assim, podemos observar que o numero de alunos com nivel 3
correspondente a mais de metade da turma, ou seja, 12 alunos. No nivel 2, temos sete
alunos que realizam inferéncias, num plano explicito, selecionando a informacao
relevante. No nivel 2, temos trés alunos com mais dificuldades e que apenas conseguem
descodificar a informacao explicita no texto. Desta forma, pode concluir-se que a turma
apresenta um bom nivel de compreensao literaria e que o conceito explorado nao
influenciou negativamente o desempenho dos alunos, mas impulsionou-o pelas duas

razdes ja apresentadas pelos alunos:

1. Auxilia a ficarem mais animados/ motivados para o texto literario;
2. Ajuda a conhecer melhor o texto porque fica na memdria a associacao

dos sons a personagens/agdes.
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Categoria F — Relagdo entre musica e literatura

Nesta categoria, mostram-se as ideias finais dos alunos como resultado desta
investigacao, que vem, desde o inicio, dar a conhecer a relagdo entre a musica e a
literatura e de que forma este contacto beneficia as criangas ao longo do seu
desenvolvimento. Com o preenchimento escrito da questdao entregue “Neste poema,
faz-se a relacdo entre musica e poesia. Para ti qual é a relacdo entre musica e

literatura?”. Obtiveram-se dois tipos de resposta:

e Conteudos relacionados com a exploracdo da paisagem sonora;

e Conteudos ligados ao plano emocional e pessoal.

Figura 21

Perspetivas finais sobre a relagéo entre musica e literatura

Relagao entre musica e literatura

= Paisagem sonora = Plano emocional e pessoal

Neste grafico, é possivel verificar que mais de metade dos alunos, mais
especificamente 59%, respondeu a questdo, utilizando termos trabalhados com a
paisagem sonora: associacdo de sons a palavras; sonoridade das palavras (rimas) e o

conceito musical de ritmo. Os restantes nove alunos apresentaram esta relagdo numa
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dimensdo pessoal e emocional, descrevendo-a como algo prazeroso e/ou capaz de

transmitir uma mensagem. Servem de exemplo os seguintes comentdrios dos alunos:

Figura 22

Respostas dos alunos

Contetidos ligados ao plano emocional e pessoal
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Conteudos relacionados com a exploragao da paisagem sonora
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Em suma, estes dados permitiram concluir que a intervencdo foi proveitosa e
enriquecedora para os alunos. Verificou-se um grande envolvimento nos textos
literarios potenciado pela paisagem sonora, que permitia que os alunos se

aproximassem das histdrias. Para além disso, este conceito teve efetivamente resultado
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na perspetiva de mais de metade dos alunos evidenciado pelas respostas anteriormente

apresentadas.

99



CONCLUSAO

Nesta secgdo, apresentam-se as conclusdes deste estudo de forma a dar
resposta as questdes de investigacdao que conduziram este percurso. Para além disso,
sdo indicadas algumas limitacdes que encontramos no decorrer do presente estudo bem
como recomendagdes para investigacdes futuras como resultado de uma reflexao critica

necessaria para que haja evolucao.

Conclusoes do estudo

Apds a andlise e interpretacdo dos dados recolhidos, segue-se a reflexdao que
permite inferir as conclusdes finais. Com a finalidade de “potenciar a compreensdo do
texto literdrio através de paisagens sonoras” e de “explorar, através do som, estratégias
ao servico da compreensao literaria”, delinearam-se duas questdes fundamentais as

guais serd dada uma resposta baseada na recolha de dados.

1) Quais os contributos da explora¢dao das paisagens sonoras para a compreensio do

texto literario?

Relativamente a esta questao, a exploragao de paisagens sonoras no plano literario
permite, de forma geral, aumentar a motiva¢do/predisposi¢cdo dos alunos para a obra
literaria. Este fator é sé por si importante porque “Ouvir ler e ler textos de literatura
infantil € um percurso que conduz ao objetivo prioritario de compreensao de textos e é
um estimulo a apreciacao estética” (Buescu et al., 2015, p. 8). No entanto, a motivacao
surge como motor para a compreensao de um texto literario, uma vez que “A motivacao
tem uma relagdo reciproca com a aprendizagem e o desempenho; isto é, a motivacao
influencia a aprendizagem e o desempenho, e o que os alunos fazem e aprendem
influencia sua motivacdo” (Camargo et al., 2019, p. 604). Tal acontece porque no ensino
é fundamental que os alunos se sintam “estimulados a aplicar seus esquemas
cognitivos e a refletir sobre suas proprias percepcdes nos  processos
educacionais, de modo que avancem sem seus conhecimentos e em suas formas de
pensar e perceber a realidade.” (Camargo et al., 2019, p.604). Colocar o aluno no centro
da aprendizagem com um papel ativo é também uma ideia defendida por Schafer

(1992), o grande impulsionador da paisagem sonora, que nos diz
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A melhor coisa que qualquer professor pode fazer é colocar na cabeca dos
alunos a centelha de um tema que faga crescer, mesmo que esse crescimento
tome formas imprevisiveis. Tenho tentado fazer com que a descoberta
entusiastica da musica preceda a habilidade de tocar um instrumento ou de ler
notas, sabendo que o tempo adequado para introduzir essas habilidades é
aquele em que as criangas pedem por elas. Muito frequentemente, ensinar é

responder a questdes que ninguém faz. (p.282)

Para além disso, a exploracdo da paisagem sonora permite que os alunos assimilem
melhor certos aspetos do texto como personagens e a¢les principais, uma vez que a
associacdo do som a palavra fica na meméria. Os elementos-chave de um texto situam-
se no nivel mais basico, como ja foi referido por Azevedo e Balgca (2016), tendo como
fonte Mullis et al. (2011), consistindo em “Localizar e compreender informagao
relevante ou ideias que estdo explicitas no texto”. Por ser o primeiro nivel é uma
faculdade importantissima de se adquirir para que se possa desenvolver um
pensamento mais estruturado onde se explore o implicito e o subjetivo. A memoria
auditiva revela-se essencial no processo de aprendizagem, na medida em que, para Dally
(2006) citado por Teles (2009), “a memdria auditiva é de grande importancia para a
expressao e compreensdo da linguagem escrita e falada” (p.12). A autora completa esta
ideia, explicando o papel da memadria auditiva que “da o seu contributo mais especifico
nas primeiras fases do processamento da informac¢do, contribuindo relevantemente
para o processamento global da informacdo efectuado pelo ser humano” (p.12). Deste
modo, pode concluir-se que a paisagem sonora promove uma maior conexao com a
obra literdria, trazendo a superficie o papel da percecao auditiva, fator-chave para a

apropriacdo dos elementos necessarios para a compreensao literaria.

2) Que estratégias musicais auxiliam a compreensao literaria?

Os dados recolhidos neste estudo, realizados no primeiro momento da implementacao,
vieram demonstrar que, apds implementadas duas estratégias, uma delas surtiu mais
efeito no grupo relativamente a dimensdo da compreensdo literdria. Tendo sido
exploradas duas estratégias intermédias “Associacdo de palavras do texto para a criagdo

e reproducao sonora com o objetivo de produzir a paisagem sonora” e a “Leitura do
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texto literdrio para realizar a paisagem sonora do mesmo”, apresentam-se as vantagens

e desvantagens de cada uma:

“Associacdo de palavras do texto para a criacdo e reproducdo sonora com o
objetivo de produzir a paisagem sonora”

Vantagens - Estimula o pensamento criativo e reflexivo; Aumenta a curiosidade
relativamente a obra; Aumenta a motivagao através do ambiente sonoro que se
cria com instrumentos convencionais e/ou ndo convencionais.

Desvantagens - Preocupacdo, quase Unica e exclusivamente, em escutar a
palavra para produzir o som em vez acompanhar o desenrolar da leitura da
historia; Dificuldade em associar um som e ritmo a personagem ou momento da
histéria ndo tendo por base o texto literario.

“Leitura do texto literario para realizar a paisagem sonora do mesmo”
Vantagens- Sintetiza os elementos-chave do texto (personagens e acgdes);
Explora a obra em profundidade porque permite reflexdes sobre as tomadas de
decisdo, justificando-as com elementos textuais; Aumenta a motivacgdo através
do ambiente sonoro que se cria com instrumentos convencionais e/ou ndo
convencionais.

Desvantagens- Por vezes, pode criar dificuldades na selecdo das palavras-chave
do texto literdrio (distincdo do que é primdrio e secundario) e na tomada de
decisdes. No entanto, estes aspetos ndo sao entraves porque, como foi
referenciado neste estudo, foram ultrapassados ao longo das aulas com a

exploragdo realizada.

Desta forma, verifica-se que a estratégia intermédia mais indicada para a explorar a

compreensao literdria é a “Leitura do texto literario para realizar a paisagem sonora

do mesmo”. Tal deve-se ao facto de manter um grande contacto com a obra literdria

seja para a selecdo de personagens e/ou acGes bem como para as tomadas de decisdo

gue solicitam uma justificacdo baseada nos elementos do texto. Esta estratégia

permite que os alunos reflitam sobre o texto, ou seja, que se promova a Educacao

Literaria que
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Ultrapassa, assim, o nivel de ensino-aprendizagem da literatura — aprender a ler
os textos como literarios, obedecendo a convengao estética ou ao protocola de
ficcionalidade, ou aprender a apreciar a literatura -, referindo-se ao
desenvolvimento de competéncias que permitem ler o mundo de uma forma
sofisticada e abrangente e contribuem para a formacdo de sujeitos criticos,

capazes de ler e interrogar a praxis. (Azevedo & Balga, 2016, p.3)

Limitagbes do estudo e recomendagdes para futuras investigagoes

Ao longo desta investigacao, surgiram algumas limitacdes que ndo colocaram em
causa O seu processo, mas que poderao ser relevantes para ter em considera¢dao em
futuras investigacGes.

Desta forma, apresenta-se a primeira limitacdo que se cingiu a variante tempo.
Como a investigacdo foi desenvolvida durante a PES, estiveram apenas disponiveis
guatro semanas para desenvolver o estudo, com a ressalva de mais uma semana
excecional no caso de ser necessaria para a recolha de dados. No entanto, o tempo
revelou-se insuficiente porque era necessario realizar uma gestdo de tempo no bloco de
Portugués dos outros conteldos programaticos a lecionar com o conceito apresentado
neste estudo. Assim, numa intervencdo futura seria importante que a condicionante
tempo nado estivesse tao presente, aplicando este tipo de exploracdo pelo menos
durante um periodo letivo. De facto, trata-se de um conceito novo para os alunos, o
gue exigiria mais tempo de trabalho, permitindo uma maior exploracdo do seu

potencial, respeitando o ritmo de trabalho dos alunos.
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CAPITULO Il — REFLEXAO GLOBAL SOBRE A PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA
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REFLEXAO GLOBAL SOBRE A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

O encerramento de um ciclo pressupde uma reflexdao plena e consciente que
permite contrabalangar aspetos bem estruturados com aqueles que necessitam de ser
trabalhados. Antes desta andlise, interessa primeiro espreitar a etimologia e semantica
de reflexdo. Segundo o Priberam, reflexdo provém do latim reflexionis significa “volta,
regresso, reflexdo”. Esta oportunidade permite-nos absorver as aprendizagens,
tracando o caminho que ambicionamos percorrer. O pensamento critico sobre a Pratica
de Ensino Profissional realizada ao longo destes dois semestres é um reflexo de todas
as habilidades aprimoradas, mas, ao mesmo tempo, um olhar interior para o que é
necessario melhorar. A reflexdao possibilita um crescimento pessoal, social e profissional
essencial para uma formacao coesa. Alves (2005) complementa esta ideia, explicando

que

o pensamento reflexivo na educacdo é importante pensar a partir de
determinada situacdo (problema ou ndo), com interesse em criar atitudes que
desenvolvam os pensamentos efectivos, mantendo uma postura mental de
guestionar, problematizar, sugerir, elaborar e consequentemente construir o

conhecimento de base sélida. (p. 11)

Ao longo deste percurso, tive a felicidade de ter a orientacdo e apoio de
excelentes profissionais, dispostos a transmitir o seu conhecimento apoiado em criticas
construtivas. Nao obstante, também os contextos educativos foram uma fonte de rica
de estimulos, aprendizagens, pondo a prova a resiliéncia, esta capacidade de adaptacao
tdo importante num profissional de educacdo. Os moldes da pratica eram semelhantes
nos dois niveis de ensino: periodo de observacao, de planificacdo, de implementacao e
de reflexdo. Seldin, Miller, & Seldin (2010), citados pelo Gabinete de Apoio ao Tutorado
(2014), apresenta-nos uma listagem de vantagens associadas a observac¢do, como, por

exemplo,

Treinar o reconhecimento e identificacdo de fendmenos na aprendizagem;
Apreender relagGes sequenciais e causais no contexto da sala de aula;
Aumentar a sua sensibilidade as rea¢des dos alunos;

Treinar o questionamento face a situacdes de aprendizagem e o teste de
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solugdes em situagdes de ensino-aprendizagem;

Treinar a recolha objetiva, a organizagdo e interpretagao de situa¢des de
aprendizagem em sala de aula;

Oportunidade de si situar criticamente face aos modelos existentes;

Oportunidade para realizar a sintese entre teoria e pratica. (p.8)

Para além disso, a observacdo permitiu apreender mais informacdes
relativamente a turma, ao seu comportamento, atitudes, dificuldades, interesses, mas
também compreender o funcionamento das rotinas e da metodologia utilizada quer
pela Educadora quer pela Professora Cooperante. Esta fase foi muito importante para
uma aproximacao e adaptacdo entre o par pedagdgico e os alunos.

A etapa seguinte passou pela planificacdo semanal onde o par pedagdgico, tendo
em conta os métodos da Educadora e Professora Cooperante, planificava com
intencionalidade educativa diversas atividades para as areas em questdo. Este é um
processo bastante complexo, em que “através da mesma é realizada uma previsdao do
gue vai acontecer”, mas o profissional também “define tudo o que vai ser
ensinado/aprendido, como, quando, porqué e para quem” ( Santos et al., 2016, p. 1046).
Tudoisto pressupunha ter em atengdo o grupo, as suas necessidades, os seus interesses,
elaborando recursos pensados especificamente para os alunos, estabelecendo tempos,
tracando objetivos e avaliacdes. E de ressalvar que o cumprimento das planificacdes ndo
era de carater rigido, havia sempre possibilidade de reajustar, tendo em conta as
necessidades dos alunos.

As reflexdes das regéncias eram realizadas semanalmente com os professores
supervisores. Os mestrandos redigiam uma reflexdao escrita, muito importante para
realizar uma introspecdo individual sobre cada aspeto das sessdes/aulas, antes do
agendamento da reflexdo com o professor. Durante o momento de reflexdo em
conjunto, foi possivel obter uma visdao formada pelos professores supervisores que
apontavam aspetos bem conseguidos e aspetos a serem melhorados. Esta orientacao
reflexiva foi fundamental para uma visdo externa muito mais consciente e critica que o
préprio mestrando no ato da regéncia.

Relativamente as semanas de interven¢do em contexto de Educacao Pré-Escolar,

o trabalho realizado partiu do envolvimento ativo das criancas de forma a potenciar uma
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aprendizagem construtiva. As OCEPE (2016) vém confirmar esta premissa, enunciando
que “o reconhecimento da capacidade da crianga para construir o seu desenvolvimento
e aprendizagem supde encara-la como sujeito e agente do processo educativo, o que
significa partir das suas experiéncias e valorizar os seus saberes e competéncias Unicas”
(p.9). Um ponto fundamental foi tirar partido dos interesses das criangas para potenciar
a apreensdo de conhecimento, muito baseado nos cinco sentidos. Tendo em conta a
dimensao do grupo e variacao de idades, foi importantissimo utilizar praticas em grande
grupo, mas também em pequeno grupo ou até mesmo individualmente para uma
orientacdo mais especifica e adequada. Além disso, existe um aspeto que, muitas vezes,
acaba por ser menosprezado, mas a utilizacao do espago exterior como estimulador da
pratica pedagdgica foi crucial para o envolvimento das criangas bem como a absor¢ao
de conhecimentos. Estes principios regem parte da conduta do modelo High Scope,
metodologia adotada pela Educadora Cooperante, que o par pedagdgico procurou
orientar durante a sua pratica. Este modelo parte da acdo da crianca, o que “significa
que constroem o seu préprio conhecimento a partir de diferentes interagdes, nao
apenas com os materiais colocados a sua disposi¢cdo, mas também com outras criancas
e os adultos que as rodeiam” (Lobo, 2015, p.3). Desta forma, este primeiro semestre
permitiu-me um crescimento profissional, na medida que estimulou a minha
criatividade no desenvolvimento de atividades e recursos, mas também me possibilitou
perceber que existem inlUmeras estratégias para promover aprendizagens, o importante
é saber adequa-las ao grupo. A relacdo do par pedagégico com a Educadora Cooperante
e o grupo foi essencial para que as aprendizagens e conquistas fossem feitas em
conjunto.

No contexto de 1.2 CEB, a experiéncia foi distinta, na medida em que exigiu uma
aplicacdo de conhecimentos a nivel dos conteldos programaticos do 4.2 ano. Lecionar
neste nivel de ensino significa ter um rigor cientifico que é importante transmitir as
criancas. Este contexto prossupGe também, tal como em qualquer nivel de ensino, uma
preocupacdao em dar resposta as necessidades dos alunos. A gestdao comportamental
revelou-se mais complicada do que no contexto de Educacdo Pré-Escolar, no entanto
com a adaptacdo da turma ao par pedagdgico, as regras passaram a ser respeitadas cada
vez mais, deixando de ser uma preocupacdo. Neste grupo em particular, onde a

curiosidade e a vontade de aprender era uma motivac¢do intrinseca da maioria dos
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alunos, e tendo em conta que o professor ndo é dono de todo o conhecimento do
mundo, aplicou-se a pratica onde cada aluno fazia a pesquisa individual ou em grupo
sobre os temas em que ambicionavam aprofundar mais os conteldos. Essa pesquisa
poderia ser feita em casa ou nos tablets da escola para depois a informagdo ser
partilhada com os restantes colegas. Esta dindmica revelava-se muito enriquecedora
para todo o grupo, uma vez que estimulava os alunos a serem construtores ativos do
préprio conhecimento. Para além disso, também se promoviam debates que permitiam
o desenvolvimento do aluno enquanto futuro cidaddo consciente das temadticas,
estando disposto a refletir criticamente sobre as mesmas. Todas estas praticas seguiam
os moldes da PC que promovia a conversa, o debate, a exploragao, a dinamizagao, a
interdisciplinaridade e o pensamento critico e criativo, numa ldgica de “pensar fora da
caixa”.

A gestdo do tempo e cumprimento de todos os conteldos definidos no inicio
revelaram-se uma dificuldade, mas foram um desafio superado com sucesso ao longo
da PES. Tal aconteceu porque se desenvolveu a consciéncia de que a prioridade no
ensino sao os alunos, as suas necessidades e os seus ritmos de trabalho. A planificacdo
€ um modelo, uma orientacdo que pode e deve sofrer alteracdes, tendo em conta o
rumo que a implementagdo toma com as intervengdes dos alunos.

De uma forma geral, trago um balanco positivo deste percurso de intervencao
realizada nos dois contextos. Sem duvida que possibilitou um enriquecimento de
conhecimentos e sobretudo de estratégias que colocavam o aluno no centro da
aprendizagem. Fascinou-me poder fazer parte do crescimento das criancas que
acompanhei e criar lacos de afeto, um lado muito importante num profissional de
educacdo que lida com seres humanos em permanente desenvolvimento e agora, mais
do que nunca, neste ambiente pandémico onde a demonstracdo de afeto e carinho se
viu fisicamente privada. Este é o comeco de um longo percurso que uma qualidade de
ensino exige, pautado por uma constante procura em saber mais tal como os alunos
ambicionam. A experiéncia permite reconhecer os erros e melhorda-los, evoluindo
enguanto profissional. Isto foi o que a PES proporcionou ao longo deste ano, uma
constante aprendizagem em varios aspetos porque ser educador/professor é mais do
gue saber conteuldos, é construir o conhecimento lado a lado com as criang¢as, numa

relacdo reciproca onde aprender ndo significa unicamente memorizar, mas realizar
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aprendizagens significativa. Concluo esta reflexao, salientando a importancia da PES
enquanto promotora de uma grande oportunidade de crescimento como futura
profissional na area da educacdo. Ndo menos importante é relembrar toda a
comunidade escolar que fizeram/fazem parte do processo de ensino-aprendizagem. Os
contextos escolares sdo uma fonte de enorme riqueza pela sua diversidade de técnicos
de educacgdo que fazem a ligagdo com o contexto familiar de cada crianga. Ambientes
como este, com os quais tive a sorte de contactar, sdo, sem duvida, o espelho de como

a educagado envolve muito mais do que o ato de lecionar.
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Anexo 1 - Planificacdo de referéncia

Escola: Data: 14/06/2021
Mestrandas: Fatima Peres e Cintia Rocha Ano de escolaridade: 4.2 N.2 alunos: 22
Areas/ . .
L e Desenvolvimento da aula e propostas de trabalho Materiais/recursos/ o
Objetivos especificos fisi Avaliagao
Dominios espagos fisicos/ tempo
A semana inicia-se com um novo estilo musical — rock and roll. Para isso, a | 8:25-9:10 O aluno:
Professora Estagidria (PE) elucida a turma de forma breve:
Educagdo https://www.youtube.
Artistica “Hoje vou-vos dar a conhecer melhor a musica rock and roll que surgiu com/watch?v=01tj2z)
‘ nos Estados Unidos no final do ano de 1940. Normalmente, as bandas, 2Wvg
Musica além da guitarra, sdo formadas por um(a): guitarra elétrica , um baixo
elétrico e uma bateria. Vou apresentar-vos uma musica de uma banda
chamada Guns N' Roses.”
-Expressar Durante a audicdo e a exploragdo de diversos movimentos corporais, a PE - Repete os
movimentos e vai explorando a mdscara da expressividade e trabalhando varias emogdes movimentos e
expressdes através de | (alegria, tristeza, zangado, autoritario, medo, entre outras). expressoes feitos pela
uma musica; PE;
Depois de terminado este momento inicial, a PE da inicio a segunda parte
das rotinas: a abertura da data. No quadro:
Quadro
“Areosa, 14 (XIV) de maio de 2021 (MMXXI) G
iz
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Baixo_el%C3%A9trico
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Portugués

Gramatica

Matematica

Numero e
Operacodes

Educacao
Artistica

Mdsica

Portugués

-Integrar a palavra na
classe, género e
numero a que
pertence;

-Realizar a
comunicagao escrita
de varias operacGes;

- Explorar a escuta
ativa;

-Explorar o campo
lexical de diferentes
palavras;

Hoje é segunda-feira, 2.2 feira”

Como é segunda-feira, um dos alunos dirige-se ao saco das palavras e
retira de 1a uma palavra que vai explorar de diferentes formas ao longo da
semana. Depois de retirada a palavra, os alunos deverdo recorrer a tabela
gue existe na sala de aula para perceberem qual o desafio referente ao dia
em questdo. Sendo segunda-feira, o desafio serd classificar a palavra
guanto a classe, género e nimero. Aproveitando o nimero do dia do més
(14) os alunos terdo de recorrer novamente a uma tabela afixada na sala
de aula e procurar o desafio matematico do dia, que no caso é:
Comunicacdo escrita. Neste desafio, os alunos terdo de criar diferentes
operacdes e depois passa-las a palavras (9+5=14; a soma de nove com
cinco é catorze). Apds todos os desafios, os alunos deverdo preencher a
sua tabela emocional. Depois de feitas todas as rotinas, a turma prepara-
se para a oferta complementar de inglés.

Para o relatdrio:

A aula de Portugués inicia-se com a dinamica “Os mil e um desafios de
Schafer”. O desafio serd no espaco exterior onde os alunos estardo de
olhos fechados e terdo de seguir o som do apito emitido pela PE.

Aproveitando o espago exterior, a PE ira reunir os alunos sentados em
circulo. De forma a fazer revisdes sobre a familia de palavras a PE ird
formar cinco grupos (trés grupos com quatros elementos e os restantes

Caderno diario

Saco das palavras

Tabela das tarefas

10:45

10:48

-Classifica a palavra
apresentada;

- Traduz em linguagem
matematica uma
expressao numeérica;

-Segue o som do apito
encaminhando-se em
direcdo do mesmo,
ouvindo-o mais forte a
medida que se
aproxima;
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Gramatica

-Criar um texto com a
familia de palavras;

-Reconhecer os afixos;

dois com cinco elementos). Para isso, ird entregar uma folha e um
marcador a cada grupo que terd uma pequena dobra com uma palavra
escondida. O objetivo é cada grupo escrever varias palavras derivadas da
palavra primitiva. Apds todos os grupos terminarem, voltarao a reunir-se
em circulo e terdo de mostrar a folha com as palavras e a turma tera de
adivinhar qual sera a palavra-principal. Ao mesmo tempo que é feito o
jogo, a PE ird questionar qual é a palavra simples e quais sdo as palavras
complexas, solicitando que justifiquem a opinido.

Posteriormente, a turma ird regressar a sala de aula e a PE ird apresentar
um pequeno texto com palavras derivadas de “chuva”:

e (titulo) Que dia chuvoso
“Era primavera e comecou a chover. Era apenas uma chuvinha,
mas depressa se tornou numa grande chuvada. O senhor Abel ndo
gosta nada destes dias em que ora faz sol, ora chuvisca. Se ele
gosta de dgua? SO a do chuveiro.”
Tendo em conta este texto, a turma tera de identificar a palavra primitiva.

Posteriormente, cada grupo ird criar um texto semelhante tendo em conta
a sua palavra. Serd elegido um porta-voz para vir ao quadro apresentar o
seu texto neste formato divertido.

A seguir, a PE ird escrever algumas palavras (camponés, pescaria,
desfolhada, aguaceiro, submarino, desfazer, entardecer) no quadro e a
turma terd de registar no seu caderno para identificar o prefixos e sufixos

11:08

11:20

-D4a exemplos de
palavras do campo
lexical em questdo;

-Parte da palavra mae
e forma palavras com
afixos;

- Identifica o prefixo
pela sua posicdo
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Educacdo
Artistica

Mdsica

-Construir a paisagem
sonora de um texto;

-Realizar um
espetaculo;

das palavras. Depois alguns alunos serdo selecionados para virem
identificar os afixos, corrigindo o exercicio.

Posteriormente, a PE ird relembrar a turma que nesta semana serao eles
a organizar uma performance e tudo o que ela envolve. Para isso serdo
relembrados, em grande grupo, os principais pontos que tém vindo a ser
trabalhados ao longo das semanas. Depois da sintese a PE ird dividir a
turma, formando dois grupos de trabalho. Cada grupo ficard com um
texto: “A casa da poesia” de Jorge Letria e “A casa sincronizada- uma
histéria musical” de Inés Pupo e Gongalo Pratas.

Nota: Em relacdo a estratégia a utilizar ainda sera definida em conversa
com a professora cooperante.

Serd entregue a cada grupo uma folha com todos os pontos sintetizados
para orientar o trabalho de cada um. A PE estara aberta para esclarecer as
duvidas que surgirem. Depois ird reforcar que se estiverem interessados o
acordedo pode ajudar a fazer brilhar a performance de cada grupo. Para
além disso, sera explicado que a performance sera feita de uma forma
diferente porque o importante é realgar os sons. O publico estara sentado
em circulo de olhos vendados e o grupo que ird atuar ird posicionar-se no
exterior formando também um circulo.

Apds todos os detalhes acertados a PE ird pedir a cada aluno que leve o
seu caderno de portugués e o seu estojo para fazerem o registo necessario
do trabalho, uma vez que a turma serd levada para outra sala onde estarao

Anexo 1 (texto 1)

Anexo 2 (texto 2)

Anexo 3

11:40

anterior a palavra
mae/radical;

-ldentifica o sufixo
pela sua posicdo
posterior a palavra
mae/radical;

-Atribui sons a
personagens e agdes,
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Matematica

NuUmeros e
Operacodes

-ldentificar fracdes;

sentados por grupo de forma a fazer a exploragao do texto. O texto serd
entregue quando os grupos estiverem sentados na outra sala.

Durante a exploracdo a PE ird estar a observar e a dar apoio ao trabalho
de cada grupo, orientando os alunos.

Pausa para o almogo até as 13:45h

Quando os alunos estiverem todos sentados nos seus lugares, a PE devera

apresentar uma fotografia de uma pizza e explicar que no fim de semana
anterior tinha almogado com a colega (a professora) Bianca e que tinham
dividido a pizza a meio para comerem a mesma quantidade.

e Que fragdo representa cada parte da pizza? R: %
Depois a PE ird mostrar a mesma fotografia, mas com divisdes diferentes

para a turma indicar a fragdo correspondente a cada fatia. Posteriormente
0 powerpoint tera algumas situacdes com pizas divididas para um certo
numero de pessoas. A questdo de cada situacdo serd: Qual a fragdo de cada
fatia de pizza? Que grupo ficou com as fatias de pizza maiores?

Posteriormente, sera utilizado o material cuisenaire para a turma, em
pares, construir algumas figuras livremente. Depois cada par ira fazer uma
sequéncia dos numeros naturais (1 a 10) com as barras. Apods todos os
alunos conseguirem, a PE ira solicitar a um aluno para vir ao quadro e com
um material cuisenaire em grande escala fazer a construcdo no quadro.

12:15

13:45

Powerpoint (anexo 4)

13:55

escolhendo um ou
mais instrumentos;

-Define os passos para
a realizacdo de uma
performance;

-Entende que o
numerador
corresponde a uma
parteeo
denominador ao total
de partes;
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-Estabelecer relagbdes
entre as barras
Cuisenaire;

-Consolidar
aprendizagens;

Depois de todos confirmarem o resultado obtido a turma ird desenhar o
esquema no seu caderno pintando com as respetivas cores e associando
ao valor que representam. A medida que os alunos fazem as
representacles a PE ird escrever algumas perguntas no quadro para os
alunos irem copiando e respondendo no seu caderno:

1. Se a barra cor de laranja for a unidade, qual é a cor da barra que
representa ¥%? R: Amarela
e Qual éacordabarra que representa 1/, ? R: Vermelha
e Qual é acordabarra que representa 1/,,? R: Branca
2. Se a barra castanha for a unidade, qual é a cor da barra que
representa %? R: Roxa
e Qual é acordabarra que representa 1/, ? R: Vermelha
e Qual é acordabarra que representa 1/4,? R: Branca
3. Se a barra azul for a unidade, qual a cor da barra que representa
1,,? R: Verde claro
e Qual a cor da barra que representa 1/,? R: Branca
e Qual a cor da barra que representa 2/,? R: Verde escura (equivale
a duas barras verde claro)
Em pares, cada aluno ird jogar a roleta das fragdes. Para isso gira a roleta
e tendo em conta a fracdo que lhe calhou tem de pintar a parte da figura
certa. Cadaaluno ird escolher uma cor para utilizar, identificando as figuras

gue coloriu.

Por fim, a turma ird consolidar os conhecimentos com uma ficha sobre
fracGes e sobre o material cuisenaire.

14:30

Anexo 5

Ficha (anexo 6)

15:15

16:00

-Utiliza as barras para
estabelecer relacGes
fracionarias;

-Aplica os
conhecimentos
anteriores sobre
fracdes;
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Estudo do Meio

A descoberta do

ambiente
natural

-Estabelecer
comparacoes entre a
praia e a ribeira;

-Realizar experiéncias

com O som,

Intervalo até as 16:00

Quando os alunos chegarem a sala de aula deverao sentar-se e a PE ira

pedir a turma que feche os olhos e imagine que esta na praia:

Que sons é que podem ouvir? R: ondas do mar, gaivotas, pessoas
a falarem, entre outros.

Agora imaginem que estdo numa ribeira, onde um curso de dgua
estd a passar e a volta ha uma superficie muito verdinha com
algumas arvores. Que sons podemos ouvir? R: agua a correr,
insetos, ras, aves, entre outros.

E se perto da ribeira existirem casas, uma estrada e fabricas. Que
mais sons podemos ouvir? R: pessoas a falar, carros, motas,
barulhos de fabricas a trabalhar, entre outros.

Os sons sdo iguais na ribeira ao longo do ano?

A turma terd de partilhar as suas ideias prévias. O objetivo é chegar a

conclusdo que os sons ndo sao os mesmos ao longo do ano, por exemplo

na Primavera ouvem-se as ras, as andorinhas e insetos que durante o

inverno ndo é possivel. Devera informar os alunos de que na prdxima

sexta-feira irdo realizar uma saida de campo até a ribeira do Pégo, na

Areosa. A PE ird explicar que a ribeira nasce no planalto da Serra de Santa

Luzia, atravessa a Areosa e a desagua no Oceano Atlantico.

Para fazerem estas comparagdes precisaram de imaginar o qué?
R: Os sons de cada ambiente

E exatamente disso que vamos falar hoje- sons. Quando vocés
tocam um instrumento, falam, cantam ou assobiam estdo a criar
sons.

10’

-ldentifica sons
carateristicos de cada
meio ambiente;
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-Conhecer o som e as
suas carateristicas;

-Identificar o érgao
que permite ouvir;

-Conhecer o espetro
sonoro;

e Vamos descobrir como se produzem os sons.
1-2 experiéncia (observar o efeito da vibragdo): coloca-se uma taga em

cima da mesa e cobre-se com pelicula de plastico aderente. De seguida,
espalha-se acicar em cima da pelicula e no final batem-se duas tampas de
panela em aluminio uma contra a outra.

Verificamos que quando as duas tampas chocam uma contra a outra o som
faz vibrar o ar provocando ondas sonoras. Estas atingem a taca fazendo
com que o aclcar salte.
“O som é produzido quando alguma coisa faz o ar mover-se. Esse
movimento chama-se vibracdo. Quando as particulas de ar vibram, elas
batem umas contra as outras, fazendo com que as vibracdes se espalhem

pelo ar sob a forma de ondas, produzindo o som.”

Durante a explicacdo, a PE ird escrever uma frase sintese no quadro para
os alunos copiarem para o seu caderno.

e Que d6rgdo utilizamos para detetar os sons? R: Ouvido
A PE ird mostrar um video que ilustra o percurso das ondas sonoras.

Enguanto coloca o video (sem som), a PE ird explicar que as ondas sonoras
se deslocam pelo ouvido, fazendo vibrar o timpano que por sua vez faz
vibrar trés ossinhos, ligados diretamente a coclea (que tem formato de
caracol). Depois estes impulsos sdo transmitidos ao nosso cérebro e é ai
que fazemos a descodificacdo dos sons no cérebro.

e Vocés ja ouviram falar em espetro sonoro?
A PE ird explicar que o espetro sonoro é o conjunto de todos os sons. Os

sons tém frequéncias, as frequéncias que o ser humano consegue ouvir

15’

https://www.youtube.

com/watch?v=TTaeW
ujlFMk

https://www.youtube.

com/watch?v=Bi4xcT2

nwrQ

10’

- Observar o efeito de
vibragcdo que resulta
no som;

-Entende que o som é
resultado da vibracdo
de particulas;

-Menciona o ouvido
como recetor de som;
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https://www.youtube.com/watch?v=TTaeWujIFMk
https://www.youtube.com/watch?v=TTaeWujIFMk
https://www.youtube.com/watch?v=TTaeWujIFMk
https://www.youtube.com/watch?v=Bi4xcT2nwrQ
https://www.youtube.com/watch?v=Bi4xcT2nwrQ
https://www.youtube.com/watch?v=Bi4xcT2nwrQ

-Conhecer alguns
animais que ouvem
outros sons;

-ldentificar sons
naturais e sons
artificiais;

chamame-se: sons audiveis (de 20 hz a 20 000 hz). No entanto existem sons
gue nds ndo conseguimos ouvir.

Nota: Durante a explicagdo a PE ira registar as principais ideias no quadro
para os alunos registarem no seu caderno.

A PE ird colocar um dudio para a turma ter noc¢do do que significa na pratica
o que foi explicado. No final, ird complementar que existem: os infrassons
(menos de 20hz) e os ultrassons (superiores a 20 000 hz). Ird elucidar a
turma que existem animais como o cdo e o elefante que conseguem
detetar infrassons; existem animas como os morcegos, as baleias e os
golfinhos que detetam ultrassons. Estes animais utilizam a audicdo para
sobreviver em certos momentos como na noite, onde ndo conseguem ver
bem, a audicdo é uma forma de se orientarem. Para além de ouvirem,
estes animais também tém a capacidade e emitir ultrassons -
ecolocalizagdo. Para a turma entender mais sobre este assunto, a PE ira
colocar um video animado.

e Agoravamos a um jogo onde vocés terdo de identificar sons como
sendo naturais ou artificiais (produzidos por maquinas).

https://www.youtube.co

m/watch?v=aBgXwV2kw

MU

https://www.youtube.

com/watch?v=UezSUr
xRDQU

https://www.youtube.

com/watch?v=Lut7j7s
7ZPs

Anexo 7

10

-Entende que os sons
gue ouve s3o 0s sons
audiveis;

-Reconhece que
alguns animais ouvem
outros sons nao
percetiveis pelo ser
humano por questdes
de comunicagao,
sobrevivéncia e
orientagao;

- Reconhece a origem
do som através das
suas carateristicas;
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https://www.youtube.com/watch?v=aBqXwV2kwMU
https://www.youtube.com/watch?v=aBqXwV2kwMU
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https://www.youtube.com/watch?v=UezSUrxRDQU
https://www.youtube.com/watch?v=UezSUrxRDQU
https://www.youtube.com/watch?v=UezSUrxRDQU
https://www.youtube.com/watch?v=Lut7j7s7ZPs
https://www.youtube.com/watch?v=Lut7j7s7ZPs
https://www.youtube.com/watch?v=Lut7j7s7ZPs

- Entender a diferenca
de propagagdo num
meio solido e num
meio liquido.

Depois da turma adivinhar a origem dos sons irdo ser feitas duas
experiéncias com o som. Para isso é entregue uma ficha para os alunos
preencherem a medida que as experiéncias sao feitas, lendo também as
indicagOes para a execucao das experiéncias.

2.2 experiéncia (propagacdo no meio sdlido ou gasoso): bater na mesa;
depois por o ouvido encostado a mesa e outro colega bate na mesma.
Todos os alunos poderdo fazer isso na sua mesa. Deste modo verifica-se
gue o som se propaga bem em materiais sélidos e no meio gasoso.

A outra etapa serd para utilizar um recipiente com agua e fazer tocar uma
campainha a mao. Primeiro fora do recipiente e depois dentro do
recipiente. Desta forma vai-se concluir que no meio sélido o som propaga-
se melhor do que no ambiente liquido.

17:00

-Entende, através da
audi¢do, que o som se
propaga melhor no
meio gasoso e sélido
ao contrario do meio
liquido.
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Anexo 2 — Autorizacdao do Encarregado de Educagao

Estimado (a) Encarregado (a) de Educacgao,

No ambito do curso de Mestrado em Educacgao Pré-Escolar e 1.2 Ciclo do Ensino
Basico, da Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo e da
minha integracdo no estagio que realizo com o grupo de alunos em que o seu educando
se encontra, pretendo realizar uma investigacdao centrada na area curricular de

Portugués, mais precisamente no ambito da Educacdo Literdria e Mdusica.

Para a investigacdo serd necessdrio proceder a recolha de dados através de
diferentes meios, como registos fotograficos, dudio e video das atividades e tarefas
realizadas pelos alunos relativas ao estudo. Estes registos serdo confidenciais e

utilizados exclusivamente para a concretizagao desta investigagao.

Todos os dados serdao devidamente codificados garantindo que em momento

algum os participantes serdo identificados.

Venho, desta forma, solicitar a sua autorizacdo para que o seu educando
participe no estudo, permitindo a recolha de dados mencionados acima. Caso seja

necessario algum esclarecimento adicional estarei disponivel para esse fim.
Agradeco desde ja a sua colaboracdo e disponibilidade.

Viana do Castelo, 13 de abril de 2021

A mestranda,

Eu, Encarregado (a) de

Educacdo do (a) aluno (a) )

declaro que autorizo a participacdo do meu educando no estudo acima referido e na
recolha de dados necessaria.

Data

Assinatura
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Anexo 3- Estrutura do guidao de entrevista

Guiao de entrevista

Guido da entrevista semiestruturada a professora cooperante
Objetivo geral: Conhecer a formacdo musical da professora cooperante, os conteudos e
as praticas musicais implementadas na turma do 42 ano do 1.2 CEB.

Categorias Objetivos Tarefas/Questdes
Bloco A- Agradecer a participagdo ao entrevistado.
Legitimacdo da .. ) ) Apresentagdo, de forma breve, dos objetivos
) Legitimar a entrevista e motivar . ..
entrevista e . da investigagdo.

L. o entrevistado. . C -
motivagdo da Solicitar autorizagio para a gravagéio da
entrevistada entrevista e a tomada de notas.

Qual a sua formacgao profissional?
Ha quanto tempo leciona?
Bloco B- Que formagao tem a nivel musical?

Dados gerais sobre a
dimensio
profissional da
professora
cooperante

Recolher dados referentes a
formacdo e percurso
profissional.

Questdes de reforco:

®  Fez conservatorio ou academia de
musica? Se sim até que grau?
Que vivéncias possui a nivel musical (coro,
banda, grupo folclérico...)?
Existe mais algum aspeto relevante que
queira referir sobre o seu percurso musical?

Bloco C-
Contetudos
abordados e
metodologia(s)
adotada(s)

Conhecer os contetidos
abordados e a(s) metodologia(s)
utilizada(s).

Que conteddos abordou ao nivel do dominio
da experimentagdo e criagdo?
Questdes de reforco:
= Ji explorou o conceito de timbre,
altura, intensidade e forma?
= Ji explorou a voz, o corpo,
instrumentos musicais ou objetos do
quotidiano?
= A turma ja realizou improvisos ou
criagdes musicais?
De que forma abordou estes contetidos?
Que conteddos abordou ao nivel do dominio
da interpretagdo e comunicagdo?
Questao de reforco:
= A turma ja interpretou rimas, trava-
linguas, lengalengas ou outros
textos com diferentes
intencionalidades expressivas?
De que forma abordou estes contetidos?
Que conteddos abordou ao nivel do dominio
da apropriagio e reflexao?
De que forma abordou estes contetidos?
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Identificar os recursos e

Que tipo de recursos/materiais musicais
dispde a sala?
Tem por habito utiliza-los?

Bloco D- materiais disponiveis no Questio de reforco:
Recursos/ materiais  contexto escolar. = Utiliza instrumentos convencionais?
disponiveis Conhecer a periodicidade e E instrumentos ndo convencionais?
utilizagdo dos recursos. Costuma utilizar o espago exterior para
trabalhar a Musica ou outra area artistica?
As criangas tiveram Misica desde o primeiro
ano de escolaridade?
A turma gosta de Musica? Do que mais
gosta?
As criangas sdo participativas?
Bloco E- Conhecer os interesses e Existe alrg}lma crianga que se destaque pelo
Percegio e experiéncias musicais da turma. lado positivo (gostar de cantar, tocar

experiéncia da
turma relativamente
a Musica

Perceber de forma a turma esta
envolvida na musica.

sozinho...)? E pelo lado menos bom (ser
timido, ndo se sentir confortavel a cantar,
tocar...)?

Tém por habito fazer musica em grande
grupo ou em pequeno grupo?

Existem alunos que estudam musica fora da
escola? Se sim quais sdo os instrumentos que
tocam?

Bloco F-
Conceito de
Paisagem Sonora

Identificar os conhecimentos
ligados ao conceito de Paisagem
Sonora e Percegao auditiva.

Conhece o conceito de paisagem sonora de
Schafer?

Considera importante as criangas
aprenderem a ouvir/escutar? Porqué?

(Elaboragdo propria)
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Anexo 4 — “Os mil e um desafios de Schafer”
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Anexo 5 — A poesia “O cavalo e a estrela

O cavalo e a estrela

Era uma vez um pastor
No abrigo de uma serra,
Chamada serra da Estrela
Quase no cabo da terra.

S Para as ovelhas guardar
- Que os lobos matam rebanhos!
O pastor tinha um cao
De meigos olhos castanhos.

Havia siléncio na serra,
. 10 Tudo na serra dormia,
Quando apareceu um cavalo
A correr na noite fria.

~ Foi acordado o pastor,
P Ladrou o seu céo fiel,
15 E ali parou o cavalo,
Castanho da cor do mel.

Caiu uma estrela cadente
Na sua cabega tdo fina:
Eram os olhos mais azuis

20 Como a agua de uma mina.

Brilhava de mansidao Adeus pastor, meu amigo,

O seu olhar sem sossego % Fica com teu céo, teu gado,
E 4 lembranga do pastor J& podes sair do abrigo,
Vem a 4gua do Mondego. Eu jé te dei o recado.

% Comega o cavalo a falar: E o cavalo correu, voou,
- Sou filho da primavera Ganhou asas a arder:
E eu vim anunciar % Q cavalo cor de mel
Que ela estd na serra a espera. Era a manha a nascer.

Matilde Rosa Aratjo, O cavalo e a Estrela in Mistérios, Livros Horizonte, 1.2 edi¢ao, 1980 (Texto com supressdes).
© Matilde Rosa Aratjo, SPA 2013
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Anexo 6 — A poesia “A flor esquecida”

A flor esquecida

| Certo dia, a0 andar pela rua

i rou
uma menina repa
numa flor muito 4@’
| = X
Vendo-a tao(
5 também a me

nina parou.
/

a0 ser assim olhada
mais engragada ficou.

«Quem te deixou a ui
10 Jinda flor tao oloridat

De onde vens?

Que nome tens?»

A flor, além de(inda>

tinha um dom de magia:
15 § que ela sabia falar

e bri!hava,quando sorria.

=\

Yepho dogglh>
de uma dryore.bem bonitinha.

Agora que estou no chao
jé ndo sei que nome tenho...
Chama-me apenas
flor esquecidal»
Logo a menina
% com todo o cuidado
pegou na flor.

Era um \g%téo pequenino
e tao cheio de amor:

«Tu és tﬁ

10 t30 cheia de vida...
Se aceitares vir comigo
et
nunca mais seras

uma flor esquecida

Entre uma mao e outra
3 foi a flor levada
para o quarto da menina.
% Foi ficando mais vigosa,
ela que era tao franzina.

No seu novo lar,

40 gutras cores
a flor inventou
De tanto brilhar e sorrir
muitas vidas viveu,
tantos coragoes encantou!

45 Termina assim a historia

da bela flor
- que se pensava esquecida.

As vezes basta estar atento
para saber encontrar

50 como a nossa menina
uma flor preferida...

F
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Anexo 7 — Conto “A princesa e a ervilha”

A princesa e a ervilha (1.° excerto)

Fra uma vez um principe que queria casar com uma princesa,
mas com uma princesa auténtica. Viajou, assim, por todo
o mundo a procura duma que o fosse realmente, mas em todas
que encontrou descobria sempre alguma coisa que néo lhe
agradava. Princesas havia muitas; mas, qua—r;_tP_g i:pnsideré-las
auténticas, ndo fora capaz de decidif. Havia : sempre algo que nao
era duma princesa genuina. Regressou assim a muito triste,

pois desejava ardentemente casar com uma verdadeira princesa.

Uma noite, estalou uma tremenda tempestade. Relampejava e
trovejava, e cafa chuva se Deus a dava! Fazia um tempo horrivel!
Entéo, bateu alguém a porta da cidade e o velho rei veio abri-la.
Era uma princesa que estava la fora. Mas, Santo Deus, em que
estado a tinham posto a chuva e o mau tempo! A 4gua escorria-lhe
dos cabelos, do vestido e do nariz sobre os sapatos, que a vertiam
por todos os lados. Era uma verdadeira princesa, declarou ela.

- Estd bem, em breve o saberemos! - pensou a rainha velha que
nada disse, contudo. ‘

A princesa e a ervilha (2.2 excerto)

Dirigiu-se ao quarto de hdspedes, tirou a roupa da cama, pds uma ervilha sobre as
tabuas do leito e, depois, pegou em vinte colchdes, colocou-os uns em cima dos outros
e sobre estes ainda mais vinte edreddes.

Ai a princesa iria dormir, nessa noite. RtTA

No outro dia de manh3, perguntaram-lhe
como havia passado a noite.

~ Oh, terrivelmente mal! - respondeu a
princesa. - Quase nio preguei olho toda a noite!
Sabe Deus o que tinha a cama!|Estive deitada
sobre qualquer coisa dura que me encheu o corpo

O rei, a rainha e o proprio principe puderam -
deste modo verificar que se M@g
auténtica princesa/ Na verdade, s6 uma genuina
{_princesa podia ser assim tio sensivel.——
O principe tomou-a, entao, por esposa, pois
tinha agora a certeza de ter encontrado uma
princesa de verdade e a ervilha foi colocada num |
museu, onde ainda pode ser vista, se ninguém a T

tirou de 14.
Pois esta é também uma histéria verdadeira!
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Anexo 8 — Poesia “O mocho e a gatinha”

ogam, num barco veleiro,
atinha e Mocho-Bufao.
Levam a bordo dinheiro,
vinho, mel e um violao.

O Mocho, olhando as estrelas,
canta um canto encantador:

— “Es, entre as gatas mais belas,
a mais bela, meu amor!”

Ouve a Gatinha, enlevada,

este canto de encantar

e diz ao Mocho: — *“Obrigada!
& ~2Porque ndo vamos casar?”

—~
c
Q.
(=]
o
=
(=]
=
Cnd
©
o
o
-
i
p
o
o
o
1+

Muito vinho, muito mel,
F¥imas, nesta alegria toda,

f: noivo esquece o anel!

N La vai o Mocho-Bufio,
pelo anel esquecido,

e encontra o gordo Leitdo,
com seu rabinho torcido.

“\‘!!!‘!‘-\ -

-

WS

N

— “Dou-te tudo o que quiseres,
oiro e prata, mel e vinho,

no caso de me venderes

o anel do teu rabinho”.

O Leitdo vende o anel.
o Logo a boda principia.
Bebeu-se vinho com mel,
até ao romper do dia!
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Anexo 9 — Guido para a preparagao da performance

Sempre que terminares uma tarefa fazes um visto (V) no quadrado.

D Escolher um nome para o grupo:

D Ler o texto e identificar as personagens e agdes/momentos principais*

Escolher instrumentos para utilizar no texto (instrumentos convencionais — pandeiretas,
maracas e entre outros; instrumentos ndo convencionais- material escolar, elementos da
natureza e entre outros; corpo; voz )

Nds escolhemos:

Associar sons a palavras* do texto

Escolher 1 ou 2 narradores. Nome(s):

Criar um convite para convidar a turma do 42 B e as professoras para a performance na quarta-
feira de manha e colar na porta da sala 4

Escolher a roupa para a performance + escolher um acessorio em comum:

Escrever o texto do(s) apresentador(es) — tem de incluir na parte da abertura um aviso para o
publico colocar as vendas nos olhos para que o espetaculo comece; no final da atuacdo o
apresentador deve pedir que o publico tire as vendas dos olhos.

O O oo [
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Pensar e escrever na folha como sera a organizacdo do espetaculo (abertura, atuagao e final) -
ATENCAOQ: a posi¢do do publico e do grupo para a performance ja esta definida — o publico
estara sentado no chdao em circulo e o grupo que ird apresentar tera de estar numa roda
exterior ao publico.

Abertura Atuacao Final

DEnsaiar
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Anexo 10 - Poesia “A casa da poesia”

Sr LG U NULITIU C e oy

137



Anexo 11 — Poesia “A casa sincronizada — uma historia musical”

Os gémeos, Albino e Albano,
eram craques no pingue-pongue.
Jogavam bem, com destreza,
porque mantinham o ritmo:
Pingue - ressona o avé,

Pongue - o Albino marcou!
Pingue - a avé baloigou,

Pongue - o Albano néo falhou!
Pingue - o machado no ar,
Pongue - a bola a acelerar,
Pingue - um solo de acordedo,
Pongue - ouvem-se os pés no chéo,
Pingue - a vassoura a varrer,
Pongue - quem ird vencer?
Pingue - jd adivinharam!
Pongue - os gémeos empataram!
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O ressono do avé,

o0 balango da avé

uma malha de tricé,

o chdo, limpinho, sem po!

quanto a sua irmd Olga
tocava no acordedo: {

S6 tinham que acertar

com o avé a ressonar,

com a avé a tricotar,

com a cadeira a baloigar,

com a vassoura a trabalhar,
com o tronco de drvore a rachar!

Valentim é o mais velho

de todos os cinco irmdos.
Tem uma missdo entre maos:
é ele que dd o pdo

ao cuco que hd nesta casa.

O cuco chama-se Alfredo,
vive dentro do reldgio,
vem cd fora, de hora a hora,
comer um pouco de pdo.
Valentim estende a mdo,

o cuco fica contente,

engole o pdo, num repente;
logo canta, esganicado...
Tudo isto sincronizado

com os outros sons da casa:
0 sono solto do avé,

a camisola da avé,

a lenha para a lareira,

a vassoura varredeira,

o espetdculo musical,

o campeonato final.




Na casa sincronizada

hd uma historia de amor:
Valentim, ultimamente,
anda muito apaixonado
pela bela bailarina

que encontrou em Bora-Bora:
a fantdstica Isadora!
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Anexo 12 — Questao

“F uma casa de sons, que por vezes parecem musica, embora sejam apenas palavras,”

Neste poema, faz-se a relagdao entre musica e poesia. Nos temos estado a
trabalhar muitas atividades de musica. Para vocés qual a relagdao entre a
musica e literatura?
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