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ANONIMA MAS RECONHECIDA

A FONTE QUE DA NOME AOS “CADERNOS VIANENSES”

PATRICIA VIEIRA

Com este estudo pretende-se revelar alguns aspectos de algo vi-
sualmente tdo simples mas de criagdo tdo complexa como os caracteres
tipogréficos que dao nome a publica¢do “Cadernos Vianenses”.

Da esséncia do ser: conceito e terminologia

fundamental sobre tipografia

Etimologicamente, a palavra “tipografia” significa, simplificada-
mente, “forma escrita”.

Grego Antigo Latim

typos > typus >  marca, figura, forma

grapbein > grapbz'a >  desenho, gravura, escrita

A tipografia refere-se ao modo analégico como eram compostas
e impressas paginas de texto, sendo por si s6 considerada uma arte,
Ap6s a disposic¢ao laboriosa dos blocos metdlicos em quadros que or-
ganizavam e compunham o texto de forma espelhada, era aplicado
um rolo de tinta sobre os caracteres e prensada uma folha de papel vir-
gem. O resultado final era uma folha com o texto impresso (figs 2 a 4).

' Fonte dos dados: www.etymonline.com, acedido a 17 Outubro 2016.
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Fig. 1 - Origem da
palavra tipografia.'
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Fig. 2 - Tipos
metdlicos.

Fig. 3 -
Composicdo com
tipos metélicos.

Fig. 4 - Impressao
tipografica.

Fig. 5 - Exemplo de
familias e fontes
tipograficas.
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selfishne™
st AWV

cessdrios cente-

Para a impressio de uma pdgina de texto eram ne
nas de blocos de metal, cada um com um caractere gravac-io em relevc?,
E neste cendrio que nasceram os termos familia tipogréflca e fonte ti-
pogréfica. Enquanto uma familia tipOgl‘E’lﬁCE'l é COI’]StItUId?:l por fqnte?
tipograficas que partilham parametros gréficos, a fonte 'tlp‘ograﬁ‘c? é
composta por um subconjunto de blocos da mesma faml’h? tipografica
onde cada um incorpora um tamanho e peso particular (fig.5).

Com o surgimento do computador e da edigdo digital os termos
comecaram a ser usados indiferenciadamente. Contrariamente a esco-
lha criteriosa que tinha de ser realizada com os blocos metélicos, hoje
a seleccdo ocorre de forma dindmica e 2 medida que alteramos a esca-
la da familia tipogréfica para o tamanho e peso pretendido. Por este
motivo, os termos mais usados sdo fonte ou tipo, o que para milhdes de
utilizadores de computadores representa o aspecto da letra escolhida
€ nao o processo como o texto é impresso. Actualmente somente os
criadores de tipos de letra, os tipégrafos ou designers tipograficos, é
que se preocupam com ambas as designa¢Ges, mas mesmo estes, de
um modo geral, aceitam o intercAmbio na utilizagio dos termos.

Fontes tipograficas
Familia tipogréfica A
Adobe Garamond Pro d .Ad Aa
(Robert Slimbach, 1989, A. Garamond P, A. Garamond P. A
interpretagéio digital da fonte 32pts 24pts 15:3: A tamanho
de Claude Garamond, séc. XVI) regular italic bold S peso
Familia tipografica A a
Futura AG A
Qa
(Paul Renner, 1927) Futura Futura Futura
32pts 24pts
1
regular book italic bf,.‘:,‘s i?ﬁ"m
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Do ser e do existir: a origem da tipografia
e arevolugdo da imprensa

O termo tipografia apareceu na Alemanha por volta de 1450, quan-
do Johannes Gutenberg (1398-1468) inventou a impressdo com tipos
mecanicos méveis. Embora a sua descoberta tenha tido por base uma
técnica de impressdo similar mas manual, utilizada na China desde
o séc. VIII (The Paper Project, n.d.), foi a invencdo de Gutenberg que
contribuiu e acelerou a disseminacio do conhecimento?, tendo sido
fundamental para as transformacées culturais, sociais, econémicas,
politicas e religiosas ocorridas durante o Renascimento.

Antes da impresséo tipogréfica, o conhecimento foi sendo difun-
dido e reunido na sequéncia do movimento migratério de povos e da
conquista e colonizacdo de territérios, que estimularam o cruzamento
cultural, mas também devido ao poder da igreja e a acgdo dos seus
representantes, que detinham o acesso aos livros e 2 escrita.

Com o emergir da tipografia no séc. XV, acompanhada pelos ideais
do Renascimento e que se concentram na renovagédo do espirito huma-
nista e classicista, a difusdo de informagao através de material impres-
so comeca a fazer parte da rotina do habitante ou visitante da urbe,
apesar da literacia ndo ter globalmente acompanhado esta propagacéo
do conhecimento.

Apesar de ser diibio o momento em que a tipografia chegou a Por-
tugal, pensa-se que podera ter aparecido na segunda metade do séc.
XV, inicialmente pela mao de judeus que terdo solicitado a colaboracao
de tipégrafos possivelmente oriundos de Itdlia, tendo sido impresso
em Lisboa, em 1489, o Pentacheuco Hebraico, por Rabbi Tzorba e Rab-
ban Eliezer (Cavallo &Castro, 1998; n.d., 1837; Santos, 1812).

Pela mao de cristdos, cré-se que a tipografia tenha comegado a ser
exercida em Portugal em 1490, por impressores de origem alema ou
italiana, ano que data no livro mais antigo, escrito em latim e impresso
em Lisboa, o Breviario Eborense, impresso este na tipografia do alemé&o
Nicolao de Saxonia. Quatro anos mais tarde, foi impresso em Braga
o Breviario Bracharense na tipografia de outro aleméo, Jodo Gherline

(n.d., 1837; Santos, 1812).

20 volume de livros impressos aumentou de tal modo que, no s'éc. XVIII, as fa‘t:ricas de papel foram
obrigadas a solicitar publicamente o fornecimento de trapos delin ho'e de al}godao para colmatar a es-
cassez destas matérias essenciais para a produgéo de papel. 56 a Partlr de 16‘70 é que o papel comegou
a ser produzido com pasta de madeira vindo a colmatar a caréncia de matérias-primas (EBO, 2015).

CRAOERNOS VIANENSES
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podemos com certeza assentar

i : : 7 orque é neste anno que se
o comego da imprensa portugucza, porq

iro li ta, dos que che-
estampou o primeiro livro em vulgar, com d~a a, t (te?a ;
alldmos da traducgdo portugtieza o

yaram aos NOssos dias. F a tract ) A0
fan i Ludolfo de Saxonia®, intitulado “Vita Christi
famoso livro de Luado

vertido do latim em linguagem por Fr. Bernardo de Alcobaga.
(n.d., 1837, p.164).

“[Mas] £ no anno de 1495 que

i imeiro impressor
Rodrigo Alvares terd provavelmente sido o primeiro 1mp

portuguds, ¢ eventualmente discfpulo de Joao Gherline, te;7d(j& 1In1c1a-
do a sua actividade de impressor € editor no Porto, errll 14 7k, \&ares
colaborou com o bispo D. Diogo de Sousa (1461-1532) e ln;l’prlmlllll uas
obras: “As Constituigdes Sinoidais de D. Diogo de Sousa” e 0S Evan-
gelhos e Epistolas”, ambas impressas em 1497 (Imprensa, 2015).

eriodo inicial que foram definidas normas refe-

Também foi neste p g
entre eles o desenho especi-

rentes aos diversos aspectos tipograficos,
fico para os caracteres tipograficos.

Nos cinco séculos que nos separam desse momento, o desenho das
letras foi-se harmoniosamente moldando a cada época, reflectindo as-
pectos técnicos, econémicos, artisticos, filoséficos, sociais e politicos
do seu tempo.

O desenvolvimento tecnoldgico, ocorrido principalmente a partir
do séc. XIX, tanto no &mbito dos processos e mecanismos de impres-
sdo como, no fim do séc. XX, com o surgimento do computador e de
programas informdticos de tratamento e edigdo de texto e imagem,
foram contribuindo para a revolucdo da tipografia e da imprensa, que
hoje coexiste enquanto suporte de comunicacdo em formato digital.

Como referéncia para a divulgacdo da cultura e do conhecimento,
s0 este ano, na inddstria livreira mundial, j& foram publicados mais de
dois milhdes de novos titulos, sendo que neste valor ndo estio inclui-

f:los Jornais, revistas ou outros suportes de informacao e comunicagao
impressa (Worldmeters, 2016).

h Lud( lf C i }
IO dl,‘ 5 1Xxonia (n.d., ]8.;;) )()dcl ii ser NlC()lﬂ() dU ; lXOlli"l ( ; 1 l S ] 12)
peld atoantos ', h‘ N
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Do ser e do ver: anatomia dos
caracteres tipogrificos “Cadernos Vianenses”

Os caracteres presentes na expressdo “Cadernos Vianenses” foram
0s tinicos a ser criados, o que além de ndo contemplar a totalidade das
letras de caixa alta (maitsculas), também nao inclui as de caixa bai-
xa (mintsculas), niimeros, sinais graficos de pontuagéo ¢ acentuagio
ou simbolos matemadticos, monetdrios ou de outra natureza. Por este
motivo, apesar de podermos afirmar que existe uma fonte “Cadernos
Vianenses”, o facto de ser composta por um conjunto limitado de ca-
racteres implica que a sua utilizagdo se circunscreva a uma aplicacdo
limitada de expressdes, sendo plausivel afirmar que a mesma tenha
sido criada propositadamente para escrever o titulo desta publica¢do®.

Devido a sua configuragao, esta fonte poderia ser classificada como
geométrica sem serifas®. Contrariamente a outras fontes, com e sem
serifas, que se caracterizam por uma interpretagdo da caligrafia clds-
sica e que apresentam caracteristicas inconfundiveis associadas as
necessidades comunicacionais dos periodos nos quais foram criadas,
esta baseia-se nas formas geométricas como meio para transmitir a sua
mensagem. Se os caracteres forem escritos em tamanhos grandes, o
seu design limpo e simples faz com que seja uma fonte muito eficaz
para captar a atenc¢do devido a sua configuracdo pouco usual.

Fig. 6 - Estrutura
geométrica da
fonte “Cadernos
Vianenses”.

1Se as circunstancias que levaram a sua criagao tiverem sido as descritas, o correcto seria identifica-
-la como um lettering e ndo como uma fonte. Contudo, para efeito deste estudo, continuard a ser
identificada como uma fonte atendendo que se poderia fazer uma tentativa para a criagio dos res-
tantes caracteres.

A diferenga entre lettering e fonte pode ser definida do seguinte modo:

“[lettering é] uma combinagdo especifica do desenho de letras criados para um dnico uso e propésito, ao
invés de usar letras previamente projectadas como componentes, como em tipogratia.” (Alessio, 2013).
5Serifas sdo 0s acabamentos nas terminacoes das linhas das letras (vide diferenga entre fontes roma-
nas e fontes grotescas na fig. 10).
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Fig. 7 - Capa da
revista De Stijl
(Vilmos Huzdr, 1917).

Fig. 8 - Poster
Construtivista
(Aleksander
Rodchenko, 1923)
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No p6s Primeira Guerra Mundial, mais de 5'() anos anﬂlwes c}lagub}liéa_
¢io dos “Cadernos Vianenses”, estavam aser crlad'as na Escola alnu aus
(1_‘)19- 1933), na Alemanha, ¢ por influéncia do m()v1ment() De St]J (191 7:-
ca. 1931), na Holanda, ¢ do Construtivismo (]9]7—]934)‘, r:a: UIZLSS., t,‘.
pografias formalmente pioneiras bascadas cnl focr{n)m.s ’;,{,/(')mne J‘ICE?:,
Porém, e apesar da simplicidade dos caracteres “Ca L.rnos] 1? nses”,
na Bauhaus a simplificagdo foi radical e as letras de caixa alta oram ex-
cluidas. Numa nota de rodapé no papel timbrado da escola podia-se ler:

“no sentido de uma forma simplificada da escrita:

[..]

2. aos restringirmo-nos a letras de caixa baixa, as nossas fontes
nao perdem nada mas tornam-se mais féceis de ler, mais faceis
de aprender, substancialmente mais econémicas.

3. porque existe um som, por exemplo para a, e dois sinais, A ¢
a? um som, um sinal. porqué dois alfabetos para uma palavra,
porqué o dobro do numero de sinais, quando com metade se
alcanca o mesmo? “ (Hollis, 2011)°

Na fonte “Universal” (fig. 9), desenhada na Bauhaus, em 1926 por
Herbert Bayer, encontramos nas letras c, 7 e 0’ similaridade com as mes-
mas letras da fonte “Cadernos Vianenses”. A letra i, por ser de caixa
baixa tem o ponto, e as letras s e v, por normalmente serem idénticas as
de caixa alta, sio diferentes, As restantes nio podem ser comparadas.

"Tradugao da autora,
"Aletra O e 0 6 um efrculo perfe
trés exemplos,

ito em poucas fontes. Uniy

ersal, Futura ¢ Cadernos Vianenses sio

CAOERNO.S VIANENSES



abcdefghi

IKImnopaqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb. §. A".J.. Beispiel sines Zeichens
=" und k" sind nech eis In grésersm Matistab
unfertiy xu betrachien Prozise opticche Wirkune
STurm blond Fig. 9 - Fonte
[*] 2 .
: Abb. 2. Anwenduny “Universal”

(Herbert Bayer, 1926).

Contudo, devido as suas caracteristicas formais, a fonte “Cadernos
Vianenses” seria provavelmente ilegivel® com tamanhos inferiores a 14
pontos e, pelo facto de também ndo possuir caracteres de caixa baixa,
ndo é indicada para escrever blocos de texto devido a dificuldade de
leitura® de blocos escritos exclusivamente em caixa alta. Estas caracte-
risticas fazem com que a sua classificacao se adequie melhor as fontes
decorativas ou de exibicdo (fig. 10), que quando correctamente utiliza-
das se transformam num dos elementos mais persuasivos num suporte
grafico, causando maior impacto visual e contribuindo para a distingao
e coeréncia do conjunto.

Anatomicamente também podem ser identificados alguns elemen-
tos que contribuiram para a estrutura e organizagdo da fonte “Cader-
nos Vianenses”. Por ser uma fonte sem serifas, ndo possuir todos os
caracteres de caixa alta e faltarem os de caixa baixa, muitas das com-
ponentes nao estdo presentes na sua estrutura. Contudo, algumas das
que fazem estdo expostas na figura 11.

¥ Legibilidade (Legibility): caracteristica de uma fonte que permite que o olho distinga um caractere
de outro; refere-se ao reconhecimento da forma das letras.

¥ Leitura (Readability): facilidade relativa com que uma fonte pode ser lida quando os seus caracteres
seagrupam em pal}wms, frases ¢ pardgrafos; refere-se a0 modo como se usam as letras.

CROERNOS VIRNENSES 61



Fig. 10 -
Classificagio das
fontes (adaptado

de Lupton, 2004) ,

62

Mlock

Fontes baseadas na escrita ornamentada da ldade Média.
Pouco utilizada devido a dificil leitura.

Romana

Originalmente inspiradas nas inscrigoes rom

Grupo constituido por fontes com serifas.

De legibilidade varidvel, as humani
impresso, expressando serenidade,
egipcias sao mais indicadas para ob

solidez,e forga.

Aa

Humanista ou

Qld Style

Fontes dos séc. XV e
XVI baseadas na
caligrafia classica.

Sabon
(Jan Tschichold, 1966,
baseada nas fontes de

Claude Garamond, séc.

XVI)

Grotesca

Fontes sem serifas e e sem detalhes decorativos.

Aa

Transiclonal

Fontes com serifas mais
nitidas, eixos mais
verticais e tragos com
maior contraste. Foram
introduzidas em
meados do séc. XVIIL.

Baskerville
(John Baskerville, séc.

XV

Tornaram-se comuns no séc. XX.
Ideal para titulos, publicidade e sinalética e leitura digital.
Transmitem precisdo, tecnologia, objectividade, sobriedade, calma.

Aa

Humanista

sem serifas
Fontes com
caracteristicas das
letras serifadas
humanistas.

Gill Sans
(Eric Gill, 1928)

Aa

Transicional

sem serifas

Fontes com caracteres
de eixo vertical,
similares as letras
serifadas transicionais.

Helvetica
(Max Miedinger, 1957)

Fontes que imitam as letras manuscritas com objectos tradicionais de escrita

anas.

istas e transicio
equilibrio, cultura e
{er impacto visuale s

Aa

Moderna
Fontes mais abstractas,

com serifas finas e
rectas, eixo vertical e
grande contraste entre
tragos finos e grossos.
Introduzidas entre o fim
do séc. XVl e o inicio
do séc. XIX.

Bodoni
(Giambattista Bodoni,

1790's)

Aa

Geométrica

sem serifas

Fontes construidas
tendo por base figuras
geométricas.

Futura
(Paul Renner, 1927)

Legibilidade muito variavel. Devem ser utilizadas com precaugéo

Transmitem lirismo, romantismo, ligagéo ao passado ou alguma infantilidade

Pecorativa o EXIDICSO

Res'ulvt'ado da tecnologia aplicada a tipografia.
Legibilidade muito varidvel. Devem ser utilizadas com precaugédo

Utilizadas em situagdes particulares onde se pretende um efeito especifico

CRAOERNO/S VIANENSES

nais sdo geralmente indicadas para texto
longevidade, enguanto as modernas ¢
o utilizadas em titulos, transmitindg

Aa

Egipcias ou

com serifas
rectangulares

Fontes negritas & com
elementos decorativos
introduzidas no séc 41X
para utilizagzo err
publicidade.

Clarendon
(Edouard Hoffmarn =
Hermann Eidencenz
1953, original de Roo
Besley, 1845)




Haste

Trago principal
vertical ou diagonal
de uma letra.

Brago

Trago horizontal
aberto numa ou
ambas as

extremidades, como
emE, K T, eno trago

ascendente do K.

Perna

Trago diagonal mais

baixo presente no
K keR.

Trave .

Trago horizontal no
AeH. Uma trave
une duas hastes,

Ombro
Arco presente no h
oun.

Espinha
Trago curvo
presente no Ses.

Do ser e do parecer: subtilidade nos
caracteres tipogréficos “Cadernos Vianenses”

A tipografia é um poderoso elemento da comunicagdo visual, po-
dendo transmitir as mais diversas sensa¢des, como elegancia ou intor-
malidade, longevidade ou contemporaneidade, humor ou seriedade,

vigor ou delicadeza, entre muitas outras.

Igualmente, o modo como se utilizaa tipografia, através da escolha
do seu traco, tamanho, peso, cor ou textura, também influencia e refor-
ca a mensagem a ser transmitida. Analogamente, uma escolha menos
prudente pode adulterar a mensagem pois uma fonte comunica algo

Lago «
Trago que encerra,

total ou parcialmenta,

a contraforma de
uma letra.

Bojo

A contraforma é o
aspago vazio dentro
dos tragos de uma
letra que se escontra
rodeado pelo bojo.

Vértice

Angulo formado na
parte inferior da letra
onde os tragos se
encontram.

mais do que a informagao contida no texto (Jardi, 2007).

" Trago refere-se especificamente d parte diag
bojos, elc. sdo colectivamente designados por tragos d

onal de letras como N, M ou Y. Hastes, bragos, traves,
aletra.

CAOERNOJS VIRNENJSES

Fig. 11 - Anatomia
da fonte “Cadernos
Vianz'nxvv.”_'
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Na imensidéo de fontes que hoje temos a nossa disposigdo, entre
as quais coexistem algumas mais apreciadas e outras quase ignoradas,
tanto devido as suas caracteristicas estéticas, cOmo de legibilidade ou

de leitura, a verdade é que independentemente da qualidade visual ou
as fontes sao utilizadas pode ser me-

o com ajustes subtis a necessidades
sagem seja transmitida

formal das mesmas, o modo com
lhorado. Isto pode ser conseguid
particulares que contribuem para que a men
com maior rapidez e eficacia.

No caso especifico da fonte #Cadernos Vianenses”, 0 seu Cafa'ctc:r
e identidade surge particularmente no desenho da letra D. Nao es-
quecendo que esta fonte é somente composta por‘letras_ de caixa alta,
porque serd o D semelhante a um possivel p de caixa baixa?

CRAOERNOS
VIRNENJSES

Poderd a escrita de outras palavras com a mesma fonte criar duvi-
da sobre que palavra estd efectivamente escrita?

OENA OEOO
OAOO OANO
VIOR

CAOERNOS VIANENSES



Contudo, porque o cérebro, a aprendizagem e o conhecimento
permitem-nos descodificar, sem grande esforgo, o que esté escrito, a
ambiguidade quanto a distingdo entre o D e 0 p, existente nestas pala-
vras, desaparece quando lemos a expressio “Cadernos Vianenses”, do
mesmo modo que conseguimos ler texto em que letras sdo substitui-
das por niimeros ou em que palavras, apesar de conterem 0s mesmos
caracteres, sao escritas guase desordenadamente.

35T3 P3QU3NO T3XTO 53RV3 4P3N45 P4R4

MO5TR4R COMO N0554 C4B3C4 CONS3GU3
F4Z3R C01545 TMPR35510N4ANT35 !!
R3P4R3 N1550 !! NO COM3CO 35T4V4

M310 COMPL1C4DO, M45 N3ST4 L1NH4
SU4 M3NT3 V41 D3C1FRANDO O COD1GO
QU453 4UTOM4T1CA4M3NT3, S3M

PR3C1S4R P3N54R MU1TO, C3RTO?

De aorcdo com uma pegsiusa de
uma uinrvesriddae ignlsea, nao
ipomtra em gaul odrem as lteras de
uma plravaa etiso, a uncia csioa
iprotmatne é que a piremria e
ttmlia lteras etejasm no lgaur crteo.

Sem certezas para o afirmar, parece que o autor, de forma humilde
e sem pretensoes, deixou uma marca do seu sobrenome discretamente
presente na tipografia e no titulo nascido em 1978, do mesmo modo
que os S’s parecem conotar a brisa que corre nas costas do nosso nor-

te... mas somente Rui Pinto nos poderd revelar.

CROERNOS VIANENSES

Fig. 12 - Texto alfa
numérico.

Fig. 13 - Texto quase
desordenado.
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