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RESUMO

Este trabalho de projeto, desenvolvido no ambito do mestrado em Educagdo Artistica,
explora o papel da arte como elemento de enriquecimento pedagogico e curricular na
Educacdo Pré-Escolar, com foco na colaboracdo entre artistas e comunidades
educativas. O estudo parte da identificacao da necessidade de reforgar a presenca da
arte no quotidiano educativo, valorizando praticas colaborativas que promovam
experiéncias de aprendizagem significativas e contextualizadas. Sustentada num
paradigma fenomenologico-interpretativo de natureza qualitativa (Coutinho et al.,
2009), a investigacdo recorre a observacao participante, entrevistas a educadores de
infancia e artistas envolvidos no projeto, bem como conversas informais com as
criangas participantes. O trabalho empirico desenvolveu-se a partir da implementacao
do projeto “Os artistas fazem caminho connosco”, que integrou diferentes experiéncias
artisticas em contexto de sala de atividades e culminou na apresentagdo publica das

producdes das criangas.

Os resultados sugerem que a integracdo da arte no quotidiano da Educagdo Pré-
Escolar, através de praticas colaborativas com artistas, ¢ percecionada pelos
intervenientes como potenciadora do envolvimento das criancas, da valorizagdo da
expressdo artistica e do enriquecimento curricular e pedagogico. Constatou-se que
estas experiéncias contribuem para o desenvolvimento de competéncias artisticas na
infancia, nomeadamente ao nivel da criatividade, da experimentacdo com diferentes
materiais e linguagens e da capacidade de expressao individual e coletiva. As parcerias
estabelecidas entre as comunidades educativas e as entidades artisticas revelaram-se
fundamentais para ampliar as oportunidades de contacto das criangas com multiplas

formas de expressao, promovendo aprendizagens mais diversificadas e significativas.
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Foram ainda identificadas estratégias de colaboracdao, como o planeamento e reflexdo
conjunta entre educadoras e artistas, através de uma presenca regular e intencional dos
artistas nos contextos escolares, enquanto parceiros educativos ativos, que se
mostraram promotoras de sinergias produtivas entre ambos os contextos. A partilha
publica das produgdes das criangas em espagos comunitarios foi associada, nas
perspetivas das educadoras, dos artistas e das proprias criangas, a sentimentos de
entusiasmo, orgulho e pertenga, reforcando o reconhecimento do trabalho

desenvolvido.

O estudo evidencia, assim, o potencial dos projetos colaborativos entre a escola e as
entidades artisticas como espagos de aproximacdo entre educagdo, cultura e
comunidade, contribuindo para o aprofundamento do didlogo entre diferentes atores
educativos e culturais e para a valorizagdo da arte enquanto dimensdo estruturante da

formacao integral da crianca.

Palavras-chave: Educagdo Artistica; Educacdo Pré-Escolar; Colaboragdao com

Artistas; Pedagogia e Curriculo.
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ABSTRACT

This project work, developed within the scope of the Master’s degree in Arts
Education, explores the role of art as an element of pedagogical and curricular
enrichment in Early Childhood Education, with a focus on collaboration between
artists and educational communities. The study begins by identifying the need to
strengthen the presence of art in everyday educational practice, valuing collaborative
approaches that promote meaningful and contextualised learning experiences.
Grounded in a phenomenological-interpretative qualitative paradigm (Coutinho et al.,
2009), the research draws on participant observation, interviews with early childhood
educators and artists involved in the project, as well as informal conversations with
the participating children. The empirical work was developed through the
implementation of the project “Os artistas fazem caminho connosco ” (“Artists Walk
the Path with Us”), which integrated different artistic experiences in the activity room

and culminated in the public presentation of the children’s work.

The results suggest that integrating art into the daily life of Early Childhood Education,
through collaborative practices with artists, is perceived by participants as enhancing
children’s engagement, valuing artistic expression, and enriching both the curriculum
and pedagogical practice. It was found that these experiences contribute to the
development of artistic competences in childhood years, particularly in terms of
creativity, experimentation with different materials and languages, and the ability to
express themselves individually and collectively. The partnerships established
between educational communities and artistic entities proved fundamental in
expanding opportunities for children to engage with multiple forms of expression,

promoting more diverse and meaningful learning experiences.



Collaboration strategies were also identified, such as joint planning and reflection
between educators and artists, supported by the regular and intentional presence of
artists in school contexts as active educational partners, which fostered productive
synergies between both settings. The public sharing of the children’s work in
community spaces was associated—according to educators, artists, and the children
themselves—with feelings of enthusiasm, pride, and belonging, reinforcing the

recognition of the work developed.

Thus, the study highlights the potential of collaborative projects between schools and
artistic entities as spaces that bring education, culture, and community closer together,
contributing to a deeper dialogue between different educational and cultural actors and

to the recognition of art as a structuring dimension of the child’s holistic development.

Keywords: Arts Education; Early Childhood Education; Collaboration with Artists;

Pedagogy and Curriculum.
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INTRODUCAO

A Educagao Pré-Escolar constitui uma etapa fundamental no percurso educativo da
crianca, marcada pela descoberta, pela exploracdo e pela construgdo das primeiras
bases cognitivas, sociais € emocionais. Neste contexto, a Educacdo Artistica assume
um papel privilegiado, ao proporcionar experiéncias de expressdo, criatividade e
contacto com diferentes linguagens culturais, capazes de enriquecer o

desenvolvimento integral da crianca (Silva et al., 2016).

Num mundo em constante transformacao, onde a criatividade, o pensamento critico e
a capacidade de colaboragdo sdo competéncias cada vez mais valorizadas, torna-se
pertinente refletir sobre o contributo da Educacdo Artistica no processo educativo

desde os primeiros anos de vida.

Este trabalho de projeto, relativo ao trabalho investigativo do Mestrado em Educagao
Artistica, insere-se precisamente nesta reflexdo, procurando compreender de que
forma a colaboragdo artistica pode enriquecer pedagodgica e curricularmente a
Educacdo Pré-Escolar, valorizando tanto as perspetivas dos educadores e artistas

envolvidos, como as experiéncias e aprendizagens das proprias criangas.

No ambito deste trabalho, a nogdo de colabora¢do artistica é entendida como um
processo educativo intencional e continuado, desenvolvido em parceria entre
educadores de infincia e artistas, que envolve a co-planificagdo, a implementagdo e a
reflexdo conjunta de experiéncias artisticas em contexto educativo. Esta perspetiva
distingue-se de intervengdes pontuais ou com um caracter meramente de

entretenimento, na medida em que assume a arte como parte integrante do quotidiano

11



pedagogico e do curriculo, valorizando o processo criativo, a participacdo ativa das

criangas e a articulacdo entre diferentes saberes e contextos culturais.

12



CAPITULO 1 — CONTEXTO DE INVESTIGACAO

1.1. Problema de Investigaciao

A Educagdo Pré-Escolar representa um dos pilares fundamentais para o
desenvolvimento global da crianga, sendo cada vez mais valorizada pela investigagdo
educativa e pelas politicas publicas em Portugal. Nesse contexto, a arte emerge como
um recurso pedagogico privilegiado, capaz de enriquecer experiéncias, estimular o

pensamento critico e promover aprendizagens significativas (Silva et al., 2016).

Este estudo parte da observacao de uma crescente necessidade de fortalecer o papel da
Educagao Artistica na Educagdo Pré-Escolar, evidenciada por praticas pedagogicas
que frequentemente relegam as expressOes artisticas a um papel secundario ou
meramente instrumental. Num cenario educativo marcado por exigéncias curriculares
normativas e pela busca de resultados mensuraveis, torna-se urgente repensar o lugar

da arte como dimensao estruturante do desenvolvimento integral da crianca.

A investigacdo propde-se, assim, explorar de forma reflexiva como a colaboragao entre
artistas e comunidades educativas pode constituir um catalisador para o
enriquecimento curricular e para a renovagao das praticas pedagogicas. Pretende-se
compreender de que modo estas colaboracdes podem fomentar ambientes de
aprendizagem mais sensiveis, criativos e inclusivos, promovendo o desenvolvimento
cognitivo, emocional e social das criancas através de experiéncias artisticas

significativas.

Neste sentido, o estudo interroga os pressupostos que sustentam a integracdo da arte

na educac¢do de infincia, questionando ndo apenas os modos de fazer, mas também os
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modos de pensar e sentir que emergem do encontro entre o universo artistico e o
universo educativo. Procura-se dar voz aos intervenientes e captar a riqueza das
interagdes que se desenrolam no espaco colaborativo, com o intuito de contribuir para
uma pedagogia mais humanista, sensivel a singularidade de cada crianga e a poténcia

transformadora da arte.

1.2. Finalidades, Questdes e Objetivos de Investigacao

Com este projeto pretendeu-se aprofundar a compreensdo acerca do potencial
educativo de dinamicas de colaboracao entre comunidades educativas e entidades
artisticas, nomeadamente identificando pontos fortes e desafios enfrentados. Além
disso, o projeto pretendeu fornecer evidéncias sobre os beneficios concretos que essas
colaboragdes podem trazer para a melhoria do curriculo da Educagdo Artistica na

Educacao Pré-Escolar e enriquecimento das experiéncias de aprendizagem.

A investigacdo teve como objetivo geral contribuir para o conhecimento sobre o
potencial enriquecimento pedagdgico e curricular decorrente do contacto entre artistas

e a comunidade educativa da Educacdo Pré-Escolar.

Teve ainda como objetivos especificos:

1. promover o enriquecimento curricular ao nivel da Educagdo Artistica na
Educagao Pré-Escolar, através da proximidade entre artistas e criangas em
idade pré-escolar;

2. promover o desenvolvimento de competéncias artisticas em criangas a
frequentar a Educacdo Pré-Escolar através de vivéncias e produgdes

artisticas;
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3. identificar estratégias favorecedoras de sinergias produtivas entre artistas e

comunidades educativas da Educagdo Pré-Escolar.

Justifica-se este estudo pela escassez de investigagdo sobre praticas artisticas
colaborativas entre artistas profissionais e institui¢cdes educativas ao nivel da Educagao
Pré-Escolar, bem como pela necessidade de promover abordagens que valorizem a

criatividade e o envolvimento cultural.

Existe, a data, um estudo intitulado “A educacdo artistica no 1° Ceb através dos
equipamentos culturais de Vila do Conde” (Pontes, A., 2014), que se centra nas
experiéncias artisticas de alunos do 3.° ano de escolas publicas do concelho de Vila do
Conde, através dos seus espagos culturais, bem como um outro estudo que se baseou
num projeto que levou artistas na area da musica e escolas de um Agrupamento de Vila
do Conde, intitulado “Residéncias artisticas em contexto escolar” (Carreira, 2022)

mas, no entanto, nada existe a nivel da Educacao Pré-Escolar neste concelho.

Para o desenvolvimento deste estudo, formularam-se as seguintes questdes:

Questao central:

e De que modo a colaboragdo entre artistas e comunidades educativas da
Educacao Pré-Escolar contribui para o enriquecimento pedagdgico e curricular

e para o desenvolvimento artistico das criangas?

Subquestoes:

1. De que forma a proximidade entre artistas e educadoras potencia o

enriquecimento curricular na area da Educagao Artistica?
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2. Que competéncias artisticas se desenvolvem nas criangas em resultado das
experiéncias vivenciadas em contextos de pratica artistica colaborativa?

3. Que estratégias e condicdes de colaboracdo favorecem a constru¢do de
sinergias produtivas entre artistas e comunidades educativas da Educagdo Pré-

Escolar?
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CAPITULO 2 — ESTADO DA ARTE

2.1 A evolucao da Educaciao Pré-Escolar

Até meados do séc. XIX, quando as familias viviam essencialmente do trabalho rural
ou artesanal, a familia alargada era a principal rede de apoio a infancia. Com a
industrializacdo e a chegada do trabalho assalariado, surge a necessidade de deixar as
criangas a guarda social, uma vez que as mulheres comecaram a trabalhar fora de casa.
Estes primeiros contextos de atendimento a infincia tinham apenas a finalidade
assistencial. A partir da segunda metade do século XX, o trabalho feminino comeca a
surgir nao apenas por uma questdo de necessidade econémica, mas também como uma
questdo pessoal e profissional, alargando o emprego feminino da classe operaria a
classe média, havendo um aumento e, a0 mesmo tempo, uma diversificagdo da procura
por respostas sociais de apoio a infancia. Esta diversidade de procura, traduz-se numa
diversidade de respostas, nomeadamente, cuidados de guarda, cuidados de assisténcia
social, servicos de recreio e socializagdo, servicos de acolhimento temporario e
servigos educativos. A par disto, assiste-se também, na primeira metade do século XX,
ao aparecimento de novas ideias pedagbgicas, com o objetivo de potenciar o

desenvolvimento individual e a inser¢ao social das criangas (Cardona, 2012).

A partir da década de 70 comegam a surgir, nos Estados Unidos da América, varios
estudos que visavam medir o impacto, no processo educativo, da frequéncia da
Educacao Pré-Escolar. Esses estudos concluem que, sendo programas de qualidade, as
criangas acabam por ter melhores resultados escolares e por vir a ter mais sucesso na

sua vida pessoal e profissional (Cardona, 2012).
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Um conhecido estudo (Lifetime effects: The high/scope Perry pre-school study trought
age 40) mostrou que adultos com 40 anos, que tinham frequentado a Educagdo Pré-
Escolar, recebiam salarios mais altos, tinham mais facilidade em manter o emprego,
tinham cometido menos crimes e eram mais propensos a terminar o ensino secundario

(Sobel, 2022).

Comecga a surgir assim a necessidade de oferecer, de forma generalizada, um contexto
formal de educagdo de infancia, que responda ndo s6 as necessidades sociais, como
também proporcione um desenvolvimento cognitivo, linguistico, emocional e social,
0 que ja ndo ¢ possivel fazer, de forma cabal, apenas no seio dos contextos familiares

(Cardona, 2012).

2.2. A Educacio Artistica na Educacao Pré-Escolar através das normativas legais

A Educacdo Pré-Escolar ¢ a primeira etapa da educacdo bésica no processo de
educacdo ao longo da vida (Lei-Quadro - Lei n.° 5/97, de 10 de fevereiro), destinando-
se as criangas com idades compreendidas entre os 3 anos e a idade de ingresso no

ensino basico (DGE, 2019).

A Educacao Artistica tem vindo a afirmar-se como uma dimensdo essencial do
desenvolvimento infantil, sobretudo na Educacao Pré-Escolar, onde o contacto com
linguagens expressivas e criativas contribui para a formacao global da crianca. No
entanto, apesar da sua importdncia reconhecida em contextos pedagogicos
contemporaneos, a Arte nem sempre ocupou uma posi¢ao central nos documentos
legais que estruturam a educagdo em Portugal. Um exemplo disto encontra-se na Lei

n.° 46/86, que estabelece as bases do sistema educativo portugués. No Artigo 5.°, que
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define os objetivos da Educagdo Pré-Escolar, ndo se menciona expressamente a
Educacdo Artistica. O foco recai na promocdo das capacidades e na formagao

equilibrada da crianga, deixando implicita a valoriza¢do da expressdo criativa.

A legislagdo portuguesa aponta para uma definicdo educacional “voltada para o
equilibrado desenvolvimento da personalidade, (...) o que parece sO ser possivel

através da implementacdo de uma eficaz Educacgdo Artistica” (Sousa, 2023, p. 46).

Face a esta realidade, as Orientacdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar
(OCEPE), publicadas em 1997, vieram ocupar um papel essencial na valorizacao das
artes na educacao de infancia. Elaboradas por um grupo multidisciplinar de técnicos,
investigadores, sindicatos, associagdes e representantes das familias, sob a égide do
Programa de Expansao e Desenvolvimento da Educagdo Pré-Escolar, este documento
surgiu como resposta a crescente necessidade de uniformizar a pratica pedagogica e

apoiar os educadores na organizagao curricular.

Na versdo inicial das OCEPE, a arte estava contemplada dentro da Area de Expressio
e Comunicag¢do, como parte integrante do Dominio das Expressoes, que incluia quatro
vertentes: motora, dramatica, plastica e musical. Esta organizacao, embora relevante,
abordava a arte sobretudo como uma extensao do corpo, valorizando o uso de materiais
e a exploragdao sensorial como meio de expressao. O desenvolvimento do sentido
estético surgia de forma sucinta, mencionado apenas no contexto da expressao plastica,
como resultado do contacto com obras de arte como pinturas e esculturas (Silva et al.,

2016).

Contudo, com a revisdo das OCEPE em 2016, verificou-se uma transformagdo

significativa na forma como a Educagdo Artistica ¢ entendida. As artes passaram a
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constituir um dominio préprio dentro da Area de Expressio ¢ Comunicagdo, agora
denominado Dominio da Educagdo Artistica, englobando quatro subdominios: Artes
Visuais, Musica, Danga e Jogo Dramatico/Teatro, que se revelam “meios de enriquecer
as possibilidades de expressdo e comunicagdo das criangas” (Silva et al., 2016, p. 51).
Esta mudanga ndo foi meramente terminoldgica, mas representou uma viragem

paradigmatica na abordagem pedagogica a arte na infancia.

O novo documento sublinha que o acesso a arte deve ser garantido a todas as criangas,
através de experiéncias que promovam a apreciacdo, o conhecimento e o dominio
progressivo das linguagens artisticas. Lé-se que a apropriacdo das linguagens criativas
- como desenhar, cantar ou dangar - depende de um processo educativo que combine
expressao espontanea com intervencao intencional do educador. Esta intervengdo deve
partir do que a crianga ja sabe e ¢ capaz de fazer, respeitando o seu prazer em explorar
e comunicar, ¢ fomentando vivéncias estéticas diversificadas que alarguem a sua

representacao simbdlica e a sua capacidade critica perante o mundo (Silva et al., 2016).

De acordo com Silva et al. (2016), a area de Expressao e Comunicagao constitui uma
area basica de desenvolvimento e aprendizagem indispensavel para a crianga “interagir
com os outros, exprimir sentimentos e emocgoes de forma propria e criativa, dar sentido
e representar o mundo que a rodeia” (p. 43), permitindo-lhe apropriar-se de

instrumentos fundamentais para continuar a aprender ao longo da vida.

Na Educagao Pré-Escolar, com a Educagdo Artistica a fazer parte integrante das
Orientagdes Curriculares, pretende-se que se proporcionem experiéncias e
oportunidades de aprendizagem diversificadas, que garantam as criangas desta faixa

etaria o direito de acesso a arte € a cultura.
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Integrando, a semelhanga do que acontece no ensino basico, quatro grandes areas,
dentro do subdominio das artes visuais, tomam-se como aprendizagens a promover: o
desenvolvimento de capacidades expressivas e criativas, o reconhecimento e
mobilizagdo de elementos da comunicagdo visual e a apreciagdo de diferentes
manifestagdes de artes visuais. Essas aprendizagens podem ser observadas quando a
crianga, por exemplo, dialoga sobre as diferentes imagens e/ou objetos que

aprecia/contacta em museus, galerias, livros, online ou outros (Silva et al., 2016).

Ainda antes da revisdo curricular de 2016, o Ministério da Educacao (2010) publicou
o manual “As Artes no Jardim de Infancia: Textos de Apoio para Educadores de
Infancia”, onde se propunha uma abordagem tripartida a pratica artistica: execugdo
(dominio técnico), criagdo (expressao original) e aprecia¢do (observacdo e andlise
estética). Este modelo contribuiu para clarificar a importancia de trabalhar as artes
como meio e como fim educativo, valorizando ndo apenas o produto, mas, sobretudo,

0 processo criativo como experiéncia transformadora.

Assim, o lugar das artes nas Orientagdes Curriculares para a Educagao Pré-Escolar
evoluiu de uma perspetiva funcional e exploratoria para uma abordagem pedagogica
mais completa, que reconhece a arte como instrumento de conhecimento,
desenvolvimento emocional, descoberta estética e reflexao cultural. Essa mudanca
reflete ndo apenas uma resposta aos avangos teoricos, mas também uma adequacao as
necessidades educativas do século XXI, onde a criatividade e o pensamento critico sao
competéncias fundamentais para a formacao de cidadaos sensiveis e participativos

(Silva et al., 2016).
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2.3. A Educacio Artistica e a crianca

A Educacao pela Arte ¢ essencialmente um movimento de renovacgao, no sentido de se
abandonar principios pedagogicos rigidos e pré-concebidos, para compreender a
crianga nas suas emocdes, nos seus desejos, nos seus interesses € na sua procura da

felicidade, do modo cientificamente mais correto e eficaz. (Sousa, 2023, p. 82)

E fundamental que a arte seja compreendida na sua globalidade e considerada em todo
0 seu processo € nao apenas enquanto produto final, uma vez que “a Arte nao ¢ aquele
. . : ~ 9
produto acabado, mas todo o contexto espiritual que envolve a sua criacdo” (Sousa,
2023, p. 57). Nesta perspetiva, a arte configura-se como um espago processual e
exploratério, onde as criangas podem experimentar, errar, sobrepor, apagar e
reconstruir, assumindo o fazer artistico como um percurso de aprendizagem e reflexao

(Cutcher & Boyd, 2018).

A Educagdo Artistica promove habilidades, valores e comportamentos que sdo cada
vez mais importantes nas sociedades atuais. A resiliéncia - trabalhada através da
colaboragdo e da resolugdo criativa de problemas, juntamente com habilidades de
pensamento critico, liberdade de expressdo e apreciacdo da diversidade cultural, sdo
pilares importantissimos e que se potencializam através de uma Educagdo Artistica de

qualidade (Unesco, 2020).

A cultura e as artes enriquecem e revitalizam a educagao, oferecendo a alunos diversos,
incluindo aqueles em situagdes vulneraveis, os meios para expressar a sua humanidade
e aceder a uma diversidade de formas de expressao, maneiras de pensar, conhecer, ser

e fazer. (Unesco, 2024)
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A desenhar, a pintar e a criar, a crianga exprime “as suas ideias acerca das coisas que
a rodeiam, muito antes de saber escrever, e este escape para a sua viva imaginagao

deve ser estimulado e desenvolvido ao maximo” (Read, 2013, p. 259).

A experimentacdo, apreciagdo e conhecimento da arte permite desenvolver perspetivas
unicas de diversos temas, que apenas a Educacdo Artistica pode proporcionar, bem
como o desenvolvimento de capacidades cognitivas e sociais subjacentes a tolerancia
social e a celebragdo da diversidade. O pleno desenvolvimento do individuo apenas se
atinge com a introducdo das componentes culturais e artisticas, dai a Educagdo

Artistica ser considerada um direito humano universal (Unesco, 2006).

Segundo a Associacao Nacional dos Professores de Educacdo Visual e Tecnoldgica a
inclusdo da Educagdo Artistica nos curriculos educativos ¢ fundamental, uma vez que
“a arte introduz uma diferenciacao qualitativa tinica que promove o acesso a uma visao
singular da realidade e potencia o processo de complexificacdo das estruturas

cognitivas” (ANPEVT, 2023, 1° par.).

Read, citado por Sousa (2023), preocupa-se, sobretudo com a educagao, que considera
como fonte de “formacdo humana integral, em cujo processo a arte desempenha um

papel primordial” (pp. 22 e 23).

De acordo com Rodrigues (2002), “a Educagdo Artistica nas escolas deve permitir que
a crianga se exprima livremente, de forma a exteriorizar os seus sentimentos, ideias e
emocdes” (p. 14). A cor a forma e o movimento sdo elementos concretos, mas que so
adquirem sentido, apesar de abstratos, através dos sentimentos e das ideias. Ora,

“sendo o pensamento uma abstragdo, a obra de arte € a sua concretizacdo” (p. 15).
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Infere-se assim que as competéncias artisticas sdo consideradas essenciais e
estruturantes por varios motivos, entre eles: promover o desenvolvimento integral do
individuo, permitir afirmar a singularidade de cada um, facilitar a comunicagdo entre
culturas, promovendo a aproximacao de pessoas € povos, constituir parte significativa
do patrimonio cultural da humanidade e desenvolver o pensamento critico e a

sensibilidade.

2.4. O papel da Educacgido Artistica no desenvolvimento cognitivo e social das

criancas

Frois, Marques e Gongalves (2000), destacaram uma preocupacdo relativamente a
Educacdo Artistica: disponibilizar materiais e um ambiente propicio ao
desenvolvimento ndo é suficiente. E essencial “implementar propostas educativas
intencionalmente planeadas, com objetivos definidos” (p. 204). Esta ideia espelha-se
nos estudos de Lev Vygotsky sobre educacdo estética na infancia, que defende a
mediacao ativa do educador nesse processo. Segundo Wedekin (2016), para Vygotsky,
o foco deve estar na vivéncia criativa e ndo no resultado, incluindo diferentes
linguagens artisticas como musica, literatura, teatro e desenho, as quais promovem o
desenvolvimento da sensibilidade estética e reforcam que a educacao estética envolve
também o ensino de técnicas que permitem a crianga compreender e experienciar obras

de arte, aproximando-a de um patrimonio cultural coletivo.

Quando as criangas sdo convidadas a olhar, pensar e falar sobre arte, desenvolvem
competéncias estéticas e discursivas que ultrapassam a execugdo técnica ou a

reproducdo de modelos (Acer, 2015). Guedes (2012) aprofunda essa reflexdo ao
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afirmar que a experiéncia estética ndo se resume a admiracdo pela beleza, mas a

participag@o subjetiva e imersiva no universo natural e artistico.

A infancia, através do jogo e da fantasia, ¢ um momento privilegiado para o
desenvolvimento da imaginagdo. A crianga recria experiéncias vividas com elementos
que ouviu, viu ou sentiu, sem se limitar a uma reproducdo fiel da realidade. Esta
apropriagao ¢ visivel, por exemplo, quando uma crianga brinca ao faz-de-conta com a
boneca ou quando outra crianga pinta com cores improvaveis. Para (Vygotsky, 2012
[1930]), cada etapa do desenvolvimento infantil apresenta uma forma especifica de
criatividade, relacionada com o acervo de experiéncias acumuladas. Quanto mais ricas
forem essas vivéncias, maior serd a capacidade criadora da crianga. Dai a importancia

de proporcionar contacto com multiplas linguagens, espagos e referéncias.

2.5. O papel do educador e o contacto da crianca com a obra de arte

A Educacio Artistica na Educacao Pré-Escolar articula dimensdes técnicas, criativas e
estéticas. Segundo Santos (2019), de acordo com Guedes (2012), na Educacao Pré-
Escolar, a atividade artistica assenta em trés dimensodes: execugdo técnica, criagdo

original e apreciacdo estética.

A execucdao implica que o educador domine técnicas e disponibilize materiais

diversificados, orientando o processo € promovendo momentos de reflexdo coletiva.

A criagdo, por sua vez, pressupde o contacto com obras de arte, observadas
detalhadamente, podendo ser exploradas através de visitas a espacos culturais ou pela
exposicao de reprodugdes na sala, favorecendo a apropriagdo criativa de elementos

visuais.
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A liberdade criativa ¢ essencial, pois “a crianga deve participar por vontade propria,

ndo por obrigacdo” (Vygotsky, 2012 [1930], p. 136).

Por fim, a aprecia¢do envolve a observacdo e analise de obras de diferentes estilos,
culturas e épocas. Este exercicio permite ao grupo desenvolver o olhar critico e
imaginar narrativas visuais (Guedes, 2012). Funch (2000) designa esse processo como
contemplagdo estética, um exercicio espontaneo presente logo desde o primeiro ano

de vida, mas que tende a ser ofuscado pelo ritmo acelerado da sociedade.

Neste sentido, destaca-se a intencionalidade educativa como motor da acao
pedagdgica. O papel do educador ndo € apenas disponibilizar materiais, mas estruturar
experiéncias que estimulem a imaginacao, a criatividade e o envolvimento cultural da
crianca. Esta visdo ja era reforcada por tedricos como Vygotsky, que defendia que a
criacdo artistica nao pode ser ensinada de forma direta, mas pode ser favorecida através
da organizacdo de processos conscientes que interajam com o inconsciente criador
(Vygotsky, 1999 [1925]). Cabe ao educador orientar esses processos, despertando
associacdes e estimulando conexdes criativas. A imaginacao, base do ato criativo,
permite que todas as descobertas emerjam inicialmente como construgdes mentais
formadas por novas combinagdes, tornando a criatividade uma atividade humana

fundamental (Vygotsky, 2012 [1930]).

A importancia do contacto da crianga com a obra de arte ¢ igualmente sublinhada por
organismos internacionais. A UNESCO defende que qualquer “abordagem a Educacao
Artistica deve ter como ponto de partida a(s) cultura(s) a que o educando pertence”
(2006, p. 10) e, essa educacao, “inspirada no patrimonio vivo, conecta os estudantes

as suas comunidades, ao seu patrimoénio e ao seu meio ambiente” (2020. p. 2). Esta
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ligagdo permite compreender como a comunidade molda a identidade pessoal e facilita

a transmissao da cultura e dos valores as geracdes seguintes.

A Declaracdo Universal dos Direitos do Homem (1948) reforg¢a este principio ao
afirmar que “toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios

que deste resultam” (Artigo 27.°).

Também através das Orientagdes Curriculares para a Educacao Pré-Escolar, Silva et
al. (2016), sublinham a importancia de disponibilizar imagens de obras de arte no
jardim-de-infancia, permitindo as criangas observa-las, recria-las nas suas producoes
e dialogar em grupo sobre elas, partilhando descobertas e interpretagdes. Este contacto
constitui um meio de alargamento e enriquecimento cultural e de desenvolvimento da

apreciacao critica.

Assim, o papel do educador e o contacto da crianga com a obra de arte revelam-se
indissociaveis na Educagdo Artistica. Ambos contribuem para a formacao de
individuos criativos, criticos e culturalmente conscientes, capazes de integrar a arte

como parte essencial da sua identidade e da sua vivéncia comunitéria.

Através de um trabalho colaborativo estruturado entre educadores e artistas € possivel
reforcar o conhecimento dos educadores sobre as artes, aumentando a sua confianca
para experimentar coisas novas, de forma mais flexivel, conduzindo a mudancas na

pratica educativa quotidiana com as criancas (Hayes et al., 2021).
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2.6. Parcerias: sistemas educativos e culturais e os seus atores

Da Conferéncia Mundial sobre Educagao Artistica, concluiu-se que o acesso a todos
os bens, servicos e praticas culturais deve fazer parte dos objetivos dos sistemas
educativos e culturais e que uma estratégia basica, para se conseguir uma Educacao
Artistica eficiente, ¢ o desenvolvimento de parcerias entre os sistemas educativos e
culturais e os seus atores. Afirmam ainda que nao sera suficiente ter boas escolas e que
a Educacgdo Artistica podera ser melhorada através de parcerias com uma vasta gama

de individuos e organizacdes da comunidade (Unesco, 2006).

De acordo com o estudo levado a cabo em 2009 pela Agéncia de Execucdo relativa a
Educagao, ao Audiovisual e a Cultura, intitulado “Educacao Artistica ¢ Cultural nas
Escolas da Europa”, todos os paises afirmaram possuir recomendagdes ou iniciativas
especificas para incentivar parcerias entre escolas e artistas profissionais e/ou
organizagdes artisticas, diferindo, de pais para pais, a medida em que essas
recomendacodes e iniciativas sao formalizadas e implementadas; o tipo de parceria mais
comum, referido por pouco mais de metade dos paises, materializa-se em visitas de
estudo a locais de interesse, por exemplo, museus, galerias, teatros ou salas de
concerto. Apenas um terco dos paises afirma incentivar parcerias com artistas. Em
Portugal a Dire¢do-Geral de Inovacao e Desenvolvimento Curricular organizou, em
2013, uma competi¢ao nacional intitulada “A minha escola adota um museu...”
destinada a estimular o conhecimento das criangas e jovens relativamente a Rede
Nacional de Museus e a sensibilizé-los para a necessidade de conservar e proteger o
patrimonio cultural. Outros programas e projetos t€ém vindo a ser desenvolvidos nesta

area. Sao exemplo disso o Programa “Pegada Cultural: Artes e Educagdo”,
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desenvolvido entre 2013 e 2014, gerido pela Dire¢ao-Geral das Artes em parceria com
o Conselho das Artes da Noruega, com o intuito de criar sinergias entre entidades
artisticas, escolas e agentes locais (Dire¢do-Geral das Artes) e o Plano Nacional das
Artes, iniciado em 2019, e que conta com varios projetos integrados (Direcdo-Geral

da Educacao).

O desenvolvimento deste tipo de programas ¢ de extrema importancia, até porque, tal

como Frais et al. (2000) nos dizem,

A aprendizagem de linguagem visual pode ser adquirida em contacto direto, através
de processos de interpretacao, de analise, de categorizagdo e de sintese, numa relagao
mediada pela obra de arte. A experiéncia estética deve ser realizada em vdrios

contextos - nos museus, galerias, oficinas e escolas (p. 202).

Neste contexto, a Unesco defende que a Educagado Artistica deve assentar em trés eixos
principais: contacto e estudo de obras artisticas, pratica artistica e parcerias. Estas
parcerias fortalecem a educagdo, desde que haja compreensao mutua dos objetivos e

respeito pelas competéncias de cada parceiro.

Em Portugal, a Lei 107/2001 estabelece que as autarquias tém o dever de valorizar e
divulgar o patrimoénio cultural, podendo para isso celebrar acordos com outras
entidades. Assim, tornam-se especialmente relevantes as parcerias que unem arte e

educacao.
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2.7. Colaboraciao entre artistas e comunidades educativas

Consoante o contexto, o conceito comunidade pode ter diversos significados. Mas uma
carateristica comum ¢ a existéncia de uma identidade propria, que lhe € conferida pela

presenca de uma dada semelhanga (Carmo, 1999).

A nivel das ciéncias sociais, considera-se comunidade um agregado social com um
conjunto de interesses comuns € que se encontram geograficamente préximos, o que
lhes permite estruturar esses mesmos interesses, embora, com o desenvolvimento das

novas tecnologias, essa proximidade fisica deixe de ser tdo relevante (Carmo, 1999).

Ainda segundo Carmo (1999), surge também o conceito de organizacdo comunitaria,
que se refere a articulacdo de meios e recursos suscetiveis de criar condigdes a um
determinado conjunto social para que se transforme numa comunidade. Quando esse
processo tende a criar condi¢des de progresso econdmico e social, com a participacao
ativa da sua populacgdo, e a partir da sua iniciativa, estamos perante um processo de

desenvolvimento comunitario.

Num estudo realizado em Portugal (RecriArte), concretizado em torno de um projeto
de colaboragao entre escolas, familias, museus e outros contextos de Artes Visuais, e
que envolveu as criangas, as suas escolas e respetivas familias em vivéncias estéticas
e produgdo artistica, concluiu-se que as criangas, ao sentirem o empenho, a harmonia
e o equilibrio entre a familia e a escola, se sentiram mais motivadas e valorizadas. Ou
seja, a intervencao dos pais no projeto fez dele uma pratica educativa com sentido

(Consiglieri & Pereira, 2022).

A Educagdao Artistica, integrada numa rede comunitaria de apoio ao ensino-

aprendizagem, contribui para o desenvolvimento de cidaddos mais conscientes,
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criativos e participantes. Nesse sentido, a ligacdo entre escola e comunidade torna-se

mais significativa quando se promove o acesso das criangas as obras de arte.

Frois, Marques e Gongalves (2000) destacam que observar obras de arte exige mais do
que atravessar corredores de um museu. E necessario preparar as criangas para essa
experiéncia, contextualizando as obras e relacionando-as com aprendizagens

anteriores.

Com efeito, “a capacidade de criar e apreciar ¢ ainda alargada através do contacto e
observacao de diferentes modalidades das artes (...) e em diferentes contextos” (Silva
etal., 2016, p. 54).

O contacto direto com um artista, seja no seu atelier, no contexto escolar ou num
espago neutro, como o museu, traz imensos beneficios. Observar o artista em ac¢ao
permite as criangas compreender o processo criativo, os desafios técnicos envolvidos
e o tempo de dedicacdo necessario para realizar uma obra. Estes momentos de
proximidade humanizam a arte, desmistificam o ato de criar e inspiram os alunos a

explorar os seus proprios potenciais expressivos (Frais et al., 2000).

Para os educadores, estas colaboracdes representam oportunidades de formacao

continua, reflexao pratica e ampliacao de repertorio.

A colaboragdo artistica em contexto educativo tem vindo a ser abordada na literatura
como uma pratica que ultrapassa a ldgica de intervengdes isoladas, assumindo-se como
um processo de co-construcdo pedagdgica entre educadores e artistas (Cutcher &
Boyd, 2018). Nestes contextos, a colabora¢do caracteriza-se pela partilha de

responsabilidades, pela negociacdo de significados e pela continuidade das
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experiéncias artisticas, promovendo ambientes de aprendizagem mais ricos e

participativos.

Ao contrario de modelos centrados na visita pontual de artistas ou em agdes de
animacgdo cultural, os projetos colaborativos valorizam a intencionalidade pedagogica
e a integracdo da arte no quotidiano educativo, reconhecendo o educador como
mediador e o artista como parceiro no processo de aprendizagem (Bamford, 2006).
Esta perspetiva aproxima-se de conce¢des de aprendizagem situadas e sociais, nas
quais o conhecimento se constrdi através da participagdo ativa em praticas culturais

partilhadas (Wenger, 1998).

E nesta acecio que o presente trabalho compreende a colaboracio artistica,
enquadrando o projeto desenvolvido como uma experiéncia educativa continua,
contextualizada e reflexiva, orientada para o enriquecimento da Educagao Artistica na
Educagao Pré-Escolar e para o fortalecimento das relagdes entre escola, cultura e

comunidade.

2.8. Estratégias para a integracao de artistas em contextos educativos

A constru¢do de um contexto educativo que valorize a arte e permita a integracao
efetiva de artistas exige intencionalidade pedagogica e planeamento reflexivo. Housen
(2000) propos a metodologia Visual Thinking Strategies (VTS), que se baseia em
perguntas abertas como “O que se v€ aqui?” ou “O que ¢ que vés que te faz ver isso?”,
com vista a “incentivar os membros do grupo a pensar em voz alta, encorajar todas as

criancas a falar e a deixar que se repitam oportunidades para partilhar o que véem” (p.

32



159). Esta abordagem incentiva a escuta ativa, a reformulacdo de ideias e o respeito

por diferentes interpretagdes.

Segundo Parsons (2000), a apreciacdo artistica na infancia passa, num primeiro
momento, por uma leitura representativa da obra, centrada na identificagdo do objeto
ou figura retratada. No entanto, ao serem questionadas sobre os sentimentos presentes
na obra, as criangas comecam a prestar atencao as emogoes das figuras representadas,

desenvolvendo uma leitura afetiva e subjetiva da arte.

Deste modo, a critica de arte adaptada a infancia, ajuda as criancas a verbalizar
percecdes e a construir pensamento estético, permitindo-lhes construir significados
proprios e aprofundar a sua relacdo com a cultura (Acer, 2015). Ainda segundo o
mesmo autor, experiéncias estruturadas de interagdo com a arte, através dessa mesma
critica adaptada, promovem mudangas significativas nas concec¢des das criangas sobre

0 que ¢ arte e sobre o papel do artista.

Importa considerar o tempo de atengdo das criangas. A apresentagdo de obras deve ser
segmentada ao longo de varios dias, adaptando-se a faixa etaria e ao nivel de
maturidade do grupo. Frois et al. (2000), sugerem mostrar entre trés a quatro obras por
sessdo, evitando que a atividade se torne monotona. Posteriormente, pode ser
organizada uma visita a um museu que contenha obras anteriormente exploradas,

reforgando a ligacao entre o contetido trabalhado e a experiéncia sensorial vivida.

A divulgagdo dos trabalhos realizados pelas criangas ¢ outra etapa fundamental no
processo artistico. Expor os projetos em locais publicos, como bibliotecas, centros
culturais ou galerias, valoriza o esforco coletivo, confere autenticidade a aprendizagem

e aproxima a comunidade educativa do mundo da arte (Guedes, 2012).
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CAPITULO 3: METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.1. Método de Investigacao

Um método adequadamente escolhido facilita o trabalho do investigador nas suas
varias fases de estudo, nomeadamente, recolha de informacgdo, selecdo da mesma,

redacdo e sistematizac¢ao do trabalho e conclusdo e revisdo (Sousa, 2005).

O estudo desenvolvido assumiu o formato de um trabalho de projeto, visando
responder a necessidades identificadas, pressupondo, por isso, “a adocdo de
metodologias e estratégias apropriadas a aquisi¢do, exploracdo e ou analise de dados
com vista a resolugdo de um problema especifico” (Despacho n.° 16549/2012 do

IPVC, Art.° 6.°,n.°1, alinea b).

Se considerarmos um projeto, tal como referem Many & Guimaraes (2006, pp. 10-11)
como algo que “parte de uma ideia, de um sonho, de uma vontade, e cuja realizacao
sera planificada”, implicando um processo, diversos participantes e recursos, que leva
a resultados “permitindo ao aluno uma grande variedade de experiéncias e saberes”,
conduzindo, por sua vez, a novas questdes, encontramos o ponto de partida deste
trabalho. Ainda segundo os mesmos autores, o objetivo de um trabalho desta natureza
¢ “uma aquisi¢ao de saberes através de uma pesquisa orientada” (p. 12), que leva a que
os participantes tenham um papel ativo e se envolvam no proprio trabalho de campo,

através de entrevistas, conversas informais e observagoes.

Partindo de um paradigma fenomenoldgico-interpretativo de natureza qualitativa e
método de investigacdo-acdo (IA) surge a metodologia adotada neste trabalho de

investigacgao.
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Esta opc¢do prendeu-se com o facto de se considerar que a investigagdo-agao ¢ a mais
adequada para tornar viavel a investigacdo, a acdo e a formagdo. Com efeito, a [A ¢
um método participativo e colaborativo, pratico e interventivo que, tal como Coutinho

et al. referem (2009), apresenta diferentes modalidades:

- amodalidade técnica, que tem o objetivo de melhorar as agdes e a eficacia do sistema,

gerando um conhecimento técnico e explicativo;

- a modalidade pratica, com o objetivo de compreender a realidade, gerando um

conhecimento pratico;

- a modalidade emancipadora, que pode levar a transformacdo social, onde o

investigador tem um papel colaborativo e ¢ moderador do processo.

Kurt Lewis concebe a IA como um processo ciclico composto por varios passos que
se apresentam numa espiral, ¢ que comportam uma autorreflexdo formada por

sucessivos ciclos de planeamento, acdo, observacdo e avaliacao (Barros, 2012).

Ainda segundo Barros, a IA pode levar a emancipacao e a transformacgao social para
além de, citando Moreira (2005), “uma consciéncia reflexiva ou uma reflexividade
critica, que nos transporta para niveis de cognicdo mais elevados, de natureza

emancipatoria” (p. 73).

Fonseca (2012), considera a IA como um conjunto de estratégias para melhorar a
pratica educativa e social, que tem como principais carateristicas ser participativa e
colaborativa, ser ciclica, situacional e auto-avaliativa, onde se usa, maioritariamente,
técnicas qualitativas, sobretudo o inquérito, a observagao e a analise documental e os
meios audiovisuais. A autora encontra como vantagens da IA tornar os profissionais

mais reflexivos, com maior capacidade de resolugcdo de problemas. Por outro lado,
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admite que a IA enfrenta como dificuldades o facto de ndo ser cabalmente aceite no
meio cientifico, o tempo decorrido até a obtengdo de resultados e o facto de o
envolvimento do investigador no processo se poder traduzir numa deficiente
descentracao epistémica. No entanto, conclui que, apesar dessas contrariedades, pode
ser uma ferramenta eficaz para gerar profissionais de educagdo pro-ativos e criticos,

impulsionando mudangas nas praticas educativas.

Segundo Coutinho et al. (2009, p. 360),

o essencial na TA ¢ a exploracdo reflexiva que o professor faz da sua pratica,
contribuindo dessa forma nao sé para a resolugdao de problemas como também (e
principalmente!) para a planificagcdo e introdugdo de alteragdes dessa e nessa mesma

pratica.

Nao obstante, e tendo sempre presente a sua caracteristica em forma de espiral trazida
por Kurt Lewin, o percurso da IA teve o contributo de outras visdes, podendo assim

ser considerados quatro modelos diferentes:

e Modelo de Kurt Lewin — cada ciclo de acdo reflexiva compde-se em
trés fases nucleares: planificagdo, a¢ao e avaliacdo da agdo;

e Modelo de Kemmis — direcionado concretamente ao contexto
educativo, num processo com duas vertentes: estratégica (acdo e
reflexdo) e organizativa (planificacdo e observagdo);

e Modelo de Elliott — da énfase ao processo de revisdo dos factos e
revisdo das falhas, e assenta em trés momentos: descri¢do e
interpretagdo do problema, apresentacdo das hipdteses de acdo e

elaboracdo do plano de agao;
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e Modelo de Whitehead — propde um esquema que se situe entre a teoria
educativa e o desenvolvimento profissional, pondo o enfoque na

necessidade e no desejo de operar mudancgas (Coutinho et al., 2009).

O estudo teve por base a elabora¢do, implementacao e avaliacdo de um projeto, com a
designagdo “Os artistas fazem caminho connosco”, dando seguimento ao Projeto
Educativo (PE) do Agrupamento onde foi desenvolvido o projeto de investigagdo, que
tem como tema “Fazer caminho juntos”. O desenvolvimento do projeto envolveu
também colaboragdes com artistas de dominios especificos, que participaram na
organizacdo ¢ dinamizac¢ao de experiéncias artisticas diversas. Houve também a
colaboracdo de uma galeria de arte local, que permitiu a exposi¢ao das produgdes
artisticas resultantes de todo o trabalho realizado entre criangas e artistas, num espago

publico.

Optou-se por esta metodologia de investigagdo por ser um método que possibilita
efetuar mudancgas na pratica pedagogica e por permitir colocar em pratica estratégias
promotoras da criatividade e do gosto pela arte e pelas diversas expressdes artisticas.
Foi também determinante o facto de permitir uma maior interagdo entre o investigador
e os sujeitos passiveis de estudo. O trabalho foi orientado de acordo com a visao do
Modelo de Elliott, que se organiza em trés ciclos. No primeiro ciclo formulou-se o
problema, sendo depois associado as questdes do estudo. No segundo ciclo
planificaram-se e calendarizaram-se as sessdes (Anexo I) e definiram-se os
instrumentos de recolha de dados bem como a averiguacao das necessidades em termos
de recursos institucionais, humanos e materiais. No terceiro ¢ ultimo ciclo,

concretizaram-se as atividades e procedeu-se ao tratamento e analise de dados.
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3.2. Plano de acao

De forma a estruturar a implementacao do projeto e garantir uma visao clara das etapas
envolvidas, foi elaborado um plano de agdo que orientou todas as fases de trabalho,
desde o planeamento inicial até a divulgacao dos resultados. Este plano permitiu
organizar os objetivos, 0s responsaveis, 0S recursos necessarios € os resultados

esperados em cada fase, funcionando como guia de orientagdo para a investigadora.

O plano de agdo estrutura-se em cinco fases principais.

Na primeira fase, de planeamento e preparacdo, o objetivo ¢ garantir as condi¢des

necessarias para a implementacao do projeto. As atividades incluem:

Solicitar autorizagdes a direcdo do agrupamento e aos encarregados de

educacao;

o Estabelecer contactos com artistas/entidades artisticas;

e Definir em conjunto com as educadoras o calendario e a organizacao logistica
das sessoes;

e Preparar materiais e espacgos para as atividades (em articulagdo com os artistas
e com as educadoras);

e Realizar uma sessdo introdutoria com a histoéria “Matilde descobre a arte”, em

colaboragdo com uma das professoras bibliotecarias do agrupamento.

Os responsaveis principais sao a investigadora, em coordenagao com as educadoras, €
0s recursos necessarios incluem os espacos da Escola Basica de Azurara, a autorizacao
dos pais, materiais pedagogicos e o livro da histéria. Espera-se como resultado a
aprovacao formal do projeto, o envolvimento das familias e da comunidade escolar e

a motivagao inicial das criangas.
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A segunda fase corresponde a implementacgdo das sessdes com os artistas, cujo objetivo
¢ proporcionar experiéncias artisticas diversificadas e significativas as criangas. As

atividades sdo:

e Sessdo com realizador de cinema de animagdo: apresentacdo de instrumentos
oticos, visionamento de curtas, desafio criativo de constru¢do de brinquedos
oticos;

e Sessdo com autora de livros infantis: leitura encenada do livro “E tu? Também
sonhas?”, can¢do da pe¢a adaptada, partilha de sonhos e ilustragdo individual
para construcdo de um livro coletivo;

e Sessd0 com marionetista: apresentacdo e interagdo com marionetas e
fantoches, perguntas e exploracdo, constru¢ao de fantoches de meia inspirados
na histoéria “Sr.“ Marota”,

e Sessdo com artista plastico: apresentagdo de obras originais, conversa sobre
técnicas e temas, perguntas do grupo, desafio coletivo de pintura de duas telas
(uma para cada grupo);

e Sessoes complementares: apoio as educadoras e criangas na conclusdo dos

desafios deixados pelos artistas.

Nesta fase, a investigadora, os artistas convidados e as educadoras partilham
responsabilidades. Os recursos incluem uma variedade de materiais de expressao
pléstica, registos audiovisuais, livros e projetor. Os resultados esperados sdo a criagao
de produgdes artisticas pelas criangas, o seu envolvimento ativo e o desenvolvimento

da criatividade e da expressao individual e coletiva.
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A terceira fase corresponde a exposicao final, que visa valorizar e dar visibilidade aos

resultados do projeto. As atividades incluem:

e Organizacdo da exposi¢do numa galeria de arte em Vila do Conde com os
trabalhos das criangas;
o Envio de convites a pais e comunidade educativa;

o Registo fotografico da exposicao.

A investigadora coassume a responsabilidade, juntamente com a galeria, contando com
recursos como o espaco da galeria, convites e materiais expositivos. Pretende-se
alcangar a valorizacdo do trabalho das criancas, o refor¢co das colaboracdes entre

artistas e comunidade educativa e a visibilidade publica do projeto.

Na quarta fase, de recolha de dados e acompanhamento, o objetivo ¢ monitorizar o

processo e recolher informacao para andlise. As atividades sdo:

e Observagao direta e notas de campo da investigadora em todas as sessoes;

o Registos fotograficos e em video;

e Entrevistas individuais as educadoras e artistas (com guides previamente
construidos);

o Entrevistas coletivas as criangas, em formato de conversa informal, gravada

em audio.

A responsabilidade ¢ da investigadora, com colaboracao das educadoras. Os recursos
incluem guides de entrevista, gravador de audio, cAmara fotografica/video e caderno
de notas. O resultado esperado ¢ a obten¢ao de dados diversificados e que permitam a

triangulagdo, através de observagao, entrevistas e registos visuais e de audio.
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Finalmente, a quinta fase dedica-se a analise e interpretagdo dos dados, com o objetivo
de transformar a informacdo recolhida em conhecimento util para responder as

questdes de investigagdo. As atividades sdo:

o Sistematizacao de notas de campo, registos audiovisuais e entrevistas;
e Analise documental das entrevistas realizadas com educadoras, artistas e
criangas;

o Identificacdo de padrdes, significados e contributos de cada sessao;

Reflexao sobre constrangimentos, potencialidades e aspetos a melhorar.

A investigadora ¢ a principal responsavel, utilizando como recursos o caderno de notas
e os registos audiovisuais. Espera-se como resultado uma interpretagdo critica dos
dados e a obtencao de evidéncias consistentes sobre o impacto da colaboracao artistica

na Educacao Pré-Escolar.

3.3. Participantes

Os participantes foram 40 criangas entre os 3 € os 6 anos de idade, independentemente
do sexo, a frequentar as duas salas de Educagao Pré-Escolar da Escola Basica de
Azurara, do Agrupamento de Escolas D. Afonso Sanches, Vila do Conde, pelo que nao

existiu qualquer critério de exclusao.

Para o desenvolvimento do projeto, a investigadora contou com a colabora¢ao de
artistas/entidades artisticas locais e regionais e elementos da equipa pedagodgica,

especificamente, duas educadoras de infancia da escola onde se desenvolveu o projeto.

O estudo envolveu a implementacdo de um projeto integrado nas atividades

curriculares e foi desenvolvido com todas as criangas. A recolha de dados efetuada
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para dar resposta a dimensdo investigativa do projeto, também foi realizada com todas
as criangas envolvidas, uma vez que todas tinham autorizacdo dos encarregados de

educacdo para o efeito.

3.4. Técnicas e instrumentos de recolha de dados

A recolha de dados foi da responsabilidade da investigadora, com a colaboragdo das
duas educadoras do departamento de Educacdo Pré-Escolar da Escola Basica de
Azurara, as quais estabeleceram os contactos necessarios com os encarregados de
educacdo, nomeadamente para efeitos do pedido de autorizacdo para a participacao no

estudo.

As estratégias de trabalho adotadas adequaram-se a todas as criangas, ndo tendo havido

necessidade de realizar adaptagdes especificas para nenhum dos participantes.

As técnicas e os instrumentos de recolha de dados utilizados foram a observacao direta
e respetivas notas de campo da implementacdo das atividades realizadas durante o
projeto, com reflexdo, pela investigadora, sobre as sessoes € sobre os contributos de
cada uma delas para os objetivos definidos. Fez-se registo audiovisual, conversa
(coletiva) com cada grupo de criangas para apreciagao das sessdes pelos participantes,
inquérito por entrevista as educadoras, inquérito por entrevista aos artistas e analise

documental das mesmas.

3.4.1. Entrevistas com educadores, criancas e artistas

Foram realizadas entrevistas as educadoras, as criangas e aos artistas, cujo guido se
encontra em anexo (Anexo III, IV e V, respetivamente). De referir que as entrevistas

aos artistas e as educadoras foram realizadas individualmente e que as entrevistas as
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criangas foram coletivas, assumindo o formato de uma conversa informal, embora as

mesmas tivessem conhecimento que estava a ser feita uma gravagao de audio.

3.4.2. Observacio participante

A escolha desta técnica permitiu uma participacdo ativa da investigadora no ambiente
e no grupo de estudo, permitindo-a observar comportamentos, interagdes e praticas,
enquanto participava nas proprias atividades. Permitiu também captar significados,
valores e dinamicas sociais que seriam dificeis de perceber por métodos mais

distanciados, como, por exemplo, questionarios.

Teve a vantagem de permitir o acesso a dados contextualizados e a comportamentos
ndo verbalizados, possibilitando depois cruzar esses dados com os obtidos através das

outras técnicas utilizadas, aumentando a validade dos mesmos.

Por outro lado, esta envolvéncia acaba por poder influenciar a interpretagao dos dados

e requereu uma dedicagdo e empenho profundos em campo.

Em suma, a investigadora esteve presente e participou ativamente em todas as sessoes
implementadas, observando, participando ativamente, tirando notas e fazendo registos

audiovisuais.

3.5. Técnicas de analise de dados

Na investigacdo qualitativa, a analise de dados ¢ um processo interpretativo e

sistematico que visa compreender significados, padroes e experiéncias humanas.

De acordo com Many & Guimaraes (2006), os dados recolhidos “constituem uma

massa de informagdo bruta que tem de ser interpretada” (p. 61), permitindo, assim,
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transformar informacdo bruta em informagdo pertinente, ou seja, em dados que
representem relevancia para dar resposta a problematica e as questdes de investigacao
previamente definidas, sendo feita uma andlise documental da tematica e do conteudo

narrativo recolhido.

Ap0s a primeira fase de elaboragdo de uma sintese dos dados recolhidos, seguiu-se a
fase da apresentacdo, que se resume a uma transformacao dos dados que ira facilitar a
sua leitura - quadros e figuras e a fase de interpretacao/verificagdo das conclusdes

através da redacao de um documento sintese.

3.6 Triangulac¢ido de dados

A triangulacdo de dados estd relacionada com conceitos como credibilidade,
transferibilidade, confirmabilidade e confiabilidade e tem como principais objetivos
contribuir para a validade de uma pesquisa proporcionando diferentes perspetivas,
dando-lhe maior rigor e profundidade, tornando-a assim menos vulneravel a erros

(Azevedo et al., 2013).

De acordo com Aires (2015), embora a observacdo tenha inumeras vantagens, tem
também alguns inconvenientes como “o perigo da subjetividade proveniente da
projecao de sentimentos ou pré-juizos do investigador” ou a “perda de capacidade
critica face a uma possivel identificacdo com o grupo” (p. 27), para além de que nem
todos os fendbmenos sdo passiveis de observacao. Segundo Azevedo et al. (2013),
citando Maxwell (1996), a triangulacao “reduz o risco de que as conclusdes de um
estudo reflitam enviesamentos ou limitagcdes proprias de um unico método” pelo que

conduz a “conclusdes mais crediveis” (p. 3). Ainda segundo os mesmos autores, a

44



triangulacdo pode combinar diferentes métodos tanto de recolha como de analise de

dados.

E também crucial que o procedimento triangule dados recolhidos através dos
diferentes instrumentos com os objetos de andlise, uma vez que a sintese interpretativa

conclusiva emerge dai (Borralho et al., 2015).

Neste projeto de mestrado, de forma a garantir a validade da pesquisa, a triangulacao
de dados passou pela utilizacdo do mesmo instrumento (entrevista) a trés tipos de
interlocutores diferentes (artistas, educadoras e criangas) e também pela utilizagao de
trés instrumentos diferenciados, nomeadamente observagdo, entrevistas e registos

audiovisuais.

3.7 Consideracoes éticas

O presente trabalho respeitou integralmente os principios éticos que regem a conducao
de estudos em contextos educativos, especialmente quando envolvem criancas em
idade pré-escolar. Desde o inicio, foram tomadas medidas rigorosas para garantir a
protecao dos participantes, a transparéncia dos procedimentos € o respeito pelo
anonimato das familias e dos profissionais envolvidos. O projeto foi submetido a
apreciacdo do Conselho Técnico-Cientifico do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo (IPVC) e da Comisséo de Etica para as Ciéncias Sociais, da Vida e da Satde
da mesma entidade (CECSVS - IPVC), tendo obtido parecer favoravel para a sua
realizagdo. Esta aprovagdo institucional assegura que os objetivos, métodos e
procedimentos do estudo estdo em conformidade com os principios éticos e legais

aplicaveis.
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Posteriormente, foram solicitados o parecer e a autorizagdo formal ao Agrupamento de
Escolas D. Afonso Sanches, entidade onde decorreu o estudo. A autorizagdo foi
concedida, permitindo o desenvolvimento das atividades previstas no projeto,
nomeadamente as sessdes colaborativas entre artistas e criangas em contexto pré-
escolar, bem como a recolha de dados para fins de analise cientifica. Apos esta etapa,
foi estabelecido contacto direto com as educadoras das duas salas de Educagao Pré-
Escolar da Escola Bésica de Azurara, que acolheram o projeto com abertura e
disponibilidade. As educadoras desempenharam um papel fundamental na mediagdo
entre a investigadora e as familias, assegurando que toda a comunicagdo fosse clara,

acessivel e respeitadora dos direitos dos participantes.

Foi entdo distribuido as familias o “Consentimento Informado, Esclarecido e Livre
para Participacdo em Projetos de Investigacao” (Anexo II), que explicita os objetivos,
os procedimentos, os direitos dos participantes e as garantias de confidencialidade e
anonimato. Apenas as criangas cujos encarregados de educagdo assinassem este

consentimento participariam no estudo, o que se verificou na totalidade.

O compromisso ¢ético foi transversal a todas as fases do estudo, contribuindo para a
credibilidade da investigacdo e para o fortalecimento das relagdes de confianca entre

os diferentes intervenientes.
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CAPITULO 4: APRESENTACAO DO PROJETO “OS ARTISTAS

FAZEM CAMINHO CONNOSCO”

4.1. Sessoes em contexto de sala de atividades

Este projeto realizou-se durante varias sessoes (Tabela 1), compreendidas entre 14 de
maio e 28 de junho de 2025, devidamente planeadas e estruturadas em colaboracao

com os diversos artistas e educadoras que participaram (Anexo I).

Todas as sessdes com os artistas decorreram de acordo com uma sequéncia similar,
nomeadamente: apresentacao do artista, oportunidade de aprendizagem proporcionada
pelo artista, espaco para colocacdo de duvidas/questdes pelas criancas e desafio

deixado pelo artista para as criancas explorarem cada uma das artes apresentadas.

A maior parte das sessdes tiveram lugar nas instalacdes da Escola Bésica de Azurara,
instalagdes essas que sdo antigas e mostraram alguns entraves, principalmente ao nivel

da actstica, o que, em certas sessdes, ndo foi o ideal.
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Tabela 1

Sessoes de trabalho

N° Sessao

Titulo

Breve descricao

Sessio 1

Apresentagdo e introducdo ao
projeto

Apresentagao as criangas da
investigadora ¢ do projeto que, em
conjunto, se vai desenvolver.
Exploracédo da historia infantil “Matilde
descobre a arte” de Mary Katherine
Martins e Silva. Exploragdo do tema
“arte”: o que ¢ a arte, o que j& sabem
sobre a arte; que tipos de arte conhecem
e/ou existem.

Sessio 2

O realizador de cinema de
animag¢do vem a EB Azurara

Visualizacdo, por parte das criancas,
dos materiais utilizados pelo artista para
a execucao dos seus trabalhos. Mostra
de um pequeno filme de animacdo do
artista. Exploragdo de instrumentos
oticos. Desenho de tira de banda
desenhada.

Sessoes 3, 5,
T7e9

Conversa com as criangas sobre a
visita do realizador de cinema de
animacdo a EB Azurara

(ver Anexo IV)

Sessio 4

A escritora vem a EB Azurara

Leitura da histéria do ultimo livro
lancado pela autora “E tu, também
sonhas?”, com apoio de projecdo de
imagens. Momento musical com letra
da autoria da propria autora acerca dos
sonhos.

Sessio 6

O marionetista vem a EB Azurara

Apresentagdo dos trabalhos trazidos
pelo artista. Mostra de alguns trabalhos
do artista, manuseamento de bonecos
criados pelo mesmo, mostra dos
materiais utilizados para os seus
trabalhos e do funcionamento das
marionetas.

Sessio 8

O artista plastico vem a EB
Azurara

Apresentagdo e  exploragdo  dos
trabalhos  trazidos pelo artista;
visualizagdo de um video em
fastforward com o artista a desenhar.

Sessoes 10 e
11

Terminar os trabalhos/producdes
artisticas em resposta aos desafios
deixados pelos artistas

As criancas, em cada uma das suas salas
de atividades e com as respetivas
educadoras ¢ observagdo/colaboracdo
da investigadora, dao resposta aos
desafios deixados por cada um dos
artistas.

Exposicio
final

Exposi¢do publica dos
trabalhos realizados

Mostra em espago publico (galeria de
arte no centro da cidade de Vila do
Conde), das varias produg¢des artisticas
realizadas pelas criangas durante a
implementag@o do projeto.
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4.1.1. Sessao introdutoria

Descrigao

De forma a dar a conhecer ao grupo de criangas que participou no projeto o seu
conteudo e para o contextualizar, foi feita uma sessdo introdutdria onde, com o apoio
de uma das professoras bibliotecarias do Agrupamento D. Afonso Sanches, foi contada
a historia “Matilde descobre a arte” da autora portuguesa Mary Katherine Martins e
Silva (Figura 1). No final da historia houve uma conversa com as criangas sobre o

contetdo e significado da historia.

Reflexdo da Acao

O grupo aceitou muito bem a proposta e ficou muito entusiasmado. Ouviu a historia
do inicio ao fim e sempre de forma interativa, respondendo sempre que solicitado. Pelo

que foi possivel percecionar, conseguiram entender o que € a arte € o que ¢ um artista.

A professora bibliotecaria comentou o facto de ser muito positivo ter sido feito uso da
literatura para dar o mote para um projeto artistico e agradeceu ter tido a possibilidade

de participar.

As educadoras, na reunido seguinte com a investigadora, para preparar o espago €
materiais para a sessdo seguinte, referiram que as assistentes operacionais tinham
comentado que tinham gostado muito da sessdo e que se admiraram pela forma como

a investigadora interagiu e estava a vontade com o grupo de criangas.

Embora ainda ndo envolvesse artistas, esta sessdo contribuiu para os objetivos da
investigacao ao favorecer a articulagao entre agentes educativos e ao estabelecer bases

para aprendizagens artisticas significativas.
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Figura 1

Sessdo introdutoria
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4.1.2. Sessao: realizador de cinema de animacao

Descrigao

O primeiro artista a ir a EB Azurara foi um realizador de cinema de animagao
(Figura2). Nesta sessdo o artista levou varios instrumentos 6ticos que mostraram as
criangas como os desenhos ganham movimento, como o zootropo e livros com
sequéncias de imagens. As criangas puderam experimentar todos os materiais
apresentados. Mostrou também alguns dos seus “desenhos animados”, através de

projecdo de video da plataforma Youtube.

Por sugestdo do artista, que ndo estava inicialmente programado, numa tira grande de
papel de cenério, todos puderam aprender a desenhar, passo a passo com o artista, a

gata Mimi dos Supergatinhos.

Reflexdo da Acao

As criangas mostraram bastante interesse, sempre ansiosas por participar, a exceg¢ao de
duas situagdes: uma das vezes por a crianga sentir que ndo era capaz de fazer o desenho

e outra por ndo querer sair do lugar onde estava sentada.

A relagdo estabelecida com as criangas foi muito empatica e isso observou-se em

comentarios como “queria que ele fosse a praia comigo”.

Foi muito interessante o artista ter mostrado alguns dos seus trabalhos e as criangas os
terem reconhecido de ver no canal 2 da RTP. Quando perceberam que estava a sua
frente a pessoa que tinha desenhado e criado aqueles “desenhos animados”, ficaram

genuinamente impressionados.
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A sessdo foi mais demorada que o esperado, sempre com as criangas a pedir mais e
mais, 0 que levou a que ndo desse tempo de se fazer a tira de banda desenhada

programada, tendo sido esta atividade substituida pelos desenhos da gata Mimi.

A interagdo entre o artista e a investigadora, foi muito simples e fluida, uma vez que
j& existia uma proximidade pessoal entre ambos. Com as educadoras também foi
simples e dindmica até porque, por coincidéncia, existia uma relacdo de parentesco

entre umas das educadoras e o artista.

Segundo o artista, ndo foi a primeira vez que teve contacto direto com grupos de
criangas em contexto escolar, mas foi a primeira vez na valéncia de pré-escolar. No
primeiro reencontro, apds a sessdo, entre a investigadora e o artista, o primeiro

~ %

comentario do artista foi: “Uau... que turbilhdo”. Durante a sessdo, o artista tentou
sempre adaptar a sua postura e o seu discurso ao grupo, contornando as dificuldades

que ia encontrando, principalmente relativamente ao comportamento bastante agitado

e falador das criancas.

De qualquer forma, as criangas demonstraram orgulho e entusiasmo por terem estado
na presenca do artista, tendo constatado isso apos a finalizagdo da sessdo, depois de
ter ficado junto a entrada das instalagdes escolares a falar informalmente com o
artista. Uma das criangas, ao sair, acompanhada pela mae, disse-lhe, “olha mae, este ¢

o realizador de cinemal!”.

O artista deixou, como desafio, varios desenhos seus para que as criangas colorissem,
unissem cada um ao seu par e colassem numa vareta de madeira que, ao rodar entre as
maos, criava movimento nas imagens (Figura 3). Esses trabalhos, no final do projeto,

ficaram para cada uma das criancas.
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Inicialmente ponderava-se a possibilidade de realizar a conversa com as criangas logo
apos a sessao, mas, no final, ficou claro que ndo seria a melhor op¢ao, por uma questao
de gestao do tempo e apds a sessdo de reflexdo com as criangas, verificou-se ter sido
uma mais valia pois permitiu que as criangas “maturassem’ a sua experiéncia, para
além de trazer novos dados, como por exemplo uma das criangas ter referido que, em

casa, depois da sessdo, esteve a fazer trabalhos parecidos.

Esta sessdao revelou um conjunto de evidéncias que se articulam diretamente com as
trés subquestdes de investigacdo e com os respetivos objetivos especificos do projeto.
A introdugdo de instrumentos Oticos, sequéncias de imagens e processos proprios do
cinema de animacdo trouxe novas linguagens e materiais ao quotidiano pedagogico,
ampliando o repertério artistico das criancas e contribuindo para o enriquecimento
curricular previsto no objetivo especifico (1). A relacao fluida entre o artista e as
educadoras, facilitada por uma comunica¢do simples, permitiu ajustar a sessdo as
necessidades do grupo, substituindo atividades planeadas por propostas mais
adequadas ao interesse das criangas, o que evidencia a importancia da coautoria e da

flexibilidade pedagogica.

No plano do desenvolvimento artistico, as criangas envolveram-se ativamente na
experimentacdo dos materiais apresentados, compreenderam principios basicos do
movimento na imagem e participaram num exercicio de desenho orientado passo a
passo. O entusiasmo demonstrado, a participacdo continua e a identificacdo afetiva
com a personagem Mimi revelam o desenvolvimento de competéncias artisticas em
linha com o objetivo especifico (2), nomeadamente ao nivel da criatividade, da
observagao, da expressao individual e da continuidade da pratica fora da escola, como

demonstrado pela crianga que procurou replicar a experiéncia em casa.
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A sessdo evidenciou também estratégias e condigdes de colaboragdo que favorecem
sinergias produtivas entre artistas e comunidades educativas, respondendo ao objetivo
especifico (3). A empatia estabelecida com as criangas, a capacidade do artista de
adaptar o discurso a0 comportamento e ao ritmo do grupo, a comunica¢do fluida com
as educadoras e a proposta espontanea de novas atividades demonstra a relevancia da
presenca intencional e da flexibilidade como elementos estruturantes da colaboragao.
O desafio artistico deixado as criangas prolongou a experiéncia para além da sessdo,

reforgando o impacto da pratica artistica no quotidiano educativo.
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Figura 2

Sessdo com o realizador de cinema de animacdo
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Figura 3

Resultado do desafio deixado pelo realizador de cinema de animagdo
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4.1.3. Sessao: autora de livros infantis

Descrigao

O segundo artista a visitar a EB Azurara foi uma autora de livros infantis. Apresentou

o seu ultimo livro, lancado em novembro de 2024, intitulado £ tu? Também sonhas?

Este livro foi também adaptado para teatro infantil e a autora levou a apresentagdo uma

das atrizes dessa peca, criando assim as falas entre as personagens (Figura 4).

No final da histéria foi cantada uma das cangdes da peca de teatro, que tem letra da
propria autora e musica de uma conhecida cangdo da Disney. As criancas adoraram e

pediram para repetir a cangao.

Foram partilhados os sonhos de cada uma das criangas que quis falar, que depois deu
origem ao desafio deixado pela autora. Cada crianga ilustrava um sonho seu e, no final,

esses desenhos eram compilados e transformados num “livro” (Figura 5).

A autora, no final do projeto, ficou com esse trabalho como recordacao.

Reflexao da Acao

A sessdo com a autora de livros infantis decorreu de acordo com o planeado, tendo
tanto as questdes espaciais como temporais correspondido ao previsto. O facto de a
investigadora ter assistido, alguns meses antes, a uma sessao idéntica da autora num

outro contexto escolar, facilitou o processo de preparacao da sessao.

As criangas estavam mais serenas ¢ mais tranquilas do que na primeira sessao,
possivelmente por ser uma sessdo menos interativa. Apesar disso, demonstraram

bastante interesse e atengdo e corresponderam positivamente. A autora foi bastante
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acessivel em todos os momentos e com todos os intervenientes, quer adultos, quer

criangas. A parte da can¢do conquistou ainda mais as criangas.

Na sessao de reflexdo com as criangas sobre o encontro com a escritora, foram
surpreendentes alguns comentarios das criangas, que demonstraram aquilo que mais
as tinha marcado na historia e que reflete os seus valores e sentimentos. Como
exemplo, “ndo gostei da maquina, na fabrica, por causa da chefe. Falou como se
mandasse naquilo tudo” ou “ndo gostei quando o sonhador conversou com as criangas

e elas estavam ao telemdvel”.

Esta sessdo revelou-se igualmente significativa no ambito das subquestdes de
investigacdo e dos objetivos especificos definidos. A apresentagcdo do livro E tu?
Também sonhas?, acompanhada pela presenca de uma atriz da adaptagdo teatral,
introduziu novas linguagens expressivas, como a literatura, o teatro e musica, que
enriqueceram o quotidiano pedagogico e ampliaram o repertério artistico das criangas.
Esta integragdao de diferentes formas de expressdao contribuiu diretamente para o
enriquecimento curricular previsto no objetivo especifico (1), ao proporcionar

contacto com processos criativos ligados a escrita, a dramatizagdo e a performance.

As criangas participaram com interesse e atencdo, demonstrando envolvimento com a
histéria e entusiasmo pela cangdo interpretada no final, que pediram para repetir. O
desafio langado pela autora - ilustrar um sonho pessoal e transformar os desenhos num
“livro coletivo”, promoveu o desenvolvimento de competéncias artisticas alinhadas
com o objetivo especifico (2), nomeadamente a capacidade de representacdo

simbolica, a expressao de emogdes e desejos, a criatividade e a construgdo de
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narrativas visuais. A continuidade da experiéncia através da compilagdo dos desenhos

reforcou a valorizagdo da produc¢do infantil e o sentido de autoria.

A acessibilidade da artista, a sua postura acolhedora e a forma como interagiu com
criangas e adultos constituiram condi¢des favordveis a constru¢do de sinergias
produtivas entre artista e comunidade educativa, respondendo ao objetivo especifico
(3). A serenidade do grupo, aliada a clareza da condugdo da sessdo, permitiu um
ambiente de colaboracdo fluido, onde a presenga da autora foi vivida como proxima e

significativa.

Na reflexdo posterior, os comentarios das criancas revelaram uma leitura critica e
sensivel da historia, destacando aspetos que as marcaram emocionalmente e que
refletem os seus valores e percecdes do mundo. Observacdes como “ndo gostei da
maquina, na fabrica, por causa da chefe” ou “ndo gostei quando o sonhador conversou
com as criangas e elas estavam ao telemovel” mostram que a experiéncia artistica
desencadeou processos de interpretagdo, posicionamento e consciéncia social,

reforgando o papel da arte como mediadora de aprendizagens profundas.
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Figura 4

Sessdo com a autora de livros infantis
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Figura 5

Resultado do desafio deixado pela autora de livros infantis
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4.1.4. Sessao: marionetista

Descrigao

A terceira visita 8 EB Azurara foi do marionetista (Figura 6). Ele levou varios tipos de
fantoches e marionetas que apresentou e demonstrou a forma de funcionamento as
criangas. Mostrou também alguns videos e imagens de espeticulos realizados

anteriormente por ele e pela sua equipa.

Reflexdo da Acao

Foi uma sessao muito dinamica e interativa tendo despertado grande interesse.

As criangas estavam bastante empolgadas e maravilhadas com este encontro e com a

forma como os fantoches e as marionetas interagiam com o grupo.

Foi interessante, no final, as perguntas que as criangas fizeram, o que refletiu e sugeriu
que estavam efetivamente envolvidas na sessdo. Sdo exemplo “quem ¢ que constrdi os

bonecos?”, “como ¢ que eles mexem a boca?”.

A ligacdo forte que o artista conseguiu transmitir ndo foi apenas as criangas. As
educadoras ficaram tao agradadas com todo o desenrolar da sessdo que pediram o
contacto para que, no proéximo ano letivo, possam levar as criangas a ver um espetaculo

ou trazer um dos espetaculos a escola.

Mais uma vez, a decisdo de ndo fazer a sessao de reflexao logo apds o encontro com o
artista, mostrou-se vantajosa, pois permitiu percecionar a vontade e necessidade das
criancas levarem a experiéncia diretamente as suas familias. Uma das criangas
comentou ‘“a minha mae ¢ advogada e riu-se quando lhe contei do fantoche que era

advogado, mas que fazia lembrar um diabo”.
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Todos os contactos realizados entre a investigadora e o marionetista foram
simplesmente extraordindrios. Embora nio existisse nenhum contacto anterior, este,
desde o inicio, abriu as portas do seu espago, deixou muita abertura a tudo o que foi
proposto e transportou a investigadora para um mundo praticamente desconhecido,
mas, a0 mesmo tempo, fazendo questao de integrar e articular com todo o projeto que

estava a ser proposto.

Como a construcao de marionetas e da maior parte dos fantoches apresenta uma grande
complexidade, o desafio do marionetista foi que as criancas construissem fantoches de
meia, pelo seu baixo grau de dificuldade. Para o enquadramento, foi apresentada ao
grupo a historia Sr.* Marota de Roger Hargreaves, de forma a serem construidas, em
fantoche, essas personagens. No final do projeto esses fantoches foram oferecidos as
salas de Educacdo Pré-Escolar da Escola Basica de Azurara para a 4rea da expressao

dramatica de cada uma das salas (Figura 7).

A apresentagao de diferentes tipos de fantoches e marionetas, acompanhada de
demonstragdes praticas e de videos de espetaculos anteriores, introduziu novas
linguagens expressivas e processos técnicos ligados ao teatro de marionetas,
contribuindo diretamente para o enriquecimento curricular previsto no objetivo
especifico (1). O contacto com mecanismos de manipulagdo, constru¢ao € animagao
de figuras ampliou o repertorio artistico das criangas e trouxe ao quotidiano educativo

uma dimensao performativa pouco habitual na Educacao Pré-Escolar.

As criangas mostraram-se profundamente envolvidas, empolgadas e curiosas, reagindo
com entusiasmo a interagdo entre o marionetista e os fantoches. As perguntas

colocadas no final, tais como “quem constroi os bonecos?” ou “como € que eles
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mexem a boca?”, evidenciam ndo s interesse, mas também um pensamento
investigativo e uma atenc¢ao aos processos de criagcdo. O desafio langado pelo artista,
que consistiu na constru¢do de fantoches de meia inspirados na historia S».“ Marota,
promoveu o desenvolvimento de competéncias artisticas alinhadas com o objetivo
especifico (2), nomeadamente a capacidade de criagcdo tridimensional, a expressdo
dramatica, a imaginagdo e a apropriagdo simbodlica de personagens. A oferta final dos
fantoches as salas de Educagdo Pré-Escolar reforgcou a continuidade pedagogica e a

valoriza¢do da produg¢ao infantil.

A sessdo destacou ainda estratégias e condigdes de colaboracdo que favorecem
sinergias produtivas entre artistas e comunidade educativa, respondendo ao objetivo
especifico (3). A empatia estabelecida com as criangas, a postura aberta e colaborativa
do marionetista e a sua disponibilidade para integrar plenamente o projeto, revelaram
uma relagdo de confianca e coautoria. A forte ligacdo criada com as educadoras, que
manifestaram interesse em continuar a colaboragdo no futuro, demonstra o impacto
positivo da presencga regular e intencional de artistas no contexto escolar. A decisao de
realizar a reflexdo com as criancas apenas no dia seguinte voltou a mostrar-se acertada,
permitindo observar como a experiéncia foi levada para casa e partilhada com as

familias, reforcando o alcance comunitario da intervencao.
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Figura 6

Sessdo com o marionetista
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Figura 7

Resultado do desafio deixado pelo marionetista
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4.1.5. Sessao: artista plastico

Descrigao

O quarto e ultimo artista a visitar a EB Azurara foi um artista plastico (Figura 8). Ele
levou varios trabalhos seus, quer pintura, quer desenhos, quer trabalhos
tridimensionais. Falou com as criangas sobre a sua profissdo, sobre as técnicas que usa

e sobre as suas fontes de inspiracao.

Reflexdo da Acao

O grupo, nesta sessdo, estava muito agitado, muito falador... “Atropelavam-se” uns
aos outros a falar, acabando por deixar o artista um pouco desconfortavel e pouco a

vontade.

De qualquer forma as criancas gostaram. Uma das criancas até comentou “A visita do
Filipe foi muito fixe” e, no final da sessdo, acabaram por fazer perguntas como: “Qual

¢ o teu nome todo?”, “Porque ¢ que pintas muitos peixes?”, “O que € relevo?”.

Mostraram ter gostado especialmente de duas obras: a pintura sobre Azurara e o
trabalho plastico com ondas do mar que mexem através de um mecanismo construido

com Lego.

Como o trabalho sobre a freguesia onde a maioria das criangas habita foi dos que teve
mais sucesso, o artista contou-lhes como tinha surgido aquela obra e fez um desenho
da mesma capela, em duas telas brancas, deixando o desafio, a cada uma das salas, de
colorir da forma que entendessem, explorando os materiais, a imaginagdo ¢ a

criatividade de cada um (Figura 9).
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Esta quarta e tiltima sessdo do projeto trouxe ao quotidiano da EB Azurara um conjunto
de linguagens visuais e tridimensionais que contribuiram diretamente para o
enriquecimento curricular previsto no objetivo especifico (1). A apresentacdo de
pinturas, desenhos e trabalhos tridimensionais, acompanhada da explicagdo sobre
técnicas, processos e fontes de inspiracdo, ampliou o repertorio artistico das criangas
e introduziu novas possibilidades expressivas no contexto da Educagdo Pré-Escolar. O
contacto direto com obras originais € com o discurso do artista permitiu as criangas
compreenderem diferentes formas de criagdo e observar a diversidade de materiais e

suportes utilizados nas artes plasticas.

Apesar do ambiente mais agitado e falador do grupo, que deixou o artista inicialmente
desconfortavel, as criangas demonstraram interesse e entusiasmo pela sessdo. As
perguntas colocadas no final, tais como “Porque € que pintas muitos peixes?”, “O que
¢ relevo?”, revelam curiosidade estética, aten¢dao aos detalhes e¢ vontade de
compreender o0s processos artisticos, evidenciando o desenvolvimento de
competéncias alinhadas com o objetivo especifico (2). O fascinio demonstrado por
duas obras em particular, nomeadamente a pintura sobre Azurara e o trabalho plastico
com ondas do mar animadas por um mecanismo de Lego, mostra que as criangas foram
capazes de estabelecer relagdes afetivas e simbdlicas entre a arte e o seu territdrio,

reforcando a dimensao identitaria da experiéncia.

A proposta final do artista, que consistiu em desenhar a capela de Azurara em duas
telas brancas e desafiar cada sala a colorir a obra de acordo com a sua imaginagao,
promoveu a exploragdo de materiais, a criatividade e a expressao individual e coletiva.
Esta estratégia permitiu prolongar a experiéncia artistica para além da sessao,

valorizando a participagao das criangas e reforcando a continuidade pedagogica.
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No ambito das estratégias de colaboracdo, a sessdo evidenciou condigdes que
favorecem sinergias produtivas entre artista e comunidade educativa, respondendo ao
objetivo especifico (3). A disponibilidade do artista para adaptar a sessdo ao
comportamento do grupo, a forma como acolheu as perguntas das criangas e a proposta
de um desafio artistico para continuidade em sala demonstram abertura, flexibilidade
e intencionalidade colaborativa. A ligacdo criada com as educadoras, que
reconheceram o valor da experiéncia e incentivaram a participagdo das criangas,

reforca a importancia da presenga de artistas como parceiros educativos ativos.
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Figura 8

Sessdo com o artista plastico
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Figura 9

Trabalho original (no centro) e resultado do desafio deixado pelo artista plastico.

Sala 1 (a esquerda) e Sala 2 (a direita)
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4.2. Exposicao final do projeto em espaco publico

O projeto “Os artistas fazem caminho connosco” culminou com a apresentagdo de
todas as producdes artisticas criadas pelas criangas, de acordo com os desafios
deixados pelos artistas, numa exposi¢ao, patente de 23 a 28 de junho de 2025, inserida

numa galeria de arte localizada no centro da cidade de Vila do Conde (Figura 10).

A preparacdo, desde a concecdo do cartaz (Figura 11) até a montagem da exposigdo e
concegdo da folha de sala e livro de visita (Figura 12), foi realizada diretamente pela
investigadora com a galeria. O cartaz foi afixado na entrada da escola e na entrada da

galeria (Figura 13), bem como divulgado na pagina web da mesma.

A exposi¢ado final do projeto colocou o trabalho artistico das criangas fora do contexto
escolar e disponibilizou-o a comunidade. Embora a adesdo das familias e das
educadoras ndo tenha correspondido ao expectavel, os processos de preparagdo, desde
o cartaz 2 montagem da exposi¢do e elaboracdo dos materiais de mediacdo, apontam
para um esforgo claro de valorizac¢do publica das produgdes das criangas, alinhado com
o objetivo geral de promover o enriquecimento pedagdgico e curricular através da
articulacdo entre arte e comunidade educativa. A exposicdo materializa ainda o
objetivo especifico (2), ao dar visibilidade as competéncias artisticas desenvolvidas
pelas criangas ao longo do projeto. Este momento final refor¢a a importancia de criar
oportunidades de reconhecimento social do trabalho artistico das criangas e evidencia
os desafios estruturais muitas vezes presentes no acesso aos recursos necessarios para

levar avante estas iniciativas.
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Figura 10

Vista geral da exposi¢do
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Figura 11

Cartaz da exposi¢do

ENTA ARTES

74



Figura 12

Folha de sala e Livro de visita
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Figura 13

Entrada da exposi¢do
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CAPITULO 5 — ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

5.1. Colaboragoes educativas e artisticas: curriculo da Educacio Artistica na

Educacio Pré-Escolar

A andlise dos testemunhos recolhidos ao longo deste projeto revelou, de forma clara,
que o papel dos artistas na Educa¢do Pré-Escolar vai além da dimensdo estética e
técnica, posicionando-os como agentes de enriquecimento pedagdgico, curricular e

humano.

As entrevistas realizadas aos artistas mostraram uma visao sensivel, pedagogica e
comprometida com o valor da arte na formacgao das criangas, revelando que a presenca
de criadores na escola introduz linguagens, processos € visdes que nem sempre se
encontram na rotina da Educagdo Pré-Escolar. Ao partilharem a sua pratica criativa,
permitem que as criangas acedam a mundos de significados, historias e materiais que
ndo fazem parte do quotidiano curricular, fomentando vivéncias estéticas
diversificadas que alargam a representagdo simbolica e a capacidade critica da crianca
perante o mundo, tal como defendido por Silva et al. (2016). Essa abertura estimula a
curiosidade, a imaginacdo, a escuta e a possibilidade de pensar fora do previsivel, indo
ao encontro do que Wedekin (2016) e Silva et al. (2016) defendem sobre o papel da

Educacao Artistica como promotora de experiéncias inovadoras e significativas.

O realizador de cinema de animacdo ofereceu uma perspetiva particular sobre o
impacto destes projetos, destacando que foi “a primeira vez que trabalhou com um
grupo de criangas tao jovens”, sublinhando que muitos artistas ndo tém oportunidade

de interagir com o publico infantil, mesmo quando este ¢ o seu publico-alvo. Afirma:
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“O meu trabalho implica muitas horas de concentragdo no escritdrio e por vezes fico
sem a perspetiva do que as criangas, muitas vezes o meu publico-alvo, atualmente
fazem no seu dia a dia” (Realizador, 2025). A interacdo com as criangas permitiu-lhe
alinhar a sua producao a realidade infantil: “Este contacto direto com um publico tdo
jovem, a forma como reagem aos meus filmes e como interagem, ¢ sem duvida
enriquecedor para mim” (Realizador, 2025). O realizador destacou ainda que o
contacto direto com profissionais da arte abre horizontes as criangas: “E muito
enriquecedor desenhar com as criangas, ver as suas duvidas e frustracdes, assim como
o orgulho de terem conseguido desenhar algo que a partida achavam que ndo
conseguiam.” (Realizador, 2025). Esta visdo converge com Sousa (2023), Read (2013)
e UNESCO (2006), que defendem que a Educagdo Artistica amplia o repertdrio
curricular e legitima areas de expressdo muitas vezes vistas como periféricas. O
realizador descreveu ainda o impacto emocional da experiéncia: “No fim da sessao,
estava exausto, mas com a alma cheia!” (Realizador, 2025). Para garantir a
continuidade de projetos semelhantes, apontou a necessidade de regularidade, espagos
fisicos adequados e envolvimento politico e institucional, incluindo parcerias com

autarquias e fundos europeus.

A escritora de literatura infantil descreveu a sua participacdo como uma experiéncia

singular, afirmando que

J& tinha apresentado o meu livro em varias escolas, mas esta foi a primeira vez que
participei num projeto onde os alunos fizeram um trabalho artistico que resultou numa
exposicao baseada no livro. Foi uma experiéncia nova e muito especial (Escritora,

2025).
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A motivacdo da autora radicou no desejo de ver a sua obra inspirar as criangas,
“ligando a leitura a expressdo artistica e permitindo-lhes partilhar os seus sonhos
visualmente” (Escritora, 2025). Relatou momentos de forte envolvimento emocional,
como quando uma crianga lhe perguntou: “Qual é o teu maior sonho?”, gesto que
descreve como profundamente tocante. A interagdo com as criancas transformou a obra
literaria num espaco de encontro e reflexdo: “Senti-me entusiasmada e conectada com
as criancas” (Escritora, 2025). A autora identificou ainda a necessidade de materiais
artisticos, formacao para educadores e eventos regulares que exponham os trabalhos
das criangas, defendendo parcerias entre escolas, artistas e instituicdes culturais.
Afirmou que repetiria a experiéncia com entusiasmo, destacando que observar como
as criangas recriam a historia refor¢a o valor da arte como espaco de coautoria e
imaginacao: “Ver a forma como as criangas interpretam a historia e a transformam em
algo seu ¢ uma das maiores recompensas deste caminho” (Escritora, 2025). Esta visao
reforgou a ideia de que a Educagdo Artistica ndo ¢ uma extensao acessoéria do curriculo,

mas uma dimensao central para o desenvolvimento integral da crianca.

O marionetista apresentou uma leitura da arte como instrumento relacional,
transformador e educativo, capaz de se inserir na escola como vivéncia partilhada.
Com um percurso marcado pela colaboragdo com institui¢cdes formativas, identificou
este projeto como uma oportunidade rara de contacto direto com comunidades
escolares fora dos grandes centros urbanos. A motivacdo para participar residiu no

caracter pedagogico e sério do projeto:

Logo de inicio, quando apresentou o projeto, vi um projeto sério, baseado numa

preocupacao clara a nivel de atingir objetivos na formacgao das criangas e do publico,
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ndo s6 no publico como sendo consumidor de arte, mas também o publico como sendo

edificado através da arte (Marionetista, 2025).

O artista criticou a volatilidade dos vinculos institucionais no sistema educativo
portugués, afirmando que muitas parcerias se constroem com pessoas € ndo com
escolas, o que impede a consolidacdo de projetos: “A comunidade escolar perde
sempre com isso, porque ndo enraiza os profissionais, ndo enraiza um projeto”
(Marionetista, 2025). Esta critica reforgou a necessidade de continuidade e
estabilidade, aspetos também destacados pelas educadoras e alinhados com o que Frois
et al. (2000) defendem sobre a importdncia de praticas colaborativas e
interdisciplinares sustentadas. O marionetista defendeu que a arte deve promover
valores humanos com a empatia, o pensamento critico e a sensibilidade, e que o
encontro com as criangas ¢ sempre o momento mais marcante. Para garantir
sustentabilidade, propds o envolvimento da politica local e a criagdo de sinergias entre
escolas, autarquias e estruturas culturais: “era importante aproveitar essa relacdo para

criar uma liga¢do mais pedagdgica, artistica” (Marionetista, 2025).

Destacou que a motivagdo para participar neste projeto residiu no seu caracter
pedagdgico sério, numa proposta que visa formar ndo apenas consumidores de arte,

mas cidadaos criticos, sensiveis e participativos.

E nos agradecemos essa oportunidade de participar no projeto (...), porque eu acho
que isto € muito mais um projeto profissional, envolve sempre muita afetividade, muito
amor, muita dedicagdo, sendo nao se fazia nada, nessas areas ¢ mesmo assim

(Marionetista, 2025).
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O artista plastico apresentou uma visao critica e sensivel sobre o potencial da arte na
formagao humana. Embora j4 tivesse trabalhado com criangas, considerou este projeto
inédito devido ao didlogo estabelecido com a investigadora: “O didlogo consigo foi
também uma novidade na minha prética artistica e bastante enriquecedora” (Artista
plastico, 2025). A sua motivagao residiu no caracter intencional do projeto, que procura
semear experiéncias duradouras. Defendeu que “a formacao artistica ¢ fundamental
nos alicerces de qualquer setor de atividade” (Artista plastico, 2025), descrevendo a
arte como libertadora do olhar e promotora de sentido critico. O contacto com as
criangas confrontou-o com a “chapada da inocéncia”, revelando o poder da infancia
enquanto espelho ético. Identificou como essenciais as plataformas de experimentagdo
artistica e a reflex@o sobre consumo, residuos e pegada ecologica. Criticou a burocracia
e o controlo externo que dificultam a autonomia dos processos criativos: “Os principais
problemas sdo, sem duvida, a burocracia e controlo alheio a arte” (Artista pléstico,
2025). Defendeu a criagdo de residéncias artisticas em espacos devolutos e a
continuidade do projeto, propondo revisitar comunidades e criar nticleos informais na
periferia: “Um projeto deste género deveria ser replicado, mas este em particular

deveria continuar o seu processo” (Artista plastico, 2025).

As educadoras reconheceram que os artistas levaram novas linguagens, técnicas e
formas de expressao que enriqueceram o curriculo, permitindo as criangas experienciar
processos criativos integradores e significativos, tal como defendido por Sousa (2023),
Read (2013) e UNESCO (2006). A educadora A destacou que estas colaboragdes
ligaram cogni¢do e emogdo, promovendo uma aprendizagem globalizante, em linha

com Silva et al. (2016) e ANPEVT (2023). A educadora B sublinhou que as criangas
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aprenderam com os sentidos, com as emog¢des ¢ com a diversidade cultural,

aproximando a educac¢do dos seus interesses.

Os testemunhos das criangas sugeriram consciéncia moral e emocional, revelando que
a arte gerou sensagdes profundas e valorizou o processo criativo enquanto experiéncia
transformadora, tal como proposto pelo Ministério da Educacao (2010). A presenga
dos artistas funcionou também como oportunidade formativa para os docentes, que
passaram a experimentar praticas colaborativas e interdisciplinares com maior

intencionalidade pedagdgica, indo ao encontro do evidenciado por Frois et al. (2000).

Apesar do impacto positivo, artistas e educadoras apontaram limitagdes como falta de
financiamento, escassez de materiais, inexisténcia de estruturas dedicadas e pouca
regularidade nos projetos. Para que o papel dos artistas seja efetivamente promotor de
mudanca, € necessario institucionalizar estas colaboragdes, atribuir-lhes valor formal
e garantir condi¢des que permitam continuidade, colaboracao e crescimento mutuo,

transformando-as em parcerias sustentaveis.

5.2. Educacio Artistica e comunidade: contributos das colaboracées para o

desenvolvimento de competéncias nas criancas

A andlise das conversas com as criangas apds as visitas dos artistas ao contexto de
educagdo pré-escolar revelou um conjunto de impressoes espontaneas, associagdes
criativas e significados construidos a partir das vivéncias artisticas. Estas respostas
mostraram que os encontros nao se limitaram a observagdo passiva, mas foram
experienciados como momentos de descoberta, expressao e envolvimento emocional.

Cada interagdao provocou respostas Unicas, revelando nao sé o impacto estético, mas
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também afetivo e simbolico da arte no quotidiano das criangas. Comentarios como
“gostei de tudo” ou “eu pintei em casa” sugeriram envolvimento afetivo e a extensdo
da experiéncia artistica para os contextos familiares, demonstrando que a arte
ultrapassou o espago escolar e foi incorporada no imagindrio pessoal das criangas.
Notou-se ainda capacidade de leitura critica e reflexdo estética em respostas que
expressam desconforto ou preferéncias, revelando que a arte, mesmo na infancia, €

espaco de interpretacdo e posicionamento.

Relativamente a visita do realizador de cinema de animacdo, os comentarios das
criangas centraram-se em elementos visuais e narrativos, como o “filme da Mimi”, o
“vaso com a flor” ou os desenhos realizados. A repeti¢cao de referéncias a personagem
Mimi demonstrou apropriagdo emocional e estética da narrativa visual, refor¢ada pelo
prazer de desenha-la. A evocag¢do de movimentos (“aquilo que roda’) ou agdes (“a
menina a correr’”) revelou atencdo aos detalhes cinéticos e as possibilidades

expressivas da imagem animada.

Na visita da escritora, surgiram referéncias ao livro, a musica e a “fabrica”,
demonstrando que as criangas se envolveram com os multiplos elementos da
apresentacdo. A musica foi especialmente destacada, sugerindo valorizagdo da
sonoridade como elemento estético envolvente e memoravel. Uma crian¢ca mencionou
nao ter gostado de uma figura da “fabrica” por esta “falar como se mandasse em tudo”,
revelando leitura critica do discurso representado. Este tipo de resposta sublinha que
as criangas nao se limitam a absorver conteudos, mas também refletem sobre eles,

atribuindo significados e posicionando-se perante o que veem, ouvem e sentem.
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O encontro com o marionetista foi vivido com grande entusiasmo: as figuras do
“Diabo”, do “Velhinho”, dos “bonecos com fio” e dos “fantoches a mexer” foram
referidas com fascinio. As criangas demonstraram encantamento com a manipulagdo
direta dos objetos cénicos e com o efeito performativo das marionetas. Algumas
verbalizaram desconforto com a presenga do “Diabo”, indicando consciéncia
emocional e moral despertada por esta figura simbodlica. O humor também emergiu,
como no caso da crianca que disse a mae, advogada, que “o Diabo era advogado”,
gerando uma reagdo divertida em casa. Aqui, observou-se a ampliacdo da experiéncia

artistica para o universo familiar.

Durante a visita do artista plastico, as criangas revelaram atencdo aos temas
representados, destacando quadros que remetiam para lugares reais como “a capela de
Azurara”, o “hotel” ou o “monte com a bicicleta”. Demonstraram curiosidade por
elementos visuais como “as risquinhas do mar” ou “as coisas que rodavam com
Legos”, revelando leitura espontdnea da composicao pictorica. Algumas relacionaram
a obra com experiéncias pessoais, como o quadro que tém em casa ou vizinhos que
pintam. A atribui¢do de sentido estético e territorial as pinturas revelou forte ligacao

entre arte, espago e identidade.

Quando questionadas sobre o que nao gostaram, muitas responderam “gostei de tudo”,
sugerindo acolhimento positivo e envolvido. Contudo, surgiram também sinais de
desconforto ou preferéncias especificas, como a figura de autoridade na fabrica,
revelando maturidade na construgdo de juizos estéticos e sociais. Quanto a
familiaridade com outros artistas, as respostas variaram. Algumas referiram familiares
ou vizinhos, outras disseram ndo conhecer mais nenhum, indicando que os projetos

ajudaram a tornar visiveis profissdes normalmente invisiveis na rotina infantil.

84



A articulagdo destas vivéncias com a literatura confirma que a Educacdo Artistica
desempenha um papel fundamental na construcdo da identidade e na promogao de
valores culturais e comunitarios. A Educacao Pré-Escolar, enriquecida pela Educagao
Artistica, tal como refere Cardona (2012), potencia o desenvolvimento individual e a
inser¢do social das criangas, indo além do que € possivel apenas no seio familiar. Os
projetos colaborativos mostraram ter um papel expressivo na construcao da identidade
pessoal e na promocdo de valores culturais e comunitarios. Ao participarem em
atividades que envolvem histdrias, lugares, personagens, formas e cores, as criangas
foram convidadas a pensar sobre si proprias, sobre os outros e sobre o mundo, tal como

instigado pela UNESCO (2006).

O contacto com artistas permitiu aceder a narrativas alternativas, estimular o
pensamento critico e cultivar sensibilidade perante a diversidade, tal como explanado
por Silva et al. (2016) e pela UNESCO (2020, 2024). Como referido pelo realizador,
estes encontros dao visibilidade a profissdes artisticas que normalmente permanecem
invisiveis, abrindo novos horizontes de vocagdes e caminhos possiveis. A arte
funcionou como espago de didlogo entre o singular e o coletivo, entre expressdo
individual e relacdo com o patrimonio cultural e simbdlico da comunidade, tal como
defendido por Sousa (2023). Silva et al. (2016) afirmam que este tipo de trabalho ¢
indispensavel para a crianga exprimir sentimentos e emocdes de forma propria e
criativa, dar sentido ao mundo que a rodeia, enriquecer culturalmente e desenvolver
apreciagdo critica. Este processo foi confirmado nas conversas espontaneas das
criangas, que referiram elementos arquitetonicos locais, familiares ligados a arte e
interpretagdes pessoais das obras, e também pelos artistas, que sentiram o projeto como

espago de enraizamento e maturagao cultural. As educadoras reforgaram que o projeto
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se transformou num espaco de experiéncias significativas, criativas e transformadoras,
indispensaveis ao desenvolvimento pessoal e cultural, facilitando a compreensdo do

mundo e promovendo uma educagdo mais plural e conectada com a comunidade.

A Educagdo Artistica e este projeto revelou-se também uma potente estratégia para
promover empatia, respeito pela diferenca e consciéncia estética e ética desde cedo.
Tal como afirma Sousa (2023), a implementacdo eficaz da Educagdo Artistica
possibilita um desenvolvimento equilibrado da personalidade. Os artistas reforcaram
esta visdo ao referirem que a arte promove valores humanos como empatia, civismo e
pensamento critico, renovando a sociedade e formando o ser humano. Consideraram-
na libertadora do olhar, promotora de sentido estético e critico, e ferramenta para
enfrentar adversidades com criatividade e agilidade. Na perspetiva das educadoras,
cultivaram-se competéncias cognitivas, emocionais € motoras, estimulou-se a
construcdo da identidade e da autoestima e descobriram-se novas linguagens
expressivas. As criangas nao se limitaram a absorver conteudos: refletiram sobre eles,
relacionaram-nos com o seu mundo e construiram significados proprios, revelando

uma forte ligagcdo entre arte, espaco e identidade.

5.3. Quando o trabalho artistico das criancas vai além do quotidiano e do contexto

escolar: efeitos e sinergias

A andlise das entrevistas realizadas as educadoras revelou uma valorizacao das
iniciativas artisticas desenvolvidas no contexto da Educagdo Pré-Escolar,
reconhecendo-as como estimulo a criatividade, ao pensamento critico, a autoestima e
ao desenvolvimento integral das criangas. Ambas as educadoras destacaram que a

Educacdo Artistica funciona como veiculo para ligar cognicdo e afetividade,

86



promovendo aprendizagens significativas, espontdneas e emocionalmente
envolventes. As sessdes foram descritas como momentos enriquecedores, geradores
de motivagdo acrescida, sobretudo pelo facto de as criancas saberem que as suas
produgdes seriam expostas publicamente, o que fortaleceu o sentimento de pertenca,
valorizacao e reconhecimento do seu trabalho. As educadoras identificaram, contudo,
limitagdes estruturais que dificultam a continuidade destas praticas, como a auséncia
de espacos adequados, falta de financiamento e necessidade de maior envolvimento

institucional e comunitario.

A Educadora A, com 33 anos de pratica profissional, demostrou uma concecao solida
da Educa¢do Artistica no contexto da Educacdo Pré-Escolar, refletindo maturidade
pedagbgica e um compromisso claro com o desenvolvimento integral da crianga
através da criatividade, da expressdo e do contacto com o mundo cultural. Para esta
educadora, a arte tem um papel central no quotidiano educativo, promovendo
espontaneidade, competéncias cognitivas, emocionais € motoras, € contribuindo para

a constru¢do da identidade. Como afirmou:

Através de atividades artisticas, as criangas exploram as suas emogoes, desenvolvem
habilidades motoras e cognitivas, a criatividade e a expressao. A arte também contribui
para a constru¢do da identidade e da autoestima, além de facilitar a compreensao do

mundo ao seu redor (Educadora A, 2025).

A docente sublinhou que projetos que estabelecem contacto direto com artistas
proporcionam experiéncias que ultrapassam o habitual, promovendo uma educagao
“com liberdade”, incentivando a exploracao sensorial, a imaginagdo € a comunicagao

visual. Destacou ainda que o projeto permitiu as criangas compreender a arte enquanto
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processo e reconhecerem-se como criadoras: “Este projeto veio ajuda-las a terem
consciéncia do que a arte pode ser, através do contacto com os varios artistas que
estiveram presentes, € a serem elas mesmas produtoras de obras de arte” (Educadora

A, 2025).

No que diz respeito ao curriculo, a Educadora A reforcou que projetos artisticos
enriquecem a componente afetiva, ligando cognicdo e emocdo e promovendo uma
aprendizagem globalizante. A experiéncia estética foi valorizada como promotora de
sensibilidade, percecdo critica e autonomia expressiva. O contacto com artistas e
entidades externas foi descrito como uma “abertura de horizontes”, que alarga o
repertorio de experiéncias e permite as criangas conhecer novas realidades: “As
criangas absorvem tudo o que ¢ novo para elas com a curiosidade que lhes ¢ natural e
estou convencida que este tipo de experiéncias contribui para que tenham perspetivas
diferentes, fagam novas aprendizagens e conhecam outras realidades” (Educadora A,
2025). A docente identificou ainda caréncias estruturais, como falta de financiamento
e auséncia de compensagdo aos artistas, defendendo a necessidade de materiais,
ateliers e visitas culturais. Afirmou que repetiria a experiéncia, sugerindo apenas uma
melhor gestdo do calendario escolar: “Gostaria que tivesse decorrido com mais tempo.
Nesta altura do ano as criancas sdo sobrecarregadas com muitas atividades (passeios,
festa de final de ano...) e acho que teriam beneficiado ainda mais se ndo houvesse
tanta atividade pelo meio” (Educadora A, 2025). O seu testemunho reforgou a ideia
que a Educagdo Artistica deve ser estruturante e ndo periférica, permitindo que as

criangas desenvolvam sentido estético, critico e simbdlico desde cedo.

A Educadora B, também com mais de trés décadas de experiéncia, apresentou uma

perspetiva igualmente comprometida com o papel da arte na Educagao Pré-Escolar,
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valorizando-a como motor de desenvolvimento pessoal e cultural. Afirmou: “Acho que
esses contactos desempenham um papel fundamental no desenvolvimento das
criangas, tanto a nivel pessoal como cultural” (Educadora B, 2025). Destacou que o
contacto direto com artistas ¢ essencial para ampliar horizontes, promover o respeito
pela diversidade e permitir o encontro com diferentes formas de comunicagdo. Para
esta educadora, a inovagdo pedagdgica passa por propostas que integrem
experimentacdo, producdo simbolica e contacto com realidades externas: “O
desenvolvimento de agdes inovadoras na educacdo pré-escolar, como esta, ¢
fundamental para promover uma aprendizagem estimulante” (Educadora B, 2025).
Estas praticas tornam o curriculo mais inclusivo, dindmico e sensivel, fortalecendo a

ligagdo entre cognicdo, emogao e cultura.

A exposi¢do publica das obras foi particularmente valorizada pela Educadora B, que a
descreveu como fator que motiva e responsabiliza as criangas, levando-as a investir
mais cuidado, entusiasmo e dedicacdo. Afirmou que as criancas se sentiram
verdadeiramente reconhecidas como autoras, o que teve impacto positivo na
autoestima e no sentimento de pertencga cultural: “As criancgas tendem a investir mais
tempo, dedicagdo e criatividade quando percebem que aquilo que estdo a criar
transcende a nossa sala” (Educadora B, 2025). Do ponto de vista da educacao estética,
considerou que estes projetos promovem sensibilidade, gosto pelo belo e respeito pela
diversidade: “Estes projetos, ao envolverem as criangas em experiéncias como este
envolveu, promovem a sensibilidade e o gosto pelo belo” (Educadora B, 2025). A
educadora reforcou ainda o valor do contacto com pessoas externas a escola,

defendendo que adultos apaixonados pelo que fazem inspiram as criangas e podem
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despertar vocagdes inesperadas: “Ver adultos apaixonados pelo que fazem transmite

entusiasmo e pode até despertar vocagdes” (Educadora B, 2025).

A Educadora B identificou também limitacdes estruturais, como falta de salas
especificas para musica, expressdo dramatica ou pintura, defendendo parcerias
regulares com artistas, museus e centros culturais. Salientou a importancia de envolver
as familias e prolongar a exposicdo final para permitir maior contacto da comunidade
com os trabalhos. Afirmou que repetiria a experiéncia com entusiasmo, sugerindo mais

tempo para criagdo artistica e maior envolvimento familiar.

A articulagdo entre os testemunhos das educadoras e a analise dos efeitos da exposi¢ao
publica das obras das criangas revelou uma convergéncia clara: quando o trabalho
artistico ultrapassa os limites da sala e ¢ valorizado num espago publico, o
envolvimento das criangas intensifica-se. As proprias criangas referiram sentir
“orgulho”, “responsabilidade” e “emoc¢dao” ao verem os seus trabalhos expostos,
refor¢ando o sentido de pertenca e validacao das suas ideias. A Educadora A confirmou
que este reconhecimento externo foi decisivo para estimular a participagdo ativa,
permitindo as criangas verem-se como produtoras de arte e aproximando a escola da
comunidade. A Educadora B refor¢cou que a exposi¢ao publica motiva e responsabiliza,
aumentando o cuidado, a dedicagdo e o entusiasmo, com efeitos positivos na

autoestima e no sentimento de pertenca cultural.

Tal como no ponto anterior, também aqui se verifica concordancia entre os resultados
obtidos e a revisao da literatura, nomeadamente com Guedes (2012), que destaca o
impacto do reconhecimento publico na motiva¢ao e envolvimento das criangas em

processos criativos. Assim, os dados confirmam que quando o trabalho artistico das
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criangas vai além do contexto escolar, os efeitos no seu envolvimento sdo profundos,
refor¢gando a importancia de praticas que valorizem a infancia como protagonista

cultural e a arte como experiéncia socialmente partilhada.
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CAPITULO 6: CONCLUSOES

6.1. Sintese dos resultados do projeto de investigacao

A sintese dos resultados deste projeto de investigagdo sugere um conjunto de
contributos significativos, demonstrando o contributo da colaboragdo entre artistas e
comunidades educativas para o enriquecimento curricular, o desenvolvimento artistico

das criancas e a construcao de sinergias produtivas na Educagido Pré-Escolar.

Relativamente a subquestao de investigagdo (1): De que forma a proximidade entre
artistas e educadoras potencia o enriquecimento curricular na area da Educagdo
Artistica?, os resultados desta investigagdo demonstram de forma clara que a
proximidade entre artistas e educadoras constituiu um fator determinante para o
enriquecimento curricular na area da Educacdo Artistica. A presenca regular dos
artistas nas salas de Educagdo Pré-Escolar criou um espaco de dialogo,
coaprendizagem e experimentagdo que ultrapassou a rotina habitual, introduzindo
novas linguagens, técnicas, materiais ¢ modos de pensar que ampliaram
significativamente o repertorio cultural e expressivo disponivel para as criangas e para
as docentes. Cada sessdo trouxe processos artisticos distintos, desde o cinema de
animacdo, a literatura infantil, ao teatro de marionetas e as artes plasticas, que
diversificaram as experiéncias estéticas e abriram novas possibilidades de exploragdo

pedagogica.

As educadoras relataram que esta colaboragao as levou a observar com maior atengao
0s processos criativos das criangas, a valorizar o improviso como estratégia

pedagdgica e a integrar praticas artisticas de forma mais intencional e transversal no
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quotidiano. Esta transformagao aproxima-se do que foi identificado no projeto Artful
Dodgers (Hayes et al., 2021), onde a co-mentoria entre artistas e docentes resultou em
ambientes de aprendizagem mais responsivos, reflexivos e culturalmente informados.
Também em Azurara, a presenga dos artistas funcionou como catalisador de mudanga,
estimulando as educadoras a repensar as suas praticas a luz de uma pedagogia mais

estética, sensivel e situada.

Tal como observado no projeto Recridrte (Consiglieri & Pereira, 2022), o contacto
direto com obras, processos e discursos artisticos ampliou a sensibilidade estética, o
pensamento critico e a capacidade expressiva das criangas, a0 mesmo tempo que
mobilizou as educadoras para uma participacdo mais consciente e informada. A
diversidade de narrativas, materiais e referenciais culturais trazidos pelos artistas
permitiu que as criangas acedessem a universos simbolicos que dificilmente fariam
parte do curriculo convencional, reforcando a dimensdo cultural e identitaria da

aprendizagem.

Assim, a proximidade entre artistas e educadoras revelou-se um estimulo para a
inovagdo pedagogica, contribuindo para um curriculo mais aberto, criativo e
culturalmente informado. A colaboragdo estabelecida ndo s6 enriqueceu as praticas
educativas, como também promoveu um ambiente de aprendizagem mais sensivel,

reflexivo e atento as potencialidades da arte na formacao integral das criangas.

Relativamente a subquestdo de investigacdo (2): Que competéncias artisticas se
desenvolvem nas criancgas em resultado das experiéncias vivenciadas em contextos de
pratica artistica colaborativa?, os resultados mostram que as criancas desenvolveram

um conjunto amplo e diversificado de competéncias artisticas, expressivas e estéticas
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em resultado das experiéncias vivenciadas nos contextos de pratica artistica
colaborativa. O contacto direto com diferentes artistas proporcionou oportunidades
ricas de exploragdo, experimentagdo e criacdo, permitindo que as criangas se
envolvessem com entusiasmo e curiosidade diante das propostas apresentadas. As suas
perguntas, interpretagdes, associacdes espontidneas e comentdrios revelaram ndo
apenas interesse, mas também apropriacdo dos conteudos, capacidade de leitura

simbdlica, pensamento critico e consciéncia narrativa.

As praticas artisticas colaborativas promoveram a imaginacdo, a autonomia e a
construcdo de significados proprios, contrariando abordagens mais diretivas que
frequentemente limitam a expressdo na primeira infincia. A liberdade expressiva
proporcionada pelos artistas permitiu que as criancas explorassem materiais, técnicas
e linguagens de forma aberta, desenvolvendo competéncias ligadas a criatividade, a
sensibilidade estética, & observagdo e a expressdo individual e coletiva. Tal como
evidenciado no estudo Creative Exchange (Hayes et al., 2021), o trabalho conjunto
entre artistas e criangas favoreceu o sentimento de pertenga, a identidade artistica e a
valorizagdo das produgdes infantis, aspetos que também emergiram de forma clara no

contexto de Azurara.

Outro elemento relevante foi o impacto da exposi¢ao publica das obras das criangas.
Ao perceberem que os seus trabalhos seriam vistos por outras pessoas, as criangas
demonstraram maior empenho, sentido de responsabilidade e envolvimento emocional
no processo criativo. Este reconhecimento externo reforcou o orgulho e a autoestima,
ampliando o alcance das experiéncias para além do contexto escolar. A extensao das
vivéncias ao quotidiano familiar sugere que o impacto simbolico e emocional do

projeto ultrapassou a sala de atividades, consolidando aprendizagens significativas.
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Estes resultados alinham-se com contributos internacionais, como o estudo australiano
de Cutcher & Boyd (2018), Preschool Children, Painting and Palimpsest, que
demonstrou que praticas artisticas integradas favorecem competéncias colaborativas,
expressivas e criativas. No caso de Azurara, estas competéncias emergiram de forma
particularmente significativa devido ao contacto direto com artistas, a diversidade de

linguagens artisticas exploradas e a valorizagdo publica das produgdes infantis.

Considera-se assim que este estudo evidencia que as praticas artisticas colaborativas
constituem um contexto privilegiado para o desenvolvimento de competéncias
artisticas na Educacdo Pré-Escolar, promovendo ndo apenas capacidades técnicas e
expressivas, mas também dimensdes afetivas, simbolicas e sociais fundamentais para

a formagao integral das criangas.

No que concerne a subquestdao de investigagao (3): Que estratégias e condigdes de
colaboragcdo favorecem a construgdo de sinergias produtivas entre artistas e
comunidades educativas da Educacdo Pré-Escolar?, verificamos que os resultados
evidenciam que a construgcdo de sinergias produtivas entre artistas e comunidades
educativas da Educacao Pré-Escolar depende de um conjunto articulado de estratégias
e condigdes que, quando presentes, tornam a colaboragdo mais consistente,
transformadora e sustentavel. A presenca regular e intencional dos artistas revelou-se
um dos fatores mais determinantes, permitindo criar relacdes de confianga,
continuidade e aprofundamento pedagogico. Esta continuidade afastou a logica de
intervengodes pontuais e aproximou os artistas do papel de parceiros educativos ativos,
favorecendo o desenvolvimento de praticas mais profundas e integradas, nas quais
criangas e educadoras puderam envolver-se de forma mais significativa nos processos

criativos.
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O dialogo constante entre investigadora, artistas e educadoras emergiu como outra
condicdo essencial. A planificagdo conjunta, a troca de perspetivas e a reflexdo
partilhada criaram um ambiente de coautoria que enriqueceu o quotidiano pedagogico
e aproximou a pratica educativa de modelos colaborativos semelhantes aos descritos
no projeto Artful Dodgers, onde a co-mentoria transformou a pedagogia e ampliou a
sensibilidade cultural dos docentes. Esta dindmica colaborativa permitiu que as
educadoras adotassem posturas mais abertas ao improviso, a experimentacdo e a
integracgdo transversal das linguagens artisticas, fortalecendo a interdisciplinaridade e

a intencionalidade pedagogica.

Mesmo com recursos modestos, o projeto demonstrou que a criatividade pode
aumentar quando existe intencionalidade pedagdgica, disponibilidade para
experimentar e abertura para integrar a arte como dimensao estruturante do curriculo.
A flexibilidade dos artistas, a sua capacidade de adaptacdo ao contexto e a valorizagdo
das propostas das educadoras contribuiram para um ambiente colaborativo fértil, onde

a arte se tornou motor de inovagdo e ndo apenas um complemento ocasional.

O envolvimento da comunidade e das familias, embora desafiante, mostrou-se
igualmente relevante. A exposicao publica das producdes das criancas destacou-se
como uma estratégia particularmente eficaz, aumentando o envolvimento infantil,
reforgcando o sentimento de pertenca e aproximando a escola da comunidade. Esta
valorizag¢do externa contribuiu para legitimar socialmente a Educagao Artistica e para
ampliar o impacto emocional e simbolico das experiéncias vividas, tornando visivel o

valor cultural e educativo do trabalho desenvolvido.
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Um resultado bastante significativo foi o impacto bidirecional da colaboragdo. Para
além de transformar as praticas das educadoras e o desenvolvimento das criangas, o
contacto direto com o contexto educativo revelou-se enriquecedor para os proprios
artistas. As experiéncias vividas influenciaram as suas praticas profissionais,
ampliaram a sua sensibilidade pedagogica e reforcaram a compreensdo da infancia
como espago de criagdo, imaginagdo e construcdo cultural. Esta dimensdo confirma
que a arte, quando enraizada com intencionalidade e didlogo, transforma tanto quem a

recebe como quem a cria.

A investigacdo demonstrou que estratégias como a presenca regular dos artistas, o
didlogo continuo, a coautoria pedagogica, a abertura ao improviso, a valorizagdo
publica das produgdes infantis e o envolvimento da comunidade constituem condigdes
fundamentais para a constru¢do de sinergias produtivas entre artistas e comunidades
educativas na Educacdo Pré-Escolar. Estas sinergias ndo sé enriquecem o curriculo,
como também fortalecem a identidade cultural da escola e ampliam o potencial

transformador da arte na infancia.

Por fim, a investigacdo identificou limitagdes estruturais como a falta de
financiamento, a auséncia de continuidade e a dependéncia de iniciativas individuais,
que apontam para a necessidade de politicas publicas e redes colaborativas que
garantam condi¢des para a presenca regular da arte na escola. A criacao de parcerias
entre escolas, autarquias, institui¢des culturais e artistas surge como condic¢ao essencial
para assegurar a sustentabilidade, a replicabilidade e o impacto deste modelo de

intervengao.
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6.2. Limitacoes do estudo e sugestoes para pesquisas futuras

Tal como qualquer percurso cientifico, este projeto carrega consigo um conjunto de
limitagdes que importa reconhecer, ndo como entraves, mas como pontos de partida

para aprofundamentos futuros.

Entre os desafios enfrentados, destaca-se o espaco temporal e geografico restrito,
limitado a um nimero reduzido de populagdo-alvo e a um periodo de tempo limitado.
Esta configuracdo condicionou o tipo de experiéncias vividas e a generaliza¢do dos
resultados para outros contextos educativos. Além disso, o projeto contou com a
participagdo voluntaria e motivada de artistas e educadores, o que favoreceu um
ambiente de abertura e entusiasmo nem sempre replicavel em realidades escolares

mais fechadas ou carentes de recursos.

Outro ponto sensivel diz respeito a natureza qualitativa e subjetiva dos dados
recolhidos, inerente a investigacdo-a¢ao. Embora rica em significados e proximidade
com os sujeitos, esta abordagem implica interpretagdes situadas, que exigem cautela
quanto a replicabilidade e a objetividade dos resultados. Acresce ainda a dificuldade
em avaliar impactos a longo prazo, uma vez que o estudo se centrou em vivéncias
pontuais, impedindo uma analise continuada das influéncias pedagogicas e culturais

geradas.

Perante estas limitagdes, emergem sugestoes para investigagoes futuras. Uma delas ¢
a ampliacdo da escala e diversidade dos contextos analisados, permitindo comparagdes
entre diferentes realidades pedagogicas, perfis institucionais e publicos escolares. A

abordagem longitudinal ¢ igualmente relevante, permitindo acompanhar os efeitos das
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praticas artisticas ao longo do tempo e compreender os seus desdobramentos nas

trajetorias das criangas e dos educadores.

A analise do papel da formagao docente e das politicas publicas educacionais também
se revela necessaria, no sentido de identificar caminhos sustentaveis para a valorizagao

institucional da Educagao Artistica.

Por fim, propde-se a inclusdo dos contextos familiares e comunitarios como elementos
ativos no processo educativo, explorando como estas dimensdes podem enriquecer as
experiéncias estéticas e culturais das criangas e fortalecer os lagos entre a Educacao

Pré-Escolar e a comunidade.

6.3. Consideracoes finais

Ao longo do projeto, foram vivenciadas experiéncias concretas com artistas e
comunidades educativas, recolhidos testemunhos de artistas, educadoras e criangas, e
refletidos contributos que consolidam a importancia da Educagdo Artistica como
elemento formador e transformador. Foi um trabalho profundamente gratificante,

marcado por participagao intensa e dedicagdo plena dos intervenientes.

Os resultados obtidos indicam que o projeto desenvolvido na Escola Basica de Azurara
responde de forma clara ao objetivo geral do estudo, ao demonstrar que o contacto
entre artistas e comunidade educativa na Educacao Pré-Escolar constitui um contributo
efetivo para o enriquecimento pedagogico e curricular. A presenca dos artistas
introduziu novas linguagens, materiais e processos que ampliaram o repertério cultural
das criancas e das educadoras, favorecendo aprendizagens mais significativas e

integradas. A articulagdo entre cognicdo, afetividade, expressdo simbolica e
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consciéncia social confirma o potencial da Educagdo Artistica para transformar

praticas educativas e fortalecer o curriculo.

Os resultados respondem igualmente a questdo central de investiga¢do, ao
evidenciarem que a colaboragdo entre artistas e comunidades educativas contribui para
praticas pedagdgicas mais ricas, abertas e colaborativas. As criangas envolveram-se de
forma expressiva nas propostas, ¢ as educadoras reconheceram que estas vivéncias
ampliaram a sensibilidade estética e promoveram aprendizagens mais profundas e
culturalmente relevantes. Os artistas, por sua vez, relataram que o contacto direto com
as criancas e com o contexto educativo enriqueceu também as suas proprias praticas,

revelando o carater bidirecional da colaboragao.

Conclui-se também que a diversidade de contextos, linguagens artisticas e perfis
profissionais envolvidos sugerem que este modelo de intervencao possui elevada
transferibilidade. A metodologia utilizada, baseada no didlogo, na coautoria, na
presenca regular de artistas e na valorizagdo das produgdes infantis, pode ser replicada
noutros contextos de Educagdo Pré-Escolar, desde que existam condi¢cdes minimas de
abertura institucional, disponibilidade de tempo e vontade colaborativa. O facto de o
projeto ter sido implementado com recursos modestos refor¢a a sua viabilidade e

adaptabilidade a diferentes realidades educativas.

Os resultados obtidos sdao consistentes com estudos internacionais analisados, que
sugerem igualmente que a presenca de artistas em contextos educativos transforma
praticas pedagodgicas, amplia a sensibilidade estética das criangas € promove uma
abordagem mais aberta e exploratoria a aprendizagem. O projeto aproxima-se destas

conclusdes ao valorizar a relagao entre escola, comunidade e cultura, e ao sugerir que,
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quando convidadas a olhar, ouvir e pensar sobre arte, as criangas desenvolvem

competéncias estéticas que ultrapassam a execugao técnica.

Os resultados acrescentam ainda uma dimensao identitria e territorial relevante. A
articulacdo entre arte, comunidade e infancia mostrou que a Educagao Artistica pode
constituir-se como espaco de construgdo cultural, pertenca e expressao, contribuindo
para praticas pedagdgicas mais ricas e situadas. As educadoras transformaram as suas
praticas, passando a observar mais atentamente os processos criativos e a integrar
linguagens artisticas de forma mais intencional e transversal, reforcando o papel da

arte como mediadora de aprendizagens.

Destaca-se também o papel essencial dos artistas como mediadores de sentidos e
facilitadores da ligagdo entre a Educacdo Pré-Escolar e a cultura. A sua presenca
ampliou o imaginario infantil, criou pontes entre linguagens e fomentou aprendizagens
mais significativas e sensoriais. Para as educadoras, este contacto constituiu uma
oportunidade de desenvolvimento profissional, permitindo-lhes aprender novas
técnicas, novas formas de olhar para a producdo artistica e novas estratégias de

media¢ao cultural.

Apesar dos contributos positivos, o estudo revelou limitagdes estruturais que podem
comprometer a continuidade de projetos semelhantes, como a falta de financiamento,
de espacos adequados e de estratégias institucionais que sustentem a presenca regular
da arte no quotidiano escolar. A participagdo das familias surgiu como um desafio
transversal, exigindo estratégias mais consistentes de envolvimento que promovam

uma compreensao mais profunda do valor da Educagao Artistica. A sustentabilidade e
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a transferibilidade do projeto dependem, assim, da existéncia de redes colaborativas

solidas entre escolas, autarquias, institui¢des culturais e artistas.

Conclui-se acreditando que este projeto contribuiu, efetivamente, para o conhecimento
sobre o potencial enriquecimento pedagdgico e curricular decorrente do contacto entre

artistas ¢ comunidade educativa na Educacao Pré-Escolar.

Esta, pela sua natureza integradora e aberta a experimentagao, constitui um espago
privilegiado para cultivar estas praticas. A continuidade e replicacdo deste tipo de
acOes depende agora da vontade coletiva de manter vivo o didlogo entre arte e
educagdo e da capacidade de transformar boas ideias em politicas sustentadas,
inclusivas e duradouras. Ao mesmo tempo, o projeto sugere que as educadoras, ao
participarem ativamente em processos artisticos, desenvolvem competéncias
profissionais essenciais, tais como sensibilidade estética, capacidade de mediacao
cultural, abertura a interdisciplinaridade e valorizagdo da expressao livre, que podem
ser mobilizadas em qualquer contexto educativo, refor¢gando o potencial transformador

deste modelo.
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Anexo I — Calendarizacao das sessoes de implementacio do projeto

Atividades no contexto escolar

Conversa com as
criangas sobre a
visita do
marionetista a EB
Azurara

Local: Sala de
atividades da Escola
Basica de Azurara

Sessio 1 14/05/2025 Apresentagdo as criangas participantes da investigadora e do projeto que, em

Apresentagao e conjunto, se vai desenvolver.

introdugdo a0

projeto o o en gt ’ .

Local: Sala de Expl(b)ragaobda historia infantil “Matilde descobre a arte” de Mary Katherine

atividades da Escola Martins ¢ Silva.

Basica de Azurara
Exploragdo do tema “arte: o que ¢ a arte, o que ja sabem sobre a arte; que tipos
de arte conhecem e/ou existem.

Sessdo 2 16/05/2025 Apresentagdo do artista e da sua profissdo.

O realizador de Visualizagdo, por parte das criangas, dos materiais utilizados pelo artista para a

cinema de animagdo execucdo dos seus trabalhos. Mostra de um pequeno filme de animagao do artista.

vem a EB Azurara Criagdo/desenho, na hora, de uma tira de banda desenhada com tema e

Local: Sala de desenvolvimento solicitado pelas proprias criangas.

atividades da Escola Espago para colocagdo de duvidas/questdes pelas criangas.

Basica de Azurara Desafio deixado pelo artista para as criancas explorarem a arte do cinema de
animacdo.

Sessdo 3 20/05/2025 (ver Anexo IV)

Conversa com as

criangas sobre a

visita do realizador

de cinema de

animagdo a EB

Azurara

Local: Sala de

atividades da Escola

Bésica de Azurara

Sessio 4 21/05/2025 Apresentagdo da artista e da sua profissdo.

A escritoravem a EB Leitura da historia do tltimo livro langado pela autora “E tu, também sonhas?”,

Azurara com apoio de projecdo de imagens. Momento musical com letra da autoria da

Local: Sala de propria autora acerca dos sonhos.

atividades da Escola Espago para colocagio de duvidas/questdes pelas criangas.

Bésica de Azurara Desafio deixado pela artista para as criangas.

Sessdo 5 21/05/2025 (ver Anexo IV)

Conversa com as

criangas sobre a

visita da escritora a

EB Azurara

Local: Sala de

atividades da Escola

Bésica de Azurara

Sessio 6 27/05/2025 Apresentagdo do artista e da sua profissdo.

O marionetista vem Apresentacdo dos trabalhos trazidos pelo artista. Mostra de alguns trabalhos do

a EB Azurara artista, manuseamento de bonecos criados pelo mesmo, mostra dos materiais

Local: Sala de utilizados para os seus trabalhos e do funcionamento das marionetas.

atividades da Escola Espago para colocagio de duvidas/questdes pelas criangas.

Bésica de Azurara Desafio deixado pelo artista para as criangas explorarem a arte do teatro de
marionetas.

Sessdo 7 30/05/2025 (ver Anexo IV)
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Sessido 8 04/06/2025 Apresentagdo do artista e da sua profissdo.

O pintor vem a EB Apresentagdo e exploragdo dos trabalhos trazidos pelo artista; visualizagdo de um
Azurara video em fastforward com o artista a desenhar.

Local: Sala de Espago para colocagdo de duvidas/questdes pelas criangas.

atividades da Escola Desafio deixado pelo artista para as criangas explorarem a arte da pintura.
Basica de Azurara

Sessdo 9 09/06/2025 (ver Anexo IV)

Conversa com as

criangas sobre a

visita do pintor a EB
Azurara

Local: Sala de
atividades da Escola
Basica de Azurara

Sessoes 10 e 11

Terminar 0s
trabalhos/produgdes
artisticas em

resposta aos desafios

deixados pelos
artistas
Local:  Respetivas

salas de atividades
na Escola Basica de
Azurara

16 ¢ 17/06/2025

As criangas, em cada uma das suas salas de atividades e com as respetivas
educadoras e observagdo/colaboragdo da investigadora, ddo resposta aos desafios
deixados por cada um dos artistas. No final a investigadora faz mais duas sessdes
para terminar todos os trabalhos e prepara-los para a exposicao final.

Atividade em espago publico

Exposicao

Local: Galeria
Entr’artes — Praga de
S. Jodo, Loja 10,
Vila do Conde

23 a28/06/2025

Mostra em espago publico (galeria de arte no centro da cidade de Vila do Conde),
das varias produgdes artisticas realizadas pelas criangas durante a implementagao
do projeto.
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Anexo II — Informacio aos participantes / formulario de consentimento
informado

CONSENTIMENTO INFORMADO, ESCLARECIDO E LIVRE PARA PARTICIPACAO
EM PROJETOS DE INVESTIGACAO

Comissio de Etica para as Ciéncias Sociais, da Vida e da Saude

Identificacao da Investigadora
Cétia Susana da Costa Laranjeira

Titulo do estudo
Arte e Infancia em Dialogo: O Papel dos Artistas no Enriquecimento Pedagogico e Curricular
na Educagdo Pré-Escolar

Enquadramento

Este estudo esta a ser realizado no ambito do Mestrado em Educacgido Artistica da Escola
Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, sob orientacdo da
Professora Doutora Fatima Sousa-Pereira e da Professora Doutora Adalgisa Pontes. Decorrera
nas duas salas de Educa¢do Pré-Escolar da Escola Basica de Azurara, Vila do Conde.

Apresentacao do estudo

Este estudo tem finalidade exclusivamente académica e apresenta como objetivo geral
contribuir para o conhecimento sobre o potencial enriquecimento pedagogico e curricular
decorrente do contacto entre artistas e a comunidade educativa da Educacdo Pré-Escolar. Tem
ainda os seguintes objetivos especificos: 1) promover o enriquecimento curricular ao nivel da
Educacao Artistica na Educag@o Pré-Escolar, através da proximidade entre artistas e criangas
em idade pré-escolar; 2) promover o desenvolvimento de competéncias artisticas em criangas
a frequentar a educagao pré-escolar através de vivéncias e produgdes artisticas; 3) identificar
estratégias favorecedoras de sinergias produtivas entre artistas e comunidades educativas da
Educacdo Pré-Escolar. Para este efeito, sera desenvolvido um projeto designado 4 arte e a
infdncia fazem caminho juntas, envolvendo todas as criancas que frequentam as duas salas de
Educacdo Pré-Escolar da Escola Basica de Azurara, Vila do Conde, que contard com a
colaboragdo de alguns artistas. O projeto sera implementado na escola acima identificada e o
processo serd sempre acompanhado pela investigadora, sendo também da sua responsabilidade
a recolha de dados, com a colaboracdo das duas educadoras titulares de turma (sempre que
necessaria articulagdo com as familias).

Serdo recolhidos dados através da observacdo direta, e respetivas notas de campo, da
implementacdo das atividades previstas para o projeto, com captagdo de fotografia e video, e
respetiva reflexdo sobre os contributos de cada uma das sessdes para os objetivos definidos,
identificando os aspetos positivos, os constrangimentos identificados e os aspetos a melhorar;
apreciacdo das sessoes pelos participantes recorrendo a conversa (coletiva) com cada grupo de
criangas; inquérito, por entrevista, as educadoras; inquérito, por entrevista, aos artistas e
analise do conteudo das entrevistas. A recolha de dados para o estudo serd feita,
previsivelmente, entre abril e junho de 2025. Prevé-se a conclusdo do estudo até julho de 2025,
altura em que se garante a destrui¢@o de todos os dados recolhidos até entdo.

Previsao de beneficios e/ou danos

Os participantes serdo diretamente beneficiados com este projeto no sentido em que terdo a
oportunidade de experienciar aprendizagens diversificadas, que lhes garanta o direito de
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acesso a arte e a cultura, tal como previsto pelas Orientagdes Curriculares para a Educagdo
Pré-Escolar (2016), bem como de experimentar ¢ apreciar arte, permitindo, assim, desenvolver
perspetivas Unicas de diversos temas, desenvolvendo capacidades cognitivas e sociais
subjacentes a tolerancia social e a celebracao da diversidade (Unesco, 2006). Além do mais, o
contacto direto com a obra de arte e com artistas, permite uma experiéncia estética que facilita
a aprendizagem da linguagem visual (Frdis et al., 2000).

Nao se prevé invasdo de privacidade.

Condicoes e financiamento
Este estudo ¢ financiado pela propria investigadora, ndo havendo contrapartidas financeiras
em nenhum dos sentidos.

Carater voluntario

O estudo tem um carater totalmente voluntario, ndo existindo qualquer prejuizo em caso de
ndo participacdo ou em caso de desisténcia durante o decorrer do mesmo. Para tal, os
encarregados de educacdo devem informar a investigadora ou a Institui¢do e nesse caso nao
sera incluida na investiga¢do, e ndo serdo recolhidos dados ou imagens relacionadas com a sua
participagdo no projeto. Este estudo foi aprovado pelo Conselho Técnico-Cientifico do IPVC
e pela Comissio de Etica para as Ciéncias Sociais, da Vida e da Satide (CECSVS-IPVC).

Confidencialidade e anonimato

E garantida a confidencialidade e o anonimato dos participantes (ndo havendo publicagdo de
registos de identificacdo). Os dados recolhidos sdo para uso exclusivo do estudo em causa.
Todos os dados recolhidos, incluindo os registos audiovisuais, serdo tratados com a maxima
confidencialidade. Os participantes serdo identificados apenas por codigos, assegurando o
anonimato em todas as fases da investigacdo. Os dados serdo armazenados em dispositivos
protegidos por palavra-passe e encriptados, sendo acessiveis exclusivamente a investigadora
principal. Ap6s a conclusdo do estudo, todos os registos serdo destruidos de forma segura,
garantindo que ndo possam ser recuperados.

Disponibilidade

Em caso de duvida ou necessidade de qualquer esclarecimento adicional poderd contactar a
investigadora, Catia Laranjeira, através do email: catialaranjeira@ipve.pt . Na eventual
necessidade de ser efetuada qualquer queixa/reclamacédo devera contactar o(s) coordenador(es)
de Curso através de email (ifs@ese.ipve.pt / calmeida@ese.ipve.pt) e a Comissdo de Etica
para as Ciéncias Sociais, da Vida e da Saude do Instituto Politécnico de Viana do Castelo

através do email cecsvs@ipvc.pt.

Por favor, apos ter lido com aten¢do a informagdo acima, se achar que algo esta incorreto ou
que ndo esta claro, ndo hesite em solicitar mais informagoes. Se concorda em participar de
livre e esclarecida vontade, queira assinar este documento.

Assinatura de quem pede consentimento: Qé&q.&iumu@bﬁ@ \Q@u{b‘«m

114


mailto:catialaranjeira@ipvc.pt
mailto:jfs@ese.ipvc.pt
mailto:calmeida@ese.ipvc.pt
mailto:cecsvs@ipvc.pt

Consentimento do representante do participante

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as possiveis informagdes verbais
que me foram fornecidas pela pessoa que acima assina. Compreendi que me esta garantida a
possibilidade de, em qualquer altura, recusar a participacdo do meu educando neste estudo sem
qualquer tipo de consequéncias.

Desta forma, aceito que o meu educando participe neste estudo e permito a utilizagdo dos
dados, que de forma voluntaria forneco, confiando que serdo utilizados apenas para fins
cientificos e nas garantias de confidencialidade e anonimato que me sio dadas pela
investigadora.

NOME DA CRIANCA:

NOME DO REPRESENTANTE:

GRAU DE PARENTESCO OU TIPO DE REPRESENTACAO:

ASSINATURA

Nota: este documento ¢ elaborado em duplicado, ficando uma copia para a
investigadora e outra copia para o representante do participante no estudo
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Anexo III — Guiao da entrevista as educadoras

Categorias Objetivos Tarefas/Questoes
Legitimacao da Legitimar a entrevista - Agradecer a participagdo a
entrevista e e motivar a entrevistada;
motivacio da entrevistada - Criar um ambiente descontraido;
entrevistada - Apresentacdo, de forma breve, dos

objetivos da entrevista;

- Solicitar autorizagdo para a

gravacdo da entrevista e tomada de

notas.
Caraterizacio Recolha de dados - Ha quantos anos ¢ educadora?
sociodemografica pessoais da

entrevistada

Percecdes Auscultar a opinido da - Do seu ponto de vista, até que
profissionais da entrevistada ponto considera que os contactos
entrevistada relativamente a proximos entre artistas e
relativamente as importancia da comunidades educativas sdo
atividades artisticas Educacao Artistica importantes, por exemplo, no

fortalecimento da identidade pessoal
da crianga, na promogdo da
compreensdo € transmissdao de
valores culturais e comunitarios,
etc.?

- At¢é que ponto considera
importante o desenvolvimento deste
tipo de agdes na educagdo pré-
escolar em geral, € para o seu grupo
de criangas em especifico, a nivel da
inovacao pedagogica?

- De que forma sente que o curriculo
da educagdo pré-escolar pode ficar
enriquecido com este tipo de
projetos?

- Até que ponto considera que este
tipo de projetos promove o0
desenvolvimento de capacidades
expressivas e criativas através de
exploragdes e produgdes artisticas?
- Considera que, no geral, a
motivagdo ¢ empenho das criangas
foram influenciados pelo facto de
saberem que as suas criagoes
artisticas iam ser expostas num
espago publico, para além do espaco
escolar?
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Percecoes da
entrevistada
relativamente as suas
praticas profissionais

Recursos/estratégias

Consideracgoes finais

Verificar a
probabilidade, ou néo,
de alteracdo das
praticas pedagogicas,
relativamente a
Educagdo Artistica, da
entrevistada
Identificar os recursos
e estratégias
necessarios a
implementacdo deste
tipo de projetos

Auscultar a opinido
pessoal da entrevistada
acerca da pertinéncia
do projeto

- A nivel da educagdo estética,
considera que estes projetos podem
ser potencializadores?

- Até que ponto considera que o
contacto com entidades/pessoas
externas abrem novos horizontes e
oportunidades as criangas?

- Considera que a sua opinido,
relativamente a importancia do
contacto com artistas, no ambito da
Educacdo Artistica, foi alterada apos
a implementagdo do presente
projeto?

- Identifica algumas condigdes ou
recursos que seriam importantes ao
nivel do desenvolvimento de
projetos artistico-culturais, mas que
ndo existem?

- Reconhece algum tipo de
estratégias que seriam importantes
para a manutencdo desses projetos?

- Se fosse novamente convidada a
participar numa agdo idéntica,
repetiria a experiéncia?

- O que faria de diferente se voltasse
a realizar a experiéncia? Porqué?

(elaboragdo propria)
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Anexo IV — Guiao da entrevista as criangas

Categorias

Objetivos

Tarefas/Questoes

Contextualizacio

Recolha de opinides das
criancas

Final

Enquadrar o grupo de
criangas no tema da
conversa

Identificacdo dos momentos
que mais motivaram as
criangas e se houve
momentos que
considerassem menos
interessantes

Valorizar a participagdo das
criangas

- Contextualizar o grupo
acerca do tema da conversa
- Relembrar qual o artista
que esteve connosco ¢ qual a
sua area artistica

- O que gostaram mais no
encontro com este artista?

- Houve alguma coisa que
nao tivessem gostado tanto?
- Alguém quer dizer mais
alguma coisa sobre este
encontro?

- Conhecem mais algum
artista desta area?

Agradecimento por terem
participado no encontro com
0 artista € na conversa que
acabamos de ter

(elaboragdo propria)
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Anexo V — Guiao da entrevista aos artistas

Categorias Objetivos Tarefas/Questoes
Legitimacio da entrevista e Legitimar a entrevista e - Agradecer a participagao;
motivacio do(a) motivar o(a) - Criar um ambiente

descontraido;

entrevistado(a)

Avaliacio da experiéncia
por parte do artista

Recursos/estratégias

Final

entrevistado(a)

Compreender a motivac¢do
e expectativas do(a)
entrevistado(a)

Identificar os recursos e
estratégias necessarios a
implementacdo deste tipo
de projetos

Auscultar a opinido pessoal
do(a) entrevistado(a) acerca
da pertinéncia do projeto

- Apresentagdo, de forma
breve, dos objetivos da
entrevista;

- Solicitar autorizagdo para a
gravacdo da entrevista e
tomada de notas.

- Ja alguma vez participou
num projeto idéntico a este?
- O que o(a) motivou a
participar)?

- Até que ponto considera
que estes projetos sdo
importantes para a promog¢ao
da arte e da educagdo
artistica ~ nas  geracdes
futuras?

- Como se sentiu durante e
apos esta experiéncia?

- Houve algum momento
que o(a) tenha marcado
mais? Em que sentido?

- Identifica algumas
condi¢des ou recursos que
seriam importantes ao nivel
do desenvolvimento de
projetos artistico-culturais,
mas que ndo existem?

- Reconhece algum tipo de
estratégias que seriam
importantes para a
manuten¢do desses
projetos?

Repetiria a experiéncia com
outros grupos e/ou contextos
escolares? Porqué?

(elaboragdo propria)
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