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“0O cultivo do gosto e da habilidade para o belo é um elemento
importante na educagdo. O estudo da arte e da natureza
desenvolve a mente, refina o cardter e prepara o espirito para

apreciar as coisas celestiais.”

Ellen G. White



RESUMO

Esta dissertacdo investiga o papel da educagdo artistica no sistema educativo da Guiné-Bissau,
analisando a sua presenca (ou auséncia) nos documentos oficiais, nas praticas escolares e na
relacdo com a cultura local. A investigacdo adota uma abordagem qualitativa de estudo de caso,
recolhendo dados através de questionarios aplicados a 60 alunos, 10 professores, 5 diretores

escolares e 2 representantes do Ministério da Educacgao.

Os resultados revelam um paradoxo fundamental: existe reconhecimento unanime do valor da
educacdo artistica por todos os atores do sistema educativo, que identificam beneficios no
desenvolvimento criativo, expressivo, emocional e cultural dos alunos. Contudo, este
reconhecimento discursivo contrasta fortemente com a marginalizagdo pratica das artes no
curriculo e nas escolas, caracterizada por escassez critica de professores especializados,
materiais e infraestruturas adequadas, auséncia de tempo curricular garantido e falta de

orientacOes pedagdgicas claras.

A investigacdo identifica cinco padrdes transversais: (i) consenso sobre o valor versus
marginalizagdo na pratica; (ii) convergéncia na identificacdo de obstaculos estruturais; (iii) forte
desejo de valorizagdo das artes tradicionais guineenses; (iv) consciéncia da necessidade urgente
de formacdo de professores; e (v) defesa da articulacdo entre o Ministério da Educag¢do e o

Ministério da Cultura.

A dissertacdo demonstra que a marginalizacdo das artes ndo resulta de falta de consciéncia do
seu valor, mas de constrangimentos sistémicos e escolhas politicas que privilegiam outras areas
curriculares. Os alunos manifestam interesse robusto pelas artes e participam em atividades
culturais nas suas comunidades, revelando capital cultural ndo reconhecido pela escola. Os
professores reconhecem as suas limitagdes formativas e expressam desejo de desenvolvimento
profissional. Os diretores identificam a formacdo docente e os recursos materiais como

prioridades essenciais.

A investiga¢do contribui para o campo da educacgao artistica ao oferecer o primeiro diagndstico
sistemdtico desta area na Guiné-Bissau, aplicar criticamente teorias desenvolvidas em contextos
ocidentais a um contexto africano especifico, demonstrar viabilidade metodolégica em
contextos de recursos limitados e produzir evidéncias que fundamentam a educacdo artistica
para politicas publicas. A educacdo artistica ndo é luxo nem complemento dispensavel, mas
dimensdo fundamental da formacdo humana, constituindo direito das criangas e jovens
guineenses e componente essencial de uma educacdo verdadeiramente integral, inclusiva e

culturalmente enraizada.

Palavras-chave: Educacdo Artistica, Curriculo Escolar, Antropologia da Educacdo, Guiné-Bissau.



ABSTRACT

This dissertation investigates the role of arts education in Guinea-Bissau's educational system,
analyzing its presence (or absence) in official documents, school practices, and relationship with
local culture. The research adopts a qualitative case study approach, collecting data through
questionnaires administered to 60 students, 10 teachers, 5 school directors, and 2

representative from the Ministry of Education.

The findings reveal a fundamental paradox: there is unanimous recognition of arts education's
value among all educational stakeholders, who identify benefits in students' creative, expressive,
emotional, and cultural development. However, this discursive recognition strongly contrasts
with the practical marginalization of arts in curriculum and schools, characterized by critical
shortage of specialized teachers, materials and adequate infrastructure, absence of guaranteed

curricular time, and lack of clear pedagogical guidelines.

The research identifies five cross-cutting patterns: (i) consensus on value versus practical
marginalization; (ii) convergence in identifying structural obstacles; (iii) strong desire to valorize
Guinean traditional arts; (iv) awareness of urgent need for teacher training; and (v) advocacy for

articulation between the Ministry of Education and Ministry of Culture.

The thesis demonstrates that arts marginalization does not result from lack of awareness of its
value, but from systemic constraints and political choices that privilege other curricular areas.
Students manifest robust interest in arts and participate in cultural activities in their
communities, revealing cultural capital unrecognized by schools. Teachers acknowledge their
training limitations and express desire for professional development. Directors identify teacher

training and material resources as essential priorities.

The research contributes to the field of arts education by offering the first systematic diagnosis
of this area in Guinea-Bissau, critically applying theories developed in Western contexts to a
specific African context, demonstrating methodological viability in resource-limited contexts,
and producing evidence that supports advocacy for public policies. Arts education is not a luxury
nor dispensable complement, but a fundamental dimension of human formation, constituting a
right of Guinean children and youth and an essential component of truly integral, inclusive, and

culturally rooted education.

Keywords: Art Education; Curriculum Studies; Anthropology of Education; Guinea-Bissau
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RESUMU

Es disertason investiga papel di edukason artistika na sistema edukativo di Guiné-Bissau, i analisa
si presensa (ou ausencia) na dukumentus oficiais, na pratikas skolaris i na relason ku kultura
lokal. Investigason kudji um mudelu di abordagem kualitativa di studu di kasu, i rukudji dadus
atravez di kistionarius ku aplikadu pa 60 alunus, 10 pursoris, 5 diretoris di skolas i 2 reprisentanti

di Ministeriu di Edukason.

Rusultadus rebelanu un contradison fundamental: tudu atoris rekunhisi balur di edukason
artistika pa sistema edukativo, e identifika benificius na disenvolvimentu kriativu, expresivu,
emocional i kultural di alunus. Ma, e recunhicimentu i so na boka, pabia na pratika artis
kontinua marginalizadu na Kurikulu i na skolas, caraterizadu pa scasez kritika di pursoris
specializadus, materiais i infraestruturas adekuadu, ausencia di tempu Kurikular garantidu i falta

di orientason pedagogikas klaru.

Investigason identifika cinko padrons transversal: (i) konsenso sobri balur versus marginalizason
na pratika; (ii) konvergencia na identifikason di obustakulus struturais; (iii) forti disidju di balorisa
artis tradicionais guiniensis; (iv) konsciencia di necesidadi urgenti de formason di pursoris; i (v)

difesa di artikulason entri Ministeriu di Eduka¢do ku Ministério di Kultura.

E disertason monstranu di kuma marginalizason di artis ka resulta di falta di konsciencia di si
balur, ma di konstrangimentus sistemikus i skolhas pulitikas ki privilegia outrus arias Kurrikularis.
Alunus manifesta forti interesis pa artis i e ta participa na atividadis kulturais na se kumunidadis,
i e mostra kunhecimentus kultural ki skola ka rekunheci. Pursoris rekunhesi se limitason
formativa i e spresa disidju di disenvolvimentu profisional. Diretoris identifika formason docenti i

recursus materiais suma prioridadis esenciais.

E investigason kontribi pa kampu di edukason artistika pabia i tisinu purmeru diagnostiko
sistematiku des aria na Guiné-Bissau, i aplika ku rigor i atenson tiorias disenvolvidus na
kontestu ocidental na no kontextu afrikanu specifiko, i monstra viabilidadi metodologika na un
kontestu n’de ku rekursus i limitadu, i pruduzi tambi evidencias ki ta fundamenta edukason
artistika pa pulitikas publikas. Edukason artistika i ka luxo nin i ka komplimentu dispensavel, ma
i dimenson fundamental na formason humana, i konstitui diritu pa tudu kriansas i jovens
guiniensis, tambi i kompunenti esencial na edukason verdadeiramenti integral, inclusiva i

kulturalmenti enraizadu.

Palabra-tchabi: Edukason Artistika, Curikulu Skolar, Antropologia di Edukason, Guiné-Bissau.
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INTRODUCAO

A Guiné-Bissau enfrenta ha décadas desafios estruturais profundos no seu sistema educativo,
em grande parte agravados por instabilidade politica, escassez de recursos financeiros e
fragilidade institucional. Este cenario compromete ndao apenas a qualidade da educacdo
oferecida, mas também a sua capacidade de responder as necessidades socioculturais da
populacdo. Neste contexto, a educacdo artistica torna-se uma componente particularmente

negligenciada, apesar do seu reconhecido potencial na formacdo integral dos individuos.

Dados recentes apontam que apenas 27% das criangas completam o ensino primdrio na Guiné-
Bissau, refletindo ndo sé questdes de acesso e permanéncia, mas também a limitacdo do
contelddo curricular em dialogar com as realidades culturais locais (Banco Mundial, 2022).
Existe uma auséncia sistematica da arte como componente curricular, sendo muitas vezes a

arte marginalizada.

O distanciamento entre a escola e as comunidades guineenses traz consequéncias tanto no
rendimento escolar quanto na valorizacao da prépria cultura nacional, que poderiam contribuir

para uma pedagogia mais significativa, inclusiva e promotora de identidade.

Este estudo parte, portanto, da constatacdo de que a educacdo artistica pode representar um
vetor estratégico para a reconstrucdo do sistema educativo na Guiné-Bissau, ao articular
conhecimentos formais e saberes tradicionais, promovendo a criatividade, o pensamento

critico e a cidadania cultural.

A escolha deste tema fundamenta-se na necessidade de repensar os curriculos escolares a luz
das especificidades culturais da Guiné-Bissau. A educagdo artistica oferece um campo fértil
para tal reflexao, permitindo a integra¢do de praticas pedagdgicas inovadoras e socialmente
enraizadas. Em sociedades plurais e marcadas por grande diversidade étnica, como é o caso
guineense, a arte pode assumir um papel central na mediac¢do entre o local e o global, entre o

tradicional e o contemporaneo.

Além disso, a escassa produg¢ao académica nacional sobre o tema indica uma lacuna que esta
dissertagdo busca, ainda que parcialmente, colmatar. Ao investigar as praticas e perce¢des em
torno da educacgdo artistica, pretende-se contribuir para a construcdo de politicas publicas mais

sensiveis a voz do povo, promovendo a inclusdo e a equidade educacional.

A pertinéncia deste estudo reside em trés dimensdes complementares: (i) no plano educativo,
a investigacdo oferece elementos para a reconfiguracdo do curriculo guineense, incluindo
dimensdes artisticas que favorecem aprendizagens significativas; (ii) no plano cultural,

reafirma-se a importancia da arte na preserva¢do e valorizacdo das identidades locais num
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contexto globalizado; (iii) no plano social, considera-se o potencial da educacdo artistica na
promog¢do de competéncias socioemocionais, participacdo civica e coesdo social, pontos

importantes num pais em reconstrucao democratica.

17



Objetivos e questdes de investigacao
O objetivo geral deste estudo é compreender o papel da educagdo artistica no contexto do
sistema educativo da Guiné-Bissau, com especial foco na sua presenga (ou auséncia) nos

documentos oficiais, nas praticas escolares e na relagdo com a cultura local.

Objetivos especificos
i) Analisar o contributo da educagdo artistica no desenvolvimento integral dos estudantes

guineenses, com base em teorias pedagdégicas e antropoldgicas contemporaneas.

ii) Investigar de que forma o curriculo escolar da Guiné-Bissau integra (ou poderia integrar) a
educacdo artistica, considerando as politicas educativas nacionais e as recomendacgdes

internacionais.

iii) Compreender as manifesta¢des culturais e artisticas locais como elementos fundamentais
para a construcdo de uma educacdo artistica contextualizada, valorizando a diversidade

cultural e o patrimdnio imaterial guineense.

Questoes de investigacao
1. De que forma a educacdo artistica contribui para o desenvolvimento holistico dos estudantes

na Guiné-Bissau, segundo as perspetivas de docentes e especialistas da area educativa?

2. Em que medida o curriculo escolar da Guiné-Bissau contempla a educacdo artistica como
componente estruturante, e quais os principais desafios e oportunidades associados a sua

implementagéo?

3. Como é que as praticas culturais e artisticas tradicionais da Guiné-Bissau podem ser
integradas na educac¢do formal, respeitando e valorizando a identidade antropoldgica e cultural

do pais?

18



Estrutura da dissertagao

Esta disserta¢do esta organizada em sete sec¢Ges, para além das referéncias bibliograficas.

A presente seccao corresponde a Introdugdo, onde se apresenta a problematica em estudo, se
justifica a escolha do tema e se destaca a sua relevancia no contexto educacional da
Guiné-Bissau. Descreve-se ainda o percurso investigativo adotado ao longo do trabalho. Sao
igualmente apresentados os objetivos e as questdes de investigacdo que orientam o estudo,

bem como a estrutura geral da dissertagao.

O Capitulo 1 apresenta o contexto historico e estrutural da educagdo na Guiné-Bissau,
abordando sua evolugao, politicas curriculares e a presenga (ou auséncia) da educacao artistica
nos documentos oficiais. Também discute os desafios socioculturais e institucionais

enfrentados pelo sistema educativo.

O Capitulo 2 oferece a fundamentacao tedrica, abordando os principais conceitos relacionados
a educacdo artistica, a partir das contribuicées de autores como Herbert Read, Elliot Eisner,
Howard Gardner e Lev Vygotsky, além das orientacSes de organismos internacionais como a

UNESCO.

O Capitulo 3 descreve a metodologia adotada, com enfoque qualitativo e delineamento de
estudo de caso. Sdo apresentadas as técnicas de recolha e andlise de dados, os critérios éticos

adotados e o perfil dos participantes.

O Capitulo 4 apresenta e analisa os dados recolhidos, destacando os contributos da educagao
artistica para os estudantes, os obstaculos curriculares e a integracdo de praticas culturais

locais no ensino.

O Capitulo 5 analisa os resultados a luz da literatura tedrica, discute as implicagdes para a
formulacdo de politicas publicas e praticas pedagdgicas e aponta possibilidades para

investigagOes futuras.

A Conclusdo sintetiza os principais resultados, responde as questées de investiga¢do, formula
recomendagles praticas e tedricas, e aponta o contributo da dissertagdo para o campo da

educacdo artistica.
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CAPITULO 1 - CONTEXTO DA EDUCACAO NA GUINE-BISSAU

Neste capitulo, abordaremos o contexto histéorico e atual da educa¢do na Guiné-Bissau,
destacando trés fases principais: pré-colonial, colonial e pds-independéncia. O objetivo é
proporcionar uma compreensao abrangente da evolucdao do sistema educacional guineense.
Apresentaremos a estrutura da educacdo, politicas recentes e a presenca (ou auséncia) da

educacgdo artistica nos documentos oficiais do governo.

1.1 Breve histoérico e estrutura do sistema educativo

A educacdo na Guiné-Bissau desenvolveu-se ao longo de trés fases histdricas fundamentais: a
educacao pré-colonial, a educacdo colonial e a educacao pds-independéncia. Cada uma destas
etapas contribuiu, de forma distinta, para a configuracdo do sistema educativo atual,

apresentando simultaneamente avangos e limitagoes.

Na fase pré-colonial, a Guiné-Bissau seguia um modelo comum a grande parte das sociedades
africanas. A educacdo era predominantemente oral, comunitdria e intergeracional: os mais
velhos transmitiam aos mais jovens os conhecimentos necessdrios para a vida social,
econdmica e cultural, incluindo técnicas de caca, agricultura, medicina tradicional, artes e
valores comunitarios. Tratava-se, portanto, de uma educacdo ndo formal, pouco estruturada e
baseada na transmissdo oral de saberes (Gomes, 2010). Embora esta tradicdo tenha permitido

preservar a identidade cultural, limitou o registo histdrico e a sistematiza¢do do conhecimento.

Com a chegada dos portugueses, iniciou-se a fase colonial, marcada pela introdu¢ao de um
modelo escolar ocidental orientado para a difusdo de valores europeus. O sistema educacional
colonial tinha como objetivo formar uma elite local que servisse os interesses administrativos
do regime (Mendy, 2003). As escolas missionarias catdlicas desempenharam um papel central,
mas o acesso era restrito e desigual, privilegiando filhos de chefes locais e individuos
assimilados. O curriculo seguia o modelo portugués, negligenciando as linguas nacionais,

culturas e praticas educativas locais (Carreira, 1982).

Apds a independéncia, em 1973, o pais enfrentou o desafio de reconstruir e expandir o sistema
educativo. O novo governo priorizou a democratizacdo do acesso, a africanizagdo do curriculo e
a valorizacdo das linguas nacionais, da histéria e da cultura guineense (Rudebeck, 1974).
Contudo, a falta de infraestrutura, a escassez de recursos financeiros e a insuficiéncia de
professores qualificados dificultaram a consolidacdo de um sistema eficiente. Atualmente,
persistem desafios significativos, como as elevadas taxas de analfabetismo e abandono escolar,

sobretudo entre raparigas e em zonas rurais (UNICEF, 2021).

20



Apesar das dificuldades, tém sido apresentadas propostas politicas para reformar o setor edu-
cativo. No entanto, a implementacdo dessas reformas é frequentemente limitada pela escassez
de recursos. Nesta dissertacao, conforme referido anteriormente, serdo analisadas as principais

lacunas e apresentadas propostas para o fortalecimento do sistema educativo guineense.

Em termos estruturais, o sistema educativo da Guiné-Bissau é composto por quatro niveis

principais, conforme apresentado na Tabela 1.

Tabela 1. Sistema educativo da Guiné-Bissau

1. Idade:3 a5 anos

Educacdo Pré-Escolar (ndo 2. Objetivo: Preparacdo bdsica para o ingresso no ensino
obrigatdria) fundamental

3. Disponibilidade limitada, especialmente nas zonas rurais.

1. Duragao: 6 anos
Idade de ingresso: 6 anos

Ensino Fundamental (ou Estrutura: Geralmente dividido em dois ciclos de 3 anos
Ensino Basico Obrigatdrio)
2. Finalidade: Alfabetizacdo e aquisicdo de competéncias

basicas.

Subdividido em dois ciclos:
a) Ensino Médio Inferior (1.2 ciclo do ensino secundario)
e Duragao: 3 anos
e Idade aproximada: dos 12 aos 15 anos
Ensino Secundario b) Ensino Médio Superior (2.2 ciclo do ensino secundario)
e Duragdo: 3 anos
e Idade aproximada: dos 15 aos 18 anos
Opgoes:

Ensino geral e tecnoldgico
Ensino técnico-profissionalizante

1. InstituicGes publicas e privadas

Acesso mediante conclusdo do ensino médio e exame de

Ensino Superior .
ingresso

3. Ofertas ainda limitadas em diversidade e qualidade de cursos

O sistema educativo atualmente vigente na Guiné-Bissau resulta de um processo histérico

marcado por transforma¢des profundas desde o periodo pré-colonial até a fase

21




pds-independéncia. Embora a estrutura formal apresentada na Tabela 1 represente um avango
em direcdo a organizacdo e expansdo do ensino, muitos dos desafios atuais, como
desigualdades territoriais, falta de recursos, fraca formacdo docente e abandono escolar,
refletem limitacdes herdadas das etapas anteriores. Assim, compreender essa evolugao
historica é essencial para analisar as lacunas existentes e fundamentar propostas de melhoria

para o fortalecimento do setor educativo no pais.

1.2 Politicas educacionais e curriculares vigentes
As politicas educacionais e curriculares estdo em constante evolucdo para atender as

necessidades das sociedades e aos avancos educacionais. Atualmente, por um lado, esta com
efeito da abordagem baseada em competéncias onde é utilizada uma abordagem focada no
desenvolvimento de competéncias profissionais em vez do mero acumulo de conhecimentos
tedricos. Por outro lado, assiste a digitalizacdo e tecnologia onde a integracdo de ferramentas
digitais na aprendizagem é uma prioridade, com plataformas educacionais e recursos

interativos.

Reconhecendo as profundas lacunas estruturais que persistem no sistema educativo nacional,
o Governo da Guiné-Bissau elaborou a Carta Politica do Sector da Educagcdo (2017-2025),
documento no qual se definem as principais reformas a implementar.
i. Garantir a integracdo de todas as criancas dos 6 aos 11 anos no ensino basico,
abrangendo o primeiro e o segundo ciclos, correspondentes a seis anos de escolaridade.
ii. Elevar a qualidade das aprendizagens no ensino bdasico, através do reforco dos recursos
pedagdgicos e do investimento na formacdo e motivacdo dos professores.
iii. Melhorar a oferta do ensino técnico e profissional, de modo a dotar os alunos de
qualificagdes que respondam as exigéncias do mercado de trabalho.
iv. Controlar o fluxo de alunos na entrada do terceiro ciclo do ensino secundario,
permitindo direcionar mais recursos para o reforgo das aprendizagens, especialmente nas
disciplinas cientificas e tecnoldgicas.
v. Melhorar o ensino superior, de forma a responder, em quantidade e qualidade, as
necessidades da economia e as exigéncias da sociedade.
vi. Desenvolver a alfabetizagdo e o ensino ndo formal, proporcionando competéncias
basicas que favorecam uma melhor inser¢do socioeconémica, com especial atengdo as
popula¢des mais desfavorecidas.
vii. Reforcar a gestdo do sistema educativo, através de uma alocacdo otimizada dos
recursos e da implementacdo de medidas que assegurem a sua transformacdo em

resultados efetivos na aprendizagem dos alunos.
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viii. Promover a equidade entre géneros, meios geograficos e categorias sociais.
O principal objetivo desta estratégia consiste em alcancgar a conclusdo universal do ensino
basico (1.2 e 2.2 ciclos), garantindo simultaneamente a melhoria da qualidade dos servigos

educativos prestados.

1.2 A presenca (ou auséncia) da educacao artistica nos documentos
oficiais

Na Guiné-Bissau, a educacdo artistica aparece de forma marginal nos documentos curriculares

oficiais. Embora o ensino bdsico reconheca o valor da expressao artistica, ndo ha uma politica

consolidada que integre de forma estruturada e obrigatéria a educagdo artistica como

disciplina independente em todos os niveis de ensino (UNESCO, 2006; Ministério da Educacdo

da Guiné-Bissau, 2015).

A presenca da educagdo artistica, quando mencionada, é geralmente associada a formacao

global do aluno (UNESCO, 2006; Bamford, 2009), com objetivos como:
e Estimular a criatividade e a expressao estética;
e Contribuir para o desenvolvimento psicoafetivo;
e Promover a valorizacdo cultural local.

Entretanto, ndo ha uma carga horaria clara, formacdo especifica de professores ou um curriculo
nacional definido para a disciplina, o que leva a sua implementacdo desigual ou inexistente em

muitas escolas publicas (Lima, 2020).

Em contraste, paises como a Argélia e a Tunisia possuem curriculos detalhados e progressivos
desde os primeiros anos, com objetivos pedagégicos claros e metodologias especificas (por
exemplo, uso da cor, modelagem, observacdo de objetos) (UNESCO, 2010). Esses exemplos
demonstram que uma abordagem estruturada permite ndo s6 o desenvolvimento artistico,
mas também contribui para a identidade cultural e o pensamento critico dos alunos (Eisner,

2002).

A auséncia de diretrizes claras na Guiné-Bissau cria um vazio que limita o potencial da
educacdo artistica como ferramenta educativa transversal e inclusiva (Bamford, 2009; Read,

1943).
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1.3 Desafios estruturais e socioculturais da educacéo no pais

Desde a independéncia, conquistada em 1974 apds um prolongado processo de luta armada, a
Guiné-Bissau tem enfrentado uma marcada instabilidade politica. Relatérios internacionais,
como os da UNICEF (2019) e do Banco Mundial (2020), identificam cerca de 16 mudancas de
governo, considerando apenas o0s executivos constitucionalmente estabelecidos e
reconhecidos internacionalmente. Contudo, quando se incluem governos de transicdo,
administracbes militares e periodos de vacancia, o nimero total ultrapassa 30 formacdes

governamentais desde 1974.

Mesmo segundo o critério mais restrito, a duracdo média de cada governo ndo excede 2,5
anos, o que compromete a continuidade das politicas publicas, especialmente no setor da

educacdo (UNICEF, 2019; Banco Mundial, 2020).

Essa instabilidade afetou negativamente a administracdo publica, enfraquecendo estruturas
essenciais a governacao, particularmente no que diz respeito a gestdo econdmica e financeira.
O sistema educativo foi um dos mais penalizados. A interrupcdo sistemdtica das politicas
educacionais, combinada com atrasos salariais frequentes e sucessivas greves de professores,

resultaram num enfraquecimento cronico da qualidade do ensino (UNESCO, 2021).

Nos dois primeiros ciclos do ensino basico, os niveis de aprendizagem sao preocupantemente
baixos. No segundo ano, os alunos ndo dominam sequer metade dos conteldos programaticos
previstos, tanto em lingua portuguesa quanto em matematica. O cendrio é ainda mais critico
no 5.2 ano, onde apenas um tergo do curriculo é efetivamente assimilado pelos alunos (PASEC,
2019). Estimativas do PASEC (Programme d’Analyse des Systémes Educatifs de la CONFEMEN)
apontam que cerca de 20% dos estudantes do segundo ano apresentam desempenhos
equivalentes ao de respostas aleatdrias; no 5.2 ano, os percentuais sobem para 25% em

portugués e 34% em matematica.

As causas desse fraco desempenho estdo fortemente associadas a qualificagdo dos docentes.
Estudos demonstram que uma proporgao significativa dos professores ndo domina os
conteudos que ensina: 32% falharam em provas basicas de portugués no 2.2 ano e mais de 54%
em matematica. No 5.2 ano, o panorama é ainda mais grave, com 95% dos professores
incapazes de resolver questes de portugués e 98% sem dominio da matematica (PASEC, 2019;

Ministério da Educacdo da Guiné-Bissau, 2020).

Além da questdo da formagdo docente, as desigualdades entre tipos de escolas tornam-se
evidentes. Os melhores resultados concentram-se nas escolas privadas, seguidas pelas escolas
comunitdrias. Alunos das escolas publicas e autogeridas apresentam os desempenhos mais

fracos. Especialistas atribuem essas diferencas a maior exigéncia de gestdo pedagdgica,
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acompanhamento e responsabilizacdo presente nas instituicdes privadas (UNESCO, 2021;

Ministério da Educacdo da Guiné-Bissau, 2020).

Esses desafios estruturais e socioculturais revelam um sistema educativo em crise, fortemente
condicionado por fatores externos a escola, mas também por falhas internas de formacao,
planeamento e gestdo pedagodgica. A superacdao desse cenario exige investimentos em

estabilidade institucional, valorizagdo docente e monitoramento rigoroso da aprendizagem.
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CAPITULO 2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

Apds compreendermos o contexto da educag¢do na Guiné-Bissau, torna-se pertinente analisar a
fundamentacdo tedrica da educacdo artistica em uma perspetiva universal. Assim como em
outros campos do saber, diversas contribuicdes tém sido realizadas com o objetivo de resolver
ou aprimorar situacdes especificas. O mesmo ocorre na drea da educacdo artistica. Neste
capitulo, buscar-se-a definir o conceito de educacdo artistica e apresentar algumas das

principais abordagens encontradas na literatura especializada.

2.1 Educacéo artistica: definicdes e abordagens

A Educacdo Artistica constitui uma componente central na formacgdo integral dos individuos,
englobando disciplinas como artes visuais, musica, teatro e danca. Esta disciplina estimula a
criatividade, a sensibilidade estética, o pensamento critico e a compreensdo cultural. A
UNESCO salienta que a educagdo artistica promove competéncias como resiliéncia,
autoconfiancga, curiosidade, igualdade cultural e aprendizagem ao longo da vida (UNESCO,
2020).

As artes sempre constituiram uma forma de expressdao. Com o surgimento do Romantismo, os
artistas procuraram romper com os ideais cldssicos e com a arte académica, valorizando
alternativas a tradicdo europeia. No inicio do século XX, essa busca intensificou-se, dando

origem a novas linguagens e movimentos que redefiniram o campo artistico moderno.

"...uma crescente consciéncia... sobre a liberdade desfrutada por artistas
extra-académicos de séculos anteriores. Alguns deles puderam ser
considerados herdicos precursores, oferecendo tradi¢Ges alternativas as das

academias." (LYNTON, 1991, p. 24)

Comecgava-se a reconhecer que a cultura ndo é privilégio exclusivo das na¢gdes hegemonicas,
mas sim uma expressdao universal, presente em todas as sociedades. Esta mudanca de
perspectiva valorizou manifesta¢des culturais diversas, rompendo com a visdo eurocéntrica

dominante e abrindo espago para novas formas de criagao e identidade.

As vanguardas artisticas do inicio do século XX, especialmente o Expressionismo, foram as
primeiras a reconhecer a produgdo pldstica infantil como expressdo estética autédnoma.
Valorizando a autoexpressdao e o individualismo, o movimento destacou a beleza e o valor
emocional da arte da crian¢a, rompendo com a visdo de que seria apenas imitacdo da arte

adulta.

"A descoberta de que composi¢Ges abstratas podem ser tdo efetivas, pelo

menos, quanto os quadros temdticos. Descobriu-se que o tema, tendo
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servido como veiculo para gestos expressivos, poderia ser inteiramente
abandonado. O poder expressivo de cores e formas, de pinceladas e textura,
de tamanho e escala, era demonstravelmente suficiente." (LYNTON, 1991, p.

24)

Com o surgimento de uma nova sensibilidade estética, os artistas passaram a valorizar os
elementos formais da obra plastica como expressao auténoma, independentemente do tema.
Este olhar renovado permitiu reconhecer a arte infantil como legitima producdo estética,

valorizando as suas composicdes iniciais como expressao artistica com valor préprio.

A frase frequentemente atribuida a Henri Matisse “E preciso olhar a vida inteira com olhos de
crianga, pois a perda desta condi¢do nos priva da possibilidade de uma maneira de expressao
original, isto é, pessoal.” ilustra a importancia da sensibilidade e da autenticidade no processo
criativo. A valorizacdo da espontaneidade infantil na arte deu origem a ideia de livre-expressao,
defendendo que o ato de desenhar é natural na crianca e que, com incentivo e liberdade, ela

manifesta o seu poder criador de forma auténtica.

Durante algum tempo, a valorizagao da arte infantil permaneceu limitada ao meio artistico,
sem impacto imediato na educacdo formal. As escolas mantinham um ensino rigido, centrado
em técnicas ou normas académicas, voltado para exigéncias industriais ou para alunos

considerados dotados.

A incorporagdo de conceitos da psicandlise pela arte, especialmente através do movimento
Surrealista, contribuiu para uma nova valorizagdo da produgdo artistica infantil. A crianga
passou a ser vista como um ser singular, com caracteristicas prdprias, e ndo apenas como uma
versao incompleta do adulto. Esta mudanga de perspetiva trouxe uma atitude de respeito em
relagdo ao grafismo infantil, reconhecendo-o como forma legitima de expressao emocional e

manifestagdo do inconsciente.

Embora inicialmente estas ideias tenham sido aplicadas sobretudo em contextos terapéuticos,
a sua contribuicdo para a educacgado artistica revelou-se significativa. A arte infantil comegou a
ser encarada como reflexo de processos mentais e perceptivos, revelando a estrutura cognitiva
da crianga e o seu desenvolvimento intelectual. Este entendimento permitiu que o fazer
artistico deixasse de ser visto apenas como expressdao emocional, passando a ser valorizado

como indicador da organizacao mental e da constru¢ao do pensamento.

Ao valor estético atribuido a arte infantil pelo Expressionismo somaram-se os contributos da
psicanalise, que revelaram o ato de produzir simbolos graficos como uma forma profunda de a
crianca se relacionar com o mundo. Esta expressao visual passou a ser entendida como uma

linguagem pessoal, critica e significativa, essencial para o seu desenvolvimento global. A arte
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infantil deixou de ser vista apenas como manifestacdo espontanea, ganhando reconhecimento

como processo estruturante da percecao, da cognicao e da construcao da identidade.

Apds a Segunda Guerra Mundial, novas concec¢Ges sobre o papel da arte na educacdo
emergiram como resposta a crise social e emocional dos pds-guerra. O critico de arte Herbert
Read destacou uma visdo idealista e romantica, segundo a qual a arte, ao promover valores
como equilibrio, harmonia e beleza, poderia contribuir para a formacdo de uma nova
mentalidade voltada para os ideais de paz e reconstrucdo coletiva. Defendia-se que a arte
deveria integrar os contelddos pedagdgicos, funcionando como elo entre diferentes areas do
saber e como instrumento de formacgao integral do individuo. Esta abordagem reforgou a ideia
de que a educagdo artistica ndo se limita a técnica, mas pode desempenhar um papel

humanizador e transformador na sociedade.

Nos anos seguintes, a arte-educacdo desenvolveu-se em torno de trés visdes principais, com
variacoes de enfoque e influéncias adicionais. Uma dessas influéncias foi a nova Bauhaus, cujas
ideias, difundidas por Josef Albers nos Estados Unidos, propunham a integracdo entre arte,
técnica e percecdo visual. Esta abordagem valorizava a experiéncia sensorial e a
experimentacdo como elementos centrais no processo educativo, promovendo uma educacao

artistica mais dindmica, interdisciplinar e centrada no desenvolvimento integral do individuo.

“Autoexpressdo e gramatica visual... para revelar uma preocupacdo ndo sé
com a producdo de arte, mas principalmente, com a reflexdo acerca desta

producdo.” (BARBOSA, s.d., p. 32)

A Educagdo Artistica passou a incorporar os principios da escola nova, centrando-se no
interesse do aluno e na investigacdo auténoma. O professor assume o papel de orientador,
evitando interferéncias que comprometam a espontaneidade, considerada essencial para o

desenvolvimento da criatividade e da linguagem pessoal da crianca.

A continuidade de praticas educativas centradas exclusivamente na livre expressao levou a uma
abordagem pouco fundamentada na educagdo artistica, marcada por um espontaneismo
excessivo e pela confusdo entre criagdo e auséncia de orientagdo. A partir da década de 1970,
intensificando-se nos anos 1980, surgiram criticas a esse modelo, inseridas num movimento
mais amplo de revisdo dos métodos da escola nova. Nesse contexto, novos estudos e reflexdes
comecaram a redefinir o ensino da arte. Destaca-se o pensamento contextualista de Elliot
Eisner, que propds uma abordagem mais estruturada, valorizando o contexto cultural, a
intencionalidade pedagodgica e a leitura critica da producdo artistica como parte do processo

educativo.
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“Enfatiza as consequéncias instrumentais da arte na educac¢do, baseando a
dindmica interativa entre objetivos, métodos e conteldos nas necessidades

das criancas.” (BARBOSA, 1984, p. 54)

Segundo Ana Mae Barbosa, os contextualistas na arte-educagao centram-se nas necessidades
psicolégicas e sociais dos alunos. A vertente psicoldgica valoriza a expressdo pessoal e o
desenvolvimento emocional, enquanto a vertente social promove o envolvimento critico com o

contexto cultural e comunitario.

“O desenvolvimento de processos mentais envolvidos na criatividade, na

percep¢do, na catarse, na autorrealizacdo...” (BARBOSA, 1984, p. 54)

A vertente social do pensamento contextualista procurou relacionar a arte com modelos
alternativos de comportamento e com a dinamica social, como propds Lanier em 1969. No
entanto, essa abordagem foi alvo de criticas por parte de arte-educadores que viam nela uma
instrumentalizacdo da arte, subordinando-a a finalidades externas ao campo artistico. A arte
deixava de ser fim em si mesma para se tornar meio de intervencdo social. Reconhecendo
essas limitacdes, o préprio Lanier viria a fazer uma autocritica a sua pratica contextualista,
revelando a necessidade de reequilibrar o valor estético e expressivo da arte com os seus

potenciais educativos e sociais.

“Durante as quatro ultimas décadas, a psicologia e posteriormente, embora
em menor grau, a sociologia e a antropologia dirigiram a atengdo dos arte-
educadores para referenciais ndo artisticos... A arte (nestes casos) é
meramente um meio para algum fim mais meritério, importante ndo por si
mesma, mas como veiculo... Por alguns anos acreditei e investi na mesma
posi¢cdo... O entusiasta cedo ou tarde acaba desanimado, pois essa
experiéncia, mais do que propriamente equivocada, é exaustiva.” (LANIER,

1984, p. 4)

Lanier critica a excessiva valoriza¢do das praticas de atelié na arte-educa¢do e propde uma
abordagem que privilegie também a reflexdo sobre as reagées estéticas individuais. Para ele, o
principal objetivo da arte-educa¢do deve ser a ampliagdo da compreensdo estética e da

consciéncia critica do aluno.

A corrente essencialista, surgida paralelamente ao contextualismo, defende que a arte possui
uma esséncia propria e valores universais, independentes do contexto social ou psicoldgico.
Esta abordagem valoriza o conhecimento formal da linguagem visual e a apreciacdo estética
como fins em si mesmos, centrando-se na formacdo sensivel e intelectual do individuo através

da arte.
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“A funcdo da arte para a natureza humana em geral. A arte tem importancia
na educacgdo, porque ela é importante em si mesma para o homem, e nao
porque seja instrumento para fins de outra natureza... Por isso a arte nao
necessita de argumentos que justifiquem sua presenca na escola, nem
métodos de ensino estranhos as suas qualidades intrinsecas... A prépria
existéncia do universo artistico do homem torna necessdria a integracdo da
arte na educacao... Investigada e explicitada pela estética, teoria e filosofia da
arte, fornece os dados necessarios para a operacionaliza¢cdo de seu ensino...
As maiores contribuicdes da arte sdo aquelas que a prdpria arte pode
oferecer, e qualquer programa de educacgdo artistica que use a arte como
instrumento para alcancar outros fins estara roubando da crianga o que a arte

pode lhe oferecer.” (BARBOSA, 1984, p. 56-57)

O essencialismo foi defendido por autores como Ernest Fischer, Suzanne Langer e Gombrich,
valorizando a arte pelos seus principios universais. Marjorie e Brent Wilson contribuiram com
estudos sobre a epistemologia do desenho, questionando os excessos do método da livre-
expressdo. Defendem que, a partir dos oito anos, a cdpia e a orientagdo do professor sdo

fundamentais para o desenvolvimento da linguagem pldstica da crianca.
E interessante notar gue, ja em 1936, Viola escreveu:

“Quando as criangas fazem somente aquilo que desejam, ha o perigo de que

elas possam copiar ou imitar ou serem influenciadas pela tradi¢cao.”
Seguem Marjorie e Brent Wilson:

“Viola apenas notou e ficou espantado com o que sempre foi assim: todos
nds, inclusive criancas, desenhamos principalmente através de imitacdo e
influéncia... De fato, o processo de perda da ingenuidade em arte envolve a
aquisicdo de convengdes artisticas, processo imitativo este que, por muito
tempo, permaneceu escondido... Acreditamos que ndo haja nada
inerentemente errado com o facto de criangas serem influenciadas por
professores ou entdo com seus comportamentos copiativos. Estes sdo os
meios primarios pelos quais as habilidades de construir simbolos visuais sdo
expandidas. Pensamos ser um mal, entretanto, que haja tdao pouco para
influenciar os estudantes em suas aulas de arte, pois estas influéncias
derivam muito mais de assuntos fora do campo das artes... O contetdo desta
instrucdo é facil de concretizar, estando disponivel ja por varias centenas de

anos.” (WILSON, 1982, pp. 14-16)
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A critica ao espontaneismo radical na educac¢do artistica levou a valorizacdo da arte como
campo especifico de conhecimento, com conteldos e cédigos préprios. Reconheceu-se que a
arte pode ser ensinada, ndo apenas expressada, e que praticas metodoldgicas inadequadas ou
a ilusdo da multidisciplinaridade diluiram o seu papel nas escolas. Essa consciéncia
impulsionou novos estudos e propostas, bem como a recuperacdo de praticas tradicionais

pertinentes, marcando uma viragem na abordagem pedagégica da arte.

O ensino da arte tem evoluido de uma abordagem espontaneista para uma pratica mais
reflexiva e fundamentada. Valoriza-se ndo apenas a producdo artistica, mas também o
desenvolvimento da capacidade de ver, pensar e apreciar a arte. Ao integrar o estudo dos
referenciais visuais com a pratica, promove-se uma educacdo estética que democratiza o

acesso a cultura desde a infancia.

A educacdo artistica contemporanea propde a integracdo de contributos de diversas areas do
saber com os referenciais préprios da arte. Valoriza-se a liberdade expressiva do
expressionismo, compreendida como ato racional; as experiéncias pedagdgicas da Bauhaus,
gue conciliam técnica, expressdo e reflexdo; os estudos da psicologia cognitiva sobre o
desenvolvimento infantil e a percecdo; e a fungcdo social da arte como instrumento de
democratizacdo cultural. Pierre Francastel reforca a ideia da arte como campo especifico e
auténomo do saber humano, capaz de mobilizar formas singulares de inteligéncia. Assim,
defende-se uma reapropriagdo da pratica educativa artistica, orientada por um projeto

pedagdgico significativo, critico e inclusivo.

A educagdo artistica constitui uma dimensdo essencial da forma¢do humana, promovendo o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal. Para além do ensino
de técnicas especificas, estimula o pensamento critico e a capacidade de interpretar o mundo
através das linguagens artisticas. Segundo a UNESCO (2006), a educac¢do artistica “é
fundamental para o desenvolvimento integral dos individuos e para a construcdo de

sociedades mais inclusivas e democraticas” (p. 3).

No contexto escolar, a educacdo artistica pode manifestar-se através de disciplinas como artes
visuais, musica, teatro e danga, sendo abordada tanto de forma especifica como integrada
noutras areas do conhecimento. As abordagens pedagdgicas variam consoante os objetivos
educativos e os contextos socioculturais. A abordagem académica enfatiza o estudo da histéria
da arte, dos estilos e dos movimentos, promovendo a apreciacdo estética e o conhecimento
tedrico. A abordagem criativa privilegia a experimentacdo e a liberdade expressiva,

incentivando os alunos a explorar materiais, técnicas e ideias de forma auténoma. Ja a
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abordagem critica propde uma reflexdao sobre o papel da arte na sociedade, estimulando o

envolvimento dos estudantes com questdes sociais, culturais e politicas.

Diversos tedricos contribuiram para o entendimento da educagdo artistica como pratica
pedagégica transformadora. Ana Mae Barbosa (2005) propde a Abordagem Triangular, que
articula trés dimensdes fundamentais: fruicdo, contextualizacdo e producdo artistica. Para a
autora, “a arte na educacdo deve ser tratada como disciplina com conteudos préprios, e nao
como ferramenta auxiliar de outras areas” (p. 17). Lev Vygotsky (2001), por seu lado, destaca
gue “a arte é uma forma de comunicacdo emocional que transcende o conteldo racional e
l6gico” (p. 45), sendo mediada pelo contexto sociocultural e capaz de desenvolver aspetos

emocionais e cognitivos do individuo.

Paulo Freire (1987) defende que a arte deve ocupar um espaco legitimo no curriculo escolar,
promovendo autonomia, criatividade e emancipacdo dos sujeitos. Como afirma o autor,
“ensinar exige respeito aos saberes dos educandos” (p. 47), sendo a arte um caminho para esse
reconhecimento. Loris Malaguzzi (1996), idealizador da abordagem Reggio Emilia, valoriza a
arte como uma das “cem linguagens” da criancga, essenciais para comunicar ideias e emogoes.
Josef Albers, professor da Bauhaus, foi pioneiro no ensino da cor como experiéncia subjetiva,

valorizando a percecdo visual e a experimenta¢cdo como parte do processo educativo.

Na Guiné, a educacdo artistica esta intimamente ligada a valorizacdo das identidades culturais
e a promocdo da equidade racial e social. Ao incorporar elementos das culturas africanas,
étnicas e socioculturais, contribui para o reconhecimento da pluralidade que compde a

sociedade guineense e para o combate aos esteredtipos e preconceitos.

Na Guiné-Bissau, pais marcado por uma rica diversidade étnica e cultural, a arte desempenha
um papel essencial na preservagdo das tradicdes e na expressao das identidades locais. No
entanto, como observa Sucuma (2014), “ndo se pode falar da liberdade artistica se as pessoas
nao tém a oportunidade para demonstrar as suas aptiddes artisticas por causa da auséncia de
apoio do poder publico”. A falta de financiamento e de estrutura institucional limita o
desenvolvimento da educacdo artistica formal, embora existam iniciativas comunitarias que

mantém viva a producgao cultural guineense.

Além disso, a educagdo inclusiva tem ganho espago como estratégia para ampliar o acesso a
arte e a cultura. Segundo Ayisi (2024), “a educacdo inclusiva cria uma experiéncia mais rica
para todos”, como demonstram os casos de Nadia C4 e Fatumata Candé, duas meninas com

deficiéncia que superaram barreiras estruturais para aceder ao ensino artistico e formal.

Assim, a educacdo artistica ndo se limita a formagdo de artistas, mas constitui uma ferramenta

poderosa para o desenvolvimento humano, a construgdo de subjetividades e a transformacao
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social. O seu potencial interdisciplinar permite que seja articulada com outras areas do saber,
ampliando horizontes e promovendo uma aprendizagem significativa. Em contextos como o da
Guiné-Bissau, investir na educacao artistica é também investir na valorizacdo das culturas locais

e na construcao de uma educacado mais plural, democratica e humanizadora.

A educagdo artistica, ao integrar multiplas linguagens e perspectivas, revela-se como um
campo fértil para o desenvolvimento humano e a transformacgdo social. Ao longo deste
trabalho, ficou evidente que a arte ndo apenas educa, mas também emancipa, conecta e
ressignifica. Seja na valorizacao das culturas africanas e em particular da Guiné-Bissau, seja na
resisténcia criativa das comunidades guineenses perante a escassez de politicas publicas, a arte
continua a ser uma forga viva. Investir na educagao artistica é investir na liberdade de

expressdo, na diversidade e na construcdo de uma educagdo mais justa, sensivel e

comprometida com a realidade dos povos.

A educacdo artistica constitui um campo essencial para o desenvolvimento integral do
individuo, promovendo criatividade, sensibilidade estética e pensamento critico. Diversas
instituicGes e autores tém destacado sua relevancia. A UNESCO, por exemplo, define a
educacdo artistica como um conjunto de praticas que estimulam a imaginacdo, a expressao
pessoal e a cidadania cultural. Em Portugal, a Direcdo-Geral da Educagdo e associacées como a
APEVT reconhecem o papel das artes na complexificagdo cognitiva e na formacdo de uma visdo
singular da realidade. J4 em curriculos regionais, como o da Madeira, enfatiza-se a articulagdo

entre razdo, emocdo e imaginacao, reforcando a identidade pessoal e social.

As abordagens a educagdo artistica variam conforme o contexto. No plano internacional,
observa-se tanto uma perspectiva disciplinar, que trata cada linguagem artistica como area
especifica (musica, artes visuais, teatro, danga), quanto uma perspectiva transversal, que
integra as artes em diferentes disciplinas, favorecendo a interdisciplinaridade. Além disso, ha
uma dimensdo formativa e critica, que busca estimular a cidadania e a reflexdo cultural, e
metodologias inovadoras que incluem projetos colaborativos, uso de tecnologias digitais e

praticas performativas.

No contexto africano, e particularmente na Guiné-Bissau, a educagdo artistica assume
caracteristicas préprias. Mais do que a transmissdo técnica, ela se vincula a valorizacdo da
identidade cultural e a preservacdo das tradicGes locais. As praticas artisticas sdo
frequentemente coletivas, ligadas a oralidade e a vida comunitaria, funcionando como
instrumentos de resisténcia e emancipagdo social. Oficinas comunitarias, aprendizagens
intergeracionais e rituais artisticos sdo metodologias predominantes, revelando uma

integracdo profunda entre arte e cotidiano.
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Comparando os modelos internacionais e africanos, percebe-se que, enquanto os primeiros
enfatizam a insergdo curricular formal e politicas de apoio cultural, os segundos enfrentam
desafios de institucionalizacao, exigindo politicas que articulem saberes locais e globais. Assim,
a educacao artistica pode ser entendida como um espaco de didlogo entre culturas, capaz de
formar cidaddos criativos e criticos, mas também de afirmar identidades e fortalecer

comunidades.

Em sintese, a educacdo artistica ndo se limita ao ensino técnico das artes. Ela é uma estratégia
educativa que promove tanto a formacao estética e cultural quanto a afirmacao identitaria. No
caso da Guiné-Bissau, sua valorizacdo é fundamental para a construcdao de politicas
educacionais que integrem perspectivas internacionais as realidades locais, contribuindo para

uma educac¢do mais inclusiva, critica e culturalmente consciente.

Tabela 2. Modelos internacionais

Dimensdo Internacional Africa/Guiné-Bissau
Educacdo artistica como | Educacdo artistica como
desenvolvimento integral, | valorizacdo da identidade

Definicdo criatividade e cidadania | cultural, preservagdo de
(UNESCO, DGE Portugal). tradicbes e fortalecimento

comunitario.
Disciplinar (musica, artes | Predominio da oralidade,
visuais, teatro) e transversal | praticas coletivas,

Abordagem . o . o .
(interdisciplinaridade). integracdo entre arte e vida

cotidiana.
Formacdo estética, critica | Afirmacdo identitaria,

L cultural, inovagao e | transmissdo de valores

Finalidade ) . . A
cidadania global. culturais, resisténcia e

emancipagao social.

Metodologias

colaborativos,
digitais,

Projetos
tecnologias
pedagogias criticas.

Oficinas
aprendizagem
intergeracional, praticas
rituais e artisticas locais.

comunitarias,

Politicas educacionais

Insergao curricular formal,
programas de apoio cultural
e artistico.

Desafios de
institucionalizagao;
necessidade de politicas que
integrem saberes locais e
globais.

O quadro evidencia que,

embora o0s modelos

internacionais oferecam

referenciais

estruturados, é no contexto guineense que a educagdo artistica se revela como pratica de
resisténcia cultural e afirmacdo identitaria, exigindo politicas que valorizem saberes locais em

didlogo com perspetivas globais.
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2.2 Educacéo pela Arte: Herbert Read e Bamford

A Educacdo pela Arte constitui uma das mais significativas correntes pedagdgicas dos séculos
XX e XXI, ao defender que a arte ndo deve ser tratada como disciplina periférica, mas como
eixo estruturante da formacdo humana. Herbert Read, em A Educacgdo pela Arte (1943/2003),
foi pioneiro ao afirmar que a arte deveria ser o fundamento da educacdo, pois educa os
sentidos, a imaginacdo e a sensibilidade, formando cidadaos criativos e conscientes. Para Read,
a arte infantil € uma expressao auténtica que ndo deve ser reprimida por modelos rigidos, e a

educacdo estética é também uma educacdo moral, ja que desenvolve valores éticos e sociais.

Décadas mais tarde, Anne Bamford, em The Wow Factor (2006), atualizou este debate ao
apresentar uma pesquisa internacional sobre o impacto da educacdo artistica, mostrando que
as artes tém efeitos mensurdveis no desenvolvimento cognitivo, social e cultural. Bamford
destacou que a arte contribui para a inclusdo social, para a economia criativa e para a inovacao,
defendendo que os curriculos devem integrar a arte de forma estratégica. O chamado “fator
uau” refere-se a capacidade da arte de gerar experiéncias transformadoras e memoraveis, que

ampliam a qualidade da aprendizagem.

Autores contemporaneos reforcam esta visdo. Elliot Eisner (2002) argumentou que as artes
desenvolvem modos de pensamento Unicos, diferentes do raciocinio verbal ou matematico,
ensinando a lidar com a ambiguidade e a interpretar multiplos significados. Maxine Greene
(2001) acrescentou que a experiéncia estética promove emancipac¢do e consciéncia critica,
permitindo imaginar alternativas e questionar o mundo. No contexto luséfono, Alberto Barros
de Sousa (2023) retomou a tradicdo da educacdo pela arte, abordando musica, artes plasticas,

drama e danga como dimensdes complementares da formacdo integral.

A UNESCO (2006; 2021) consolidou estas ideias ao reconhecer a arte como direito cultural e
educativo, sublinhando que a educacdo artistica fortalece identidades e promove cidadania
global. Pesquisas recentes, como as de Machado e Aradjo (2019) e Marins de Figueiredo da
Conceicdo et al. (2025), demonstram como praticas artisticas estimulam diferentes

inteligéncias e como o teatro contribui para o desenvolvimento social e cognitivo.

Por outro lado, Herbert Read (1943/2003) defendeu que cada crianca é, em esséncia, um
artista “every child is an artist of some kind” e que a educacdo através da arte cultiva talentos
inatos, preservando a criatividade infantil e promovendo uma personalidade integrada e
auténoma em harmonia com o mundo externo. Para Read, a educacdo pela arte favorece a
expressividade, a autenticidade e a integracdo social, ao invés da conformidade com modelos

normativos (Read, 1943/2003).
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Apesar dessas contribuicOes, a aplicacdo sistemdtica da Educacdo pela Arte no curriculo da
Guiné-Bissau permanece limitada. Os sistemas educativos continuam focados na avaliacdo
padronizada, sem acolher a divergéncia e a criatividade que a pedagogia artistica promove. E
necessario explorar formas de integrar, de modo sustentdvel, essas abordagens no sistema
educativo guineense, considerando o contexto cultural e as restricdes institucionais. Neste
sentido, a Educacdo pela Arte ndao apenas legitima a presenca das artes nos curriculos, mas
também se apresenta como caminho estratégico para sociedades que necessitam valorizar a
criatividade, a diversidade cultural e a inclusdo, oferecendo respostas concretas aos desafios

educativos contemporaneos.

2.3 Abordagens construtivistas: Piaget, Wgotsky e o papel da
experiéncia

As abordagens construtivistas de Jean Piaget e Lev Vygotsky transformaram a compreensdo da
aprendizagem ao enfatizarem que o conhecimento ndo é transmitido de forma passiva, mas
construido ativamente pelo sujeito em interacdo com o meio. Para Piaget, o desenvolvimento
cognitivo resulta da relacdo entre o individuo e o ambiente, sendo a experiéncia fundamental
nesse processo. Através da assimilagdo e da acomodacdo, o sujeito reorganiza seus esquemas
mentais diante de novas situac¢des, construindo estruturas cognitivas cada vez mais complexas.
Nesse sentido, a aprendizagem ocorre quando o aluno explora materiais, experimenta técnicas

e descobre solugGes criativas, num processo ativo de construgao de conhecimento.

Vygotsky, por sua vez, destacou o papel da interacdo social e da mediacdo cultural na
aprendizagem. Ao introduzir o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal, mostrou que o
estudante pode alcangar niveis mais elevados de compreensdao com o apoio de adultos ou
colegas mais experientes. Para ele, a experiéncia ndo é apenas individual, mas construida em
didlogo com o outro e com os instrumentos culturais disponiveis. Na educag¢do artistica, essas
duas perspectivas se complementam: de um lado, a exploragao individual e o contato direto
com materiais e técnicas; de outro, a dimensao social e cultural que valoriza praticas coletivas e

tradigOes.

A arte, nesse contexto, torna-se um espaco privilegiado para aprendizagens significativas, pois
une a experimentacdo individual com a construcdo coletiva, desenvolvendo competéncias
cognitivas, criativas e criticas, além de fortalecer a identidade cultural dos estudantes. O
construtivismo, enquanto corrente pedagdgica, defende que a aprendizagem ocorre de forma
ativa, a partir da interagao do sujeito com o meio e da construgdo progressiva de significados. A

educacdo artistica encontra nesse paradigma uma base sodlida, j4 que o processo criativo
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envolve tanto a experiéncia individual como a media¢do social. Autores como Piaget e
Vygotsky sdo centrais para compreender esta perspetiva, pois salientam a importancia do

desenvolvimento cognitivo e das interagdes sociais na formacao do conhecimento.

Apesar da relevancia destas contribuicOes, persiste a dificuldade em transpor as ideias
construtivistas para praticas efetivas no ensino da arte. Em muitos contextos educativos, a
educacdo artistica continua a ser tratada como mera atividade recreativa, sem uma
fundamentacdo pedagdgica consistente. Isto levanta a questdo: de que forma as teorias
construtivistas podem ser aplicadas a educacgao artistica em contextos como o da Guiné-Bissau,

onde os recursos sao limitados, mas a experiéncia cultural é rica?

Para responder a esta questdo, Piaget destacou que a aprendizagem resulta da interacdo entre
estruturas cognitivas em desenvolvimento e estimulos externos, ocorrendo por meio dos
processos de assimilacio e acomodac¢do (Piaget, 1976). Esta visdo valoriza o papel da
experiéncia direta na construcdao de conceitos, sendo fundamental para compreender como a
pratica artistica contribui para o desenvolvimento cognitivo. Vygotsky, por sua vez, enfatizou a
dimensao social da aprendizagem, introduzindo conceitos como a Zona de Desenvolvimento
Proximal e a mediagdo cultural (Vygotsky, 1978). Para o autor, a arte ndo é apenas uma forma
de expressdo, mas também um meio privilegiado de desenvolvimento das fun¢des psicoldgicas

superiores, pela media¢do do outro e pelo uso de ferramentas culturais.

Na educacdo artistica contemporanea, estas perspectivas foram retomadas por autores como
Elliot Eisner, que defendeu que a arte oferece oportunidades Unicas de aprendizagem, ndo
redutiveis a modelos convencionais de ensino (Eisner, 2002). Assim, a articulagdo entre
experiéncia individual e social torna-se central na formacao artistica. Estudos recentes, como o
de Cabral Coelho (2017), discutem o papel da criatividade em Piaget e Vygotsky, mostrando
como ambos oferecem fundamentos sdélidos para compreender a arte como espaco de
construcdo cognitiva e social. Obras atuais, como as edi¢des revisadas de Piaget (2025) e
releituras contemporaneas de Vygotsky, reforcam que o construtivismo continua a ser uma
referéncia para pensar curriculos e praticas pedagdgicas que valorizem a experiéncia estética.
Autores como Maxine Greene (2001), Machado e Aradjo (2019) e Marins de Figueiredo da
Conceicdo et al. (2025) ampliaram esse debate ao demonstrar como a experiéncia estética
promove consciéncia critica, estimula diferentes inteligéncias e fortalece o desenvolvimento

social e cognitivo.

No plano internacional, a UNESCO (2006; 2021) sublinhou que a arte é um direito cultural e
educativo, capaz de promover inclusdo social e fortalecer identidades, legitimando sua

integracdo como politica publica. No contexto da Guiné-Bissau, autores como Sucuma (2014) e
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Sané (2019) destacaram os desafios da liberdade artistica e a auséncia de politicas estruturadas
que integrem a arte nos curriculos escolares. Essa realidade evidencia a necessidade de uma
adaptacdo critica das teorias construtivistas, que reconheca a especificidade -cultural
guineense, onde a oralidade, a musica e a tradicdo visual constituem recursos pedagdgicos

valiosos.

Assim, a articulacdo entre Piaget, Vygotsky e os estudos contemporaneos mostra que a
educacdo artistica deve ser concebida como espaco privilegiado de aprendizagem, unindo
experiéncia individual e social, tradicdo e inovacdo. Ao reconhecer que a arte desenvolve
competéncias cognitivas, criativas e criticas, além de fortalecer a identidade cultural, defende-
se que o construtivismo oferece um quadro tedrico robusto para legitimar e expandir a
presenca da educacdo artistica nos sistemas educativos, sobretudo em contextos que

necessitam valorizar a criatividade e a diversidade cultural.

2.4 Inteligéncias multiplas e valorizacdo da dimenséo artistica
(Gardner)

A teoria das Inteligéncias Multiplas, desenvolvida por Howard Gardner em Frames of Mind: The
Theory of Multiple Intelligences (1983), revolucionou a compreensdo sobre o potencial humano
ao propor que a inteligéncia ndo é uma capacidade Unica e mensurdvel, mas um conjunto
diversificado de competéncias cognitivas. Nesse quadro, a dimensdo artistica adquire
relevancia particular, pois a musica, o movimento corporal e as artes visuais sdo reconhecidas
como formas legitimas de inteligéncia, com valor equivalente ao raciocinio légico ou a

linguagem.

Em obras posteriores, como Intelligence Reframed (1999), Gardner reforcou que as
inteligéncias multiplas sdao fundamentais para enfrentar os desafios contempordaneos da
educacdo, destacando que a arte contribui para o desenvolvimento integral dos individuos. Ja
em Truth, Beauty, and Goodness Reframed (2011), discutiu como valores estéticos e éticos
devem ser integrados ao processo educativo, evidenciando que a dimensao artistica é central

para a formacdo de cidad3os criticos e conscientes.

Autores como Elliot Eisner (2002) ampliaram essa perspectiva ao defender que as artes
expandem modos de pensamento que ndo podem ser reduzidos ao raciocinio verbal ou
guantitativo, incentivando a criatividade, a sensibilidade e a imaginacdo. Maxine Greene (2001)
acrescentou que a experiéncia estética amplia a percecdo critica da realidade e possibilita

formas alternativas de compreender o mundo, reforcando o papel emancipador da arte.
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No plano internacional, a UNESCO (2006; 2021) sublinhou que a arte é um direito cultural e
educativo, capaz de promover inclusdo social e fortalecer identidades. Essa visdo legitima a
integracdo da educacdo artistica como politica publica e como eixo estruturante da formacao
da cidadania.

Pesquisas contemporaneas também reforcam essa articulacdo. Autores como Cleide Araujo
Machado e Nayara Costa Araujo (2019) demonstram como praticas artisticas estimulam
diferentes inteligéncias, enquanto Ariane Marins de Figueiredo da Conceigdo et al. (2025)
relacionam o ensino do teatro as inteligéncias multiplas, mostrando impacto no
desenvolvimento social e cognitivo. No contexto guineense, Sucuma (2014) analisou os
desafios da liberdade artistica, e Sané (2019) destacou a auséncia de politicas estruturadas que

integrem a arte nos curriculos escolares.

Gardner (1999) identificou inicialmente sete inteligéncias: linguistica, ldgico-matematica,
espacial, musical, corporal-cinestésica, interpessoal e intrapessoal e, mais tarde, acrescentou a
inteligéncia naturalista. A valorizacdo da inteligéncia musical e da espacial contribuiu para

legitimar o ensino das artes dentro dos curriculos escolares.

Contudo, apesar do reconhecimento internacional da teoria das inteligéncias multiplas,
continua a existir uma distancia significativa entre teoria e pratica. Nos sistemas educativos de
paises em desenvolvimento, como a Guiné-Bissau, faltam politicas publicas, formacdo de
professores e recursos que possibilitem a implementacdo efetiva de abordagens pedagdgicas

que valorizem as diferentes inteligéncias, sobretudo as artisticas.

A aplicagdo da teoria das inteligéncias multiplas no ensino da arte abre espago para praticas
mais inclusivas e diversificadas, capazes de atender as singularidades dos alunos. Ao
reconhecer que a inteligéncia artistica ndo é secunddria, mas constitutiva do desenvolvimento
humano, reforca-se a necessidade de metodologias que integrem musica, artes visuais e
praticas performativas nos processos educativos. No contexto guineense, a riqueza cultural e
artistica das comunidades oferece um terreno fértil para promover aprendizagens significativas

gue unam tradicdo e inovacdo pedagdgica.

Assim, a educacdo artistica deve ser concebida ndo apenas como disciplina complementar, mas
como eixo estruturante da formacdo dos alunos. Em harmonia com os principios da teoria de
Gardner e com a valorizacdo das expressGes culturais locais, defende-se que a arte é central
para o desenvolvimento cognitivo, emocional e cultural, legitimando sua presenca nos

curriculos escolares e fortalecendo a identidade cultural nacional.

Em suma, esta secg¢do analisou a teoria das inteligéncias multiplas de Gardner e sua relevancia
para a valorizacdo da dimensdo artistica na educacdo. O objetivo foi destacar a importancia de

integrar efetivamente a inteligéncia musical, espacial e corporal nos curriculos escolares da
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Guiné-Bissau, reconhecendo o papel central da arte no desenvolvimento cognitivo, emocional
e cultural dos alunos. Em sintese, defende-se que a teoria de Gardner fornece um quadro
tedrico robusto para legitimar e expandir a presenca da educac¢do artistica nos sistemas
educativos, sobretudo em contextos que necessitam valorizar a criatividade e a identidade

cultural.

2.5 Arte e curriculo: Eisner, Greene, Efland, Freedman & Stuhr

A integracdo da arte no curriculo escolar tem sido objeto de intenso debate nas ultimas
décadas. A arte é compreendida ndo apenas como pratica estética, mas como dimensado
formativa capaz de desenvolver pensamento critico, sensibilidade e consciéncia cultural. Nesse
sentido, autores como Eisner, Greene, Efland, Freedman e Stuhr oferecem contributos
fundamentais para pensar curriculos mais humanos, diversificados e capazes de refletir a
complexidade das sociedades contemporaneas (Eisner, 2002; Greene, 2001; Efland, 2002;

Freedman & Stuhr, 2004).

Eisner (2002) defende que o curriculo deve promover multiplas formas de representacao,
reconhecendo a arte como via legitima de conhecimento e ndo apenas como expressdo
estética. Greene (2001) entende a arte como pratica de libertacdo, capaz de ampliar horizontes
e criar novos modos de imaginar o mundo, reforcando a autonomia e a consciéncia critica.
Além disso, Efland (2002) destaca a arte como forma de conhecimento cultural e histérico,
defendendo sua integragdo articulada com outras areas do saber. J4 Freedman e Stuhr (2004)
avangam com a perspetiva da art education for social reconstruction, concebendo o curriculo
artistico como espag¢o de didlogo sobre questdes sociais, culturais e politicas, valorizando a

diversidade e promovendo cidadania ativa.

Apesar da relevancia dessas contribuigdes, em muitos sistemas educativos as artes continuam
a ocupar uma posi¢do marginal, frequentemente concebidas como atividades complementares
e ndo como componentes estruturantes do curriculo. Na Guiné-Bissau, este desafio revela-se
ainda mais evidente: a prioridade recai sobre dreas consideradas “centrais”, como lingua e
matematica, em detrimento da educagdo artistica. O sistema educativo guineense tem sido
caracterizado por desafios estruturais persistentes, como insuficiéncia de recursos, baixa taxa
de escolarizacdo, desigualdades entre zonas urbanas e rurais, e dificuldades na formacdo e
valorizacdo docente. A UNICEF aponta que “apenas uma parte das criangas conclui o ensino
primario, enfrentando barreiras ligadas a pobreza, instabilidade politica e falta de

infraestrutura” (UNICEF, 2021, p. 3).
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Ferreira (2015) observa que a fragilidade institucional e a escassez de recursos humanos
qualificados comprometem seriamente a qualidade da educagdo na Guiné-Bissau. Vilela (2017)
acrescenta que o ensino formal nas zonas rurais enfrenta obstdculos significativos, como a falta
de professores preparados e de materiais basicos. Ja Sané (2019) sublinha que os desafios da
educacdo guineense nao se limitam a infraestrutura, mas envolvem também a necessidade de

uma reforma curricular que valorize a cultura local.

Apesar dessas limitacdes, a Guiné-Bissau possui uma riqueza cultural extraordinaria, marcada
pela diversidade étnica e linguistica, bem como por praticas artisticas tradicionais como
musica, danca, teatro comunitdrio e artes visuais. Essa heranca cultural pode ser entendida
como recurso pedagdgico essencial, capaz de fortalecer a identidade dos alunos e promover

uma educag¢do mais contextualizada e significativa.

Ao mobilizar os contributos de Eisner, Greene, Efland, Freedman e Stuhr, é possivel
fundamentar uma visdo curricular da arte que ultrapasse o caradter ornamental e assuma uma
funcdo transformadora. Para tal, torna-se essencial conceber um curriculo artistico que

dialogue com a realidade cultural guineense e responda aos desafios de inclusdo e diversidade.

Em sintese, defende-se que a arte deve constituir eixo estruturante do curriculo, articulando
conhecimento, cultura e cidadania, e contribuindo para uma educac¢ao mais critica, criativa e

inclusiva.

2.6 Contribuicbes da UNESCO, UNICEF e outras entidades
internacionais

A presente sec¢do analisa as contribuicdes da UNESCO, da UNICEF e de outras organizagdes
internacionais para a promog¢do da educagdo artistica, evidenciando a sua pertinéncia para

realidades educativas como a da Guiné-Bissau.

OrganizagGes internacionais, como a UNESCO e a UNICEF, reconhecem a educagdo artistica
como uma ferramenta estratégica para o desenvolvimento integral das criangas e jovens. A arte
é valorizada ndao apenas como expressao cultural, mas também como meio de promog¢do de
competéncias cognitivas, sociais e emocionais, contribuindo para a inclusdo educativa e para a

equidade nos sistemas de ensino (UNESCO, 2010; UNICEF, 2021).

Em muitos paises em desenvolvimento, incluindo a Guiné-Bissau, os curriculos formais
carecem de diretrizes claras e de recursos adequados para implementar programas de

educacgdo artistica. A auséncia de politicas estruturadas, de formagdo docente especifica e de
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materiais pedagdgicos limita o potencial da educagdo artistica para promover aprendizagens

significativas, inclusao e cidadania ativa.

Segundo a UNESCO (2021), a educagao artistica constitui um pilar essencial para a construgao
de sociedades resilientes, inclusivas e culturalmente ricas. O seu impacto ultrapassa a
dimensdo estética, assumindo um papel estratégico no desenvolvimento humano, no
fortalecimento da coesdo social e na promoc¢do dos valores universais consagrados nos

Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS).

De forma complementar, a UNESCO tem desenvolvido varias recomendac¢des e programas que
destacam a educacdo artistica como componente essencial do curriculo escolar. O documento
Road Map for Arts Education enfatiza a necessidade de integrar praticas artisticas em todas as
fases da educagdo formal, reconhecendo a arte como direito cultural e educativo (UNESCO,
2006). Relatdrios posteriores, como Reorienting Arts Education Towards Inclusion and Equity
(2010), reforcam a importancia da equidade e da diversidade, enquanto iniciativas recentes,
como o Framework for Culture and Arts Education (2023), situam a arte e a cultura no centro
do desenvolvimento sustentdvel. Além disso, a UNESCO promove eventos como a Semana
Internacional da Educacdo Artistica, que visam sensibilizar governos e comunidades para a

relevancia da arte na educacdo.

A UNICEF, por sua vez, contribui para a valorizacdo da arte como instrumento de inclusdo e
desenvolvimento infantil. Relatérios como Education in Guinea-Bissau: Fact Sheet (2021)
evidenciam os desafios enfrentados por criangas em contextos de vulnerabilidade, destacando
a necessidade de abordagens inovadoras que integrem praticas criativas no processo
educativo. PublicacGes como Creative Learning and Child Development (2021) demonstram
como a arte pode apoiar o desenvolvimento cognitivo e socioemocional, promovendo uma
educacdo mais inclusiva e significativa. No caso da Guiné-Bissau, a UNICEF sublinha que
“apenas uma parte das criangas conclui o ensino primdrio, enfrentando barreiras ligadas a
pobreza, instabilidade politica e falta de infraestrutura” (UNICEF, 2021, p. 3), reforcando a

urgéncia de politicas que integrem arte e cultura como recursos pedagdgicos.

Outras entidades internacionais também tém contribuido para este campo. A World Alliance
for Arts Education (WAAE) atua como rede global de promoc¢do da educacdo artistica,
defendendo-a como direito humano fundamental. A International Society for Music Education
(ISME) enfatiza a musica como componente essencial da formacdo integral, enquanto a
European League of Institutes of the Arts (ELIA) promove a cooperagdo entre instituicGes

europeias para a inova¢dao em educac¢do artistica. A Unido Europeia e o Conselho da Europa
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tém igualmente apoiado programas que valorizam a arte como parte das politicas de

cidadania, diversidade cultural e inclusdo social.

Embora estas diretrizes e programas tenham ainda aplicagdo limitada em contextos como o
guineense, torna-se necessario traduzir recomendagdes internacionais em politicas nacionais
concretas, adaptadas as realidades locais, assegurando financiamento, formac¢do docente e

desenvolvimento curricular que valorizem a educagao artistica.

A educacdo artistica, apoiada por politicas internacionais, deve ser concebida como uma
componente estratégica do desenvolvimento educativo. Ao articular recomendagées globais
com as especificidades locais da Guiné-Bissau, é possivel criar programas sustentdveis,
contextualizados e culturalmente pertinentes, que integrem aprendizagem criativa, inclusdo e

valorizagdo das expressdes artisticas locais.

Assim, a adaptacdo das diretrizes internacionais a realidade local constitui condicdo essencial
para fortalecer a educacdo artistica e promover um desenvolvimento educativo, social e

cultural sustentavel na Guiné-Bissau.

2.7 Relacédo entre educacéo artistica e identidade cultural

A educacdo artistica desempenha um papel essencial na preservacdo, valorizacdo e
transmissdo da identidade cultural de uma sociedade. Por meio das artes, musica, dancga,
teatro e artes visuais, os individuos estabelecem vinculos com suas raizes historicas,
compreendem os valores comunitdrios e participam ativamente da vida social. A arte,
enquanto forma de expressdo e comunicacdo, torna-se um instrumento privilegiado para

fortalecer a memoria coletiva e promover a diversidade cultural.

Na Guiné-Bissau, marcada pela pluralidade étnica e cultural, as manifestacbes artisticas
tradicionais constituem elementos centrais da identidade nacional. No entanto, a auséncia de
politicas estruturadas que integrem essas praticas no curriculo escolar tem contribuido para
uma desconexdo entre os jovens e as suas referéncias culturais. Esse cendrio favorece a
homogeneizac¢do cultural imposta por influéncias externas, enfraquecendo a coesdo social e a

valorizacao das tradi¢des locais.

A integracdo da educacdo artistica nos sistemas de ensino ndo deve ser vista apenas como uma
estratégia pedagdgica, mas como um compromisso com a preservacdo da diversidade cultural.
Autores de renome reforcam essa perspectiva. Ana Mae Barbosa (2018; 2019; 2020), com sua
Proposta Triangular, defende que o ensino da arte deve articular pratica, leitura critica e

contextualizacdo historica, permitindo que os estudantes relacionem suas producdes com o
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patrimonio cultural e desenvolvam consciéncia critica. Em didlogo com Paulo Freire, cuja obra
continua a ser reinterpretada em contextos atuais (Streck & Redin, 2018; Gadotti, 2021), a arte
é entendida como espaco de emancipacdo, onde os sujeitos reconhecem e valorizam suas

culturas populares, construindo identidade coletiva e autonomia.

Exemplos concretos reforgam essa visdo. A UNESCO tem sublinhado que a arte é um direito
cultural e educativo, capaz de fortalecer identidades e promover sociedades inclusivas
(UNESCO, 2006; 2021). Iniciativas locais, como o projeto Kabaz di Terra, desenvolvido por
estudantes guineenses na UNILAB, demonstram como a arte pode resgatar tradicbes e

valorizar praticas culturais no ambiente académico (da Silva, 2023).

Apesar dessas iniciativas, ainda persiste a necessidade de uma abordagem mais estruturada e
integrada da educacdo artistica nos curriculos escolares da Guiné-Bissau. E imperativo
desenvolver politicas educacionais que reconhecam a arte como componente curricular
essencial, capacitando educadores e fornecendo recursos adequados para a implementacdo de
praticas pedagdgicas que valorizem as manifestacdes culturais locais. A adocdo de uma
perspectiva intercultural na educacdo artistica pode contribuir significativamente para o

fortalecimento da identidade cultural nacional.

Assim, a relacdo entre educacdo artistica e identidade cultural é intrinseca e mutuamente
reforcadora. A arte, enquanto forma de expressdao e comunicacdo, permite que os individuos se
conectem com suas raizes culturais, compreendam sua histéria e participem ativamente na
constru¢do de uma sociedade plural e inclusiva. Na Guiné-Bissau, a integra¢do das artes no
curriculo escolar deve ser vista ndo apenas como uma estratégia pedagdgica, mas como um

compromisso com a preservac¢do e promocao da diversidade cultural do pais.

Esta sec¢do visa analisar a importancia da educa¢do artistica como ferramenta para o
fortalecimento da identidade cultural na Guiné-Bissau, identificando desafios e propondo
caminhos para a sua integragdo efetiva no sistema educativo. Pretende-se, assim, contribuir
para a construcdo de uma educacdo mais inclusiva e representativa, que reconheca e valorize

as multiplas expressdes culturais presentes na sociedade guineense.
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CAPITULO 3 - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Este estudo adota uma abordagem qualitativa de investigacdo, centrada num estudo de caso
sobre a implementacdo da Educacdo Artistica no curriculo da Guiné-Bissau. A opcdo pela
metodologia qualitativa deve-se a necessidade de compreender, em profundidade, as
percecles, experiéncias e praticas de professores, alunos, decisores politicos e gestores
escolares relativamente ao lugar da arte na educac¢do. O estudo de caso permite analisar a
realidade guineense como contexto singular, captando tanto os avangos como as lacunas na

consolidacao de politicas e praticas educativas.

3.1 Abordagem qualitativa e estudo de caso

O presente trabalho desenvolveu-se a partir de um estudo exploratério e descritivo, adotando
uma metodologia qualitativa com o objetivo de compreender a subjetividade dos sujeitos e
interpretar os fendmenos sociais (Leite et al., 2018; Major & Ribeiro, 2008). Esta abordagem
caracteriza-se pela sensibilidade ao contexto, pela observacdo proxima do fendmeno
investigado (Cardano, 2017) e pela valorizacdo das praticas e dos conhecimentos quotidianos
dos participantes (Vieira et al., 2022). De acordo com Prodanov e Freitas (2013), a investigacdo
gualitativa estabelece uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, na qual a

interpretagdo e a atribuicdo de significados constituem elementos centrais.

Para alcangar os objetivos da investigacao, foram realizadas entrevistas semiestruturadas, que
permitem maior flexibilidade e autenticidade na expressdo dos participantes (Flick, 2009;
Quivy & Campenhoudt, 2005). Este método é amplamente utilizado em estudos qualitativos
devido a sua capacidade de aprofundar percecdes, segmentar populagdes e enriquecer a
andlise (Nunes et al., 2016; Major & Ribeiro, 2009). Foram igualmente utilizadas ferramentas
digitais, como Zoom, Facebook e WhatsApp, evidenciando o contributo da etnografia virtual
para a pesquisa qualitativa contemporanea, ao ampliar o alcance da investigacdo e possibilitar

a interacgdo entre participantes situados em diferentes locais (Leite et al., 2018).

A definicdo do método de investigacdo resultou de uma reflexdo aprofundada sobre a
necessidade de selecionar procedimentos capazes de responder de forma rigorosa as questdes
formuladas. Tal implica a construgdo de instrumentos que permitam recolher dados
consistentes, formular interpreta¢des sélidas e propor caminhos que orientem investigaces

futuras, contribuindo para o avan¢o do conhecimento na comunidade cientifica.
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No inicio do trabalho de campo, torna-se essencial determinar quais os métodos de
investigacdo a utilizar. Como refere Stake (2016, p. 81), “muito do que nds préprios nao
conseguimos observar ja foi ou estd a ser observado por outro. Dois dos usos mais importantes
dos estudos de caso sdo para obter as descri¢cdes e as interpretacdes de outros”. Considerando
o contexto, a pertinéncia e a natureza da problematica em analise, o estudo de caso revela-se o

método mais adequado.

Esta escolha justifica-se pelo facto de a investigacdo incidir sobre um grupo claramente
definido e delimitado a um pais especifico — neste caso, o sistema educativo da Guiné-Bissau.
Tal como afirma Stake (2016, p. 24), “o verdadeiro objetivo do estudo de caso é a
particularizacdo, ndo a generalizacdo. Pegamos num caso particular e ficamos a conhecé-lo
bem, numa primeira fase ndao por aquilo em que difere dos outros, mas pelo que é, pelo que

faz”. A singularidade do caso constitui, portanto, o foco central da investigacao.

Assim, torna-se fundamental compreender de que forma é possivel obter um conhecimento
aprofundado dos factos e fendmenos observados, mantendo o distanciamento necessario
entre o investigador e o objeto de estudo (Meirinhos & Osdrio, 2010). No estudo de caso, “a
recolha de dados é emergente e a andlise é indutiva e deve acompanhar o mais possivel,
mesmo que seja de forma algo informal, o desenvolvimento da investigacdo” (Amado, 2017, p.

138).

Deste modo, conclui-se que o estudo de caso constitui o método mais adequado para respon-

der as questdes de investigacdo propostas.

3.2 Contexto e participantes do estudo

A investigacdo decorre no sistema educativo guineense, num momento em que o pais procura
alinhar-se com recomendacdes internacionais de qualidade e equidade na educa¢do, mas
enfrenta desafios estruturais e de recursos. A Educagao Artistica, embora reconhecida em

documentos oficiais, permanece pouco desenvolvida nos curriculos e nas praticas escolares.
Os participantes foram selecionados de forma intencional, considerando os seguintes grupos:

Professores do ensino basico, com experiéncia direta na implementacdo de atividades artisticas

em sala de aula;

Alunos do ensino basico, que participam em grupos de discussdo para partilhar perce¢des

sobre a relevancia da arte no seu percurso escolar;
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Diretores de escolas, enquanto responsaveis pela gestdo curricular e pela media¢do entre

orientacGes ministeriais e praticas docentes;

Elementos do Ministério da Educacdo, envolvidos em politicas e programas relacionados com a

Educacdo Artistica.

Esta composicdo visa garantir uma visdo multifacetada do fendmeno, cruzando perspetivas

institucionais, pedagdgicas e dos préprios estudantes.

3.3 Técnicas de recolha de dados

3.3.1 Entrevistas semiestruturadas

As entrevistas semiestruturadas foram selecionadas como instrumento central de recolha de
dados, uma vez que permitem explorar em profundidade as experiéncias dos participantes,
preservando a espontaneidade das respostas. Para orientar o processo, foram elaborados
guibes com base nos questiondrios previamente desenvolvidos, integrando tdépicos como
percecbes sobre a importancia da Educacdo Artistica, prdticas pedagodgicas adotadas,

obstdculos a sua implementacdo e expectativas relativamente a reformas curriculares.

Neste estudo, os instrumentos de recolha de dados foram concebidos para se
complementarem, e ndo para funcionarem como alternativas excludentes, dado que ambos
desempenham um papel fundamental na recolha e triangulacdo da informacgdo. O inquérito
por questiondrio constitui um método amplamente utilizado em estudos de grande escala,
permitindo uma andlise abrangente, a quantificagdo dos dados obtidos, a realizagdo de
inferéncias e, em alguns casos, a formulagdo de generaliza¢gdes, sem descurar a possibilidade
de captar percegbes de grupos especificos. Por sua vez, a entrevista semiestruturada
caracteriza-se por um enfoque interpretativo, sendo utilizada numa perspetiva qualitativa para
recolher e analisar informagdo detalhada, descritiva e pessoal, atendendo ao carater

aprofundado dos dados produzidos (Alves et al., 2021, pp. 14-15).

As entrevistas com professores e diretores procuraram compreender a integragdo da arte no
quotidiano escolar, bem como os desafios relacionados com recursos, formagdo e apoio
institucional. J& as entrevistas com representantes do Ministério da Educac¢do tiveram como
objetivo identificar prioridades politicas e analisar a coeréncia entre as diretrizes oficiais e as

praticas efetivamente implementadas.
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3.3.2 Grupos de discussao

Para captar a perspetiva dos alunos, foram organizados grupos de discussdo em turmas do
ensino bdsico. Estes encontros privilegiaram a troca de experiéncias e opinides entre pares,
permitindo identificar tanto as formas como a arte é vivida na escola como as lacunas
percecionadas pelos alunos. As questdes colocadas centraram-se na relevancia atribuida a
Educacdo Artistica, na sua relacdo com a identidade cultural e nas propostas apresentadas

pelos alunos para melhorar o ensino da arte.

A atividade desenvolvida no dia 15 de novembro de 2025 integrou o processo de recolha de
dados desta investigacdo, cujo objetivo central consiste em compreender a percecao dos
alunos sobre a educacao artistica, articulando simultaneamente uma experiéncia pratica de
expressao plastica. A proposta foi concebida de forma a permitir que as criancas expressassem
livremente ideias, sentimentos e referéncias culturais através do desenho e da pintura,
possibilitando ao investigador observar como interpretam e valorizam a educacdo artistica no

contexto escolar.

A sessdo foi realizada no ambito da drea de Expressdo Plastica, por ser esta a forma como, no
contexto escolar guineense, a educacdo artistica é habitualmente abordada. O conteldo
trabalhado foi o desenho livre. Para a concretizacdo da atividade foram utilizados materiais
diversificados, tais como tintas, lapis de cor, canetas, penas, borracha, papéis e afia. A
organizagdo da sala contemplou momentos em grande grupo e em pequenos grupos, de modo

a favorecer tanto a interagdo coletiva como a autonomia individual.

A atividade, com duragao total de 40 minutos, desenvolveu-se em cinco momentos: iniciou-se
com um didlogo em grande grupo sobre “o desenho” (5 min), seguido da reflexdo sobre o que
cada crianga gostaria de representar (5 min). Em seguida, as criancas realizaram o desenho
livre (15 min) e, posteriormente, pintaram-no em pequenos grupos utilizando tintas
improvisadas (13 min). Por fim, partilharam os seus trabalhos com os colegas e responderam a

algumas questdes simples, permitindo recolher percecdes sobre a atividade artistica (5 min).

A realizacdo desta atividade permitiu recolher informacgdes relevantes sobre a forma como as
criangas vivenciam a educacdo artistica, como interpretam o ato de desenhar e que
significados atribuem as suas produgbes. Assim, esta sessdo constituiu uma etapa fundamental
do processo de recolha de dados, servindo de base para o subsequente grupo de discussao e

para a analise interpretativa desenvolvida no ambito desta dissertacdo.
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Figuras 1 Imagens de grupo de discussdo

3.3.3 Anélise documental

Complementarmente, serd realizada uma analise documental de leis educacionais, planos
curriculares, relatérios oficiais do Ministério da Educagdo e publicagdes de organismos
internacionais, como a UNESCO e a UNICEF, que tém produzido recomendagbes para a
valoriza¢do da Educagdo Artistica. A andlise destes documentos permitirda compreender em que
medida as politicas nacionais incorporam ou ndo as orientagGes internacionais e como estas se

refletem na pratica escolar.
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3.4 Técnicas de andlise de dados (analise de contetido)

Os dados recolhidos serdo tratados através de analise de conteudo, identificando padroes,
categorias e tendéncias emergentes. O processo envolve trés fases principais: (i) transcricdo
integral das entrevistas e grupos de discussdo; (ii) Categorizacdo, agrupar os dados em
categorias relacionadas com objetivos de investigacdo; (iii) interpretacdo critica, articulando as
evidéncias empiricas com a revisdo tedrica previamente realizada. Esta abordagem permitira
compreender as percecdes dos diferentes atores, bem como os alinhamentos e divergéncias

entre discursos e praticas.

3.5 Consideracdes éticas

A investigacdo respeitou os principios éticos que orientam a pesquisa em ciéncias sociais.
Todos os participantes foram informados sobre os objetivos do estudo e convidados a fornecer
consentimento informado, garantindo-se a confidencialidade e o anonimato. As entrevistas e
os grupos de discussdo foram realizados num ambiente de respeito e participacdo voluntaria,
assegurando que nenhuma resposta foi utilizada fora do contexto da investigacdo. Além disso,
foi solicitado parecer as instituices educativas envolvidas, reforcando o compromisso ético

com a comunidade escolar guineense.

A recolha de dados ocorre, na maioria das vezes, em espacos pertencentes a esfera privada dos
participantes. Nos estudos educacionais, este processo implica quase sempre algum grau de
intrusdo na privacidade individual (Stake, 2016, p. 74). Por esse motivo, as questdes éticas
assumem um papel central, abrangendo ndo apenas a interagdo direta entre o investigador e
os participantes, mas também a responsabilidade do investigador perante a comunidade
cientifica. Erros como o plagio ou a manipulagido — mesmo que involuntaria — dos dados

podem ter consequéncias negativas para todos os envolvidos.

Garantir o bem-estar dos participantes é, portanto, indispensavel. E igualmente fundamental
que todos compreendam claramente os objetivos e as inten¢des da investigacdo. O
consentimento informado e a restante documentagdo ética constituem elementos essenciais,
uma vez que qualquer estudo deve ser conduzido com a consciéncia de que os seus resultados
poderdo influenciar percecbes, praticas e, potencialmente, a vida das pessoas envolvidas

(Amado, 2017, pp. 404-405).

Para assegurar o cumprimento destes principios, foi submetido & Comiss3o de Etica para as Ci-
éncias Sociais, da Vida e da Saude do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, um pedido de

parecer para a realiza¢do do projeto de investigacao, tendo sido obtida aprovacao.

50



Por fim, todos os instrumentos utilizados na recolha de dados, em formato fisico ou digital, se-
rdo eliminados apds a conclusdo da investigacdo, garantindo a protecdo da privacidade e da

confidencialidade dos participantes.
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CAPITULO 4 — ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

Neste capitulo procede-se a analise e interpretacdo dos dados recolhidos ao longo do estudo, a
luz da realidade educativa da Guiné-Bissau. A analise aqui apresentada baseia-se em dados
guantitativos e qualitativos obtidos através de questiondrios aplicados a quatro grupos de
participantes: (1) 60 alunos do ensino basico, (2) 10 professores, (3) 5 diretores escolares, e (4)
2 elementos do Ministério da Educacdo. Esta triangulacdo de perspetivas permite
compreender de forma abrangente o papel, os desafios e as possibilidades da educacao

artistica no contexto guineense.

A apresentacdo dos dados esta organizada em quatro secgdes principais. A seccao 4.1 analisa
as perspetivas dos alunos sobre educacao artistica, explorando interesses, praticas, beneficios
percebidos e dificuldades enfrentadas. A seccdo 4.2 examina as percecdes dos professores,
incluindo praticas pedagdgicas, formacao e obstaculos identificados. A seccdo 4.3 apresenta as
perspetivas dos diretores sobre politicas institucionais, recursos e prioridades. A seccao 4.4
analisa os dados do elemento do Ministério da Educacdo, situando a discussdo no plano das
politicas nacionais. Finalmente, a seccdo 4.5 identifica padrGes emergentes transversais e

formula propostas de melhoria fundamentadas empiricamente.
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4.1. Contributos da educacao artistica: perspetivas dos alunos

Os questionarios aplicados a 60 alunos do ensino basico revelam percecGes valiosas sobre a
presenca e o significado da educagdo artistica nas suas experiéncias escolares. Os dados
evidenciam um interesse significativo pelas atividades artisticas, mas também revelam

fragilidades estruturais na sua implementac&o.

4.1.1. Caracterizacao dos participantes
A amostra de 60 alunos apresenta uma distribuicao equilibrada entre sexos, conforme ilustrado
no Grafico 1. Esta distribuicdo permite captar perspetivas diversificadas sobre a educacdo

artistica, sem enviesamentos significativos de género.
Sexo
60 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Grdfico 1. Distribui¢do dos alunos por sexo (n=60)
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4.1.2. Areas de interesse artistico

Uma das constatacGes mais relevantes do estudo diz respeito a diversidade de interesses
artisticos manifestados pelos alunos. O Grafico 2 apresenta as dreas de interesse identificadas,

revelando que os estudantes valorizam multiplas formas de expressao artistica.

Areas de interesse (podes assinalar mais do que uma)
60 respostas

Teatro 31 (51,7%)

Musica

Dancga 20 (33,3%)

Artes Plasticas 38 (63,3%)

0 10 20 30 40

Grdfico 2. Areas de interesse artistico dos alunos (n=60, resposta muiltipla)

Os dados revelam interesse significativo em musica, artes plasticas (desenho e pintura), dancga
e teatro. Esta multiplicidade de interesses corrobora a teoria das inteligéncias multiplas de
Gardner (1983/2011), sugerindo que diferentes alunos se identificam com diferentes formas de
expressdo artistica, o que reforca a necessidade de um curriculo artistico diversificado e
inclusivo. A possibilidade de assinalar multiplas opg¢des revelou que muitos alunos tém
interesses transversais a varias dreas artisticas, indicando uma apeténcia holistica pelas artes

gue ndo se limita a uma Unica modalidade.
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4.1.3. Motivacao para participar em atividades artisticas

Quando questionados diretamente sobre se gostam de ver ou participar em atividades como
cantar, dancar, fazer teatro ou pintar, a esmagadora maioria dos alunos manifestou uma atitude

muito positiva (Grafico 3).

Gostas de ver ou participar em atividades como cantar, dangar, fazer teatro ou pintar?
60 respostas

® sSim
® Nao

Nunca participei, mas gostaria

Grdfico 3. Interesse dos alunos em participar em atividades artisticas (n=60)

Este resultado é particularmente significativo, pois demonstra que existe uma procura latente
robusta por educagdo artistica entre os estudantes guineenses, mesmo num contexto onde
esta area é frequentemente marginalizada no curriculo formal. A elevada taxa de respostas
positivas contradiz qualquer argumento de que os alunos ndo estariam interessados nas artes,
deslocando a responsabilidade pela sua auséncia da esfera da motivagdo individual para a

esfera das politicas e infraestruturas institucionais.

4.1.4. Préticas de educagdo artistica nas escolas

Apesar do elevado interesse manifestado, os dados revelam uma contradigdo preocupante
qguando os alunos foram questionados sobre se costumam praticar estas atividades artisticas

na escola (Grafico 4).

Na tua escola, costumas praticar estas atividades artisticas?
60 respostas

@ Sim, nas aulas com o professor
@ Sim, nos intervalos com colegas
@ Sim, em casa ou na comunidade
@ Nazo costumo praticar

@ Na escola e em casa

@ Quando saimos da escola
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Grdfico 4. Frequéncia de prdticas artisticas na escola sequndo os alunos (n=60)

Este hiato entre desejo (Grafico 3) e pratica efetiva (Grafico 4) constitui um dos achados mais
relevantes do estudo, apontando para fragilidades estruturais na implementacao da educacao
artistica no sistema educativo guineense. A discrepancia sugere que as escolas ndo estdo a
responder adequadamente as aspiracdes artisticas dos seus alunos, seja por falta de recursos,
de professores especializados, de espacos ou de priorizacao curricular. Esta contradicao sera
explorada em maior profundidade quando analisarmos as barreiras identificadas pelos

préprios alunos.

4.1.5. Conhecimento sobre educacao artistica

Um aspeto interessante emergente dos dados diz respeito ao nivel de consciéncia dos alunos
sobre o conceito de educacdo artistica. O Gréfico 5 apresenta os resultados da questdo sobre
se os estudantes sabiam que musica, artes pldsticas, danca e teatro fazem parte da educacdo

artistica.

Sabias que Musica, Artes Plasticas, Dancga e Teatro fazem parte da Educagao Artistica?
60 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 5. Conhecimento dos alunos sobre o conceito de educagdo artistica (n=60)

Os resultados mostram que uma parte dos alunos ndo tinha plena consciéncia de que estas
diferentes expressdes se inserem num campo disciplinar especifico chamado educacdo
artistica. Esta constatacdo aponta para a necessidade de maior visibilidade curricular e clareza
conceitual desta area, de modo a que os estudantes possam reconhecer e valorizar
conscientemente as suas aprendizagens artisticas como componentes legitimas e importantes

da sua formacdo escolar, e ndo apenas como atividades recreativas ou periféricas.
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4.1.6. Dimensao social da educacéo artistica

A dimensdo social das artes foi explorada através da questdo sobre se os alunos tém amigos ou

colegas que participam em atividades artisticas (Grafico 6).
Tens amigos ou colegas que participam em atividades artisticas?

60 respostas

® Sim
@ Nao

il

Grdfico 6. Participag¢éo de amigos/colegas em atividades artisticas (n=60)

Os resultados revelam que a maioria dos alunos tem amigos ou colegas envolvidos em
atividades artisticas, sugerindo que as artes tém uma presenga social significativa, ainda que
frequentemente informal ou extracurricular, nas dinamicas dos jovens guineenses. Esta
constatagao é relevante porque indica que existe um capital social artistico entre os pares que
poderia ser mobilizado pedagogicamente, criando dinamicas de aprendizagem colaborativa e

de valorizagdo mutua das competéncias artisticas.

4.1.7. Dimensao emocional: sentimentos ao participar em artes

Os sentimentos associados a participagdo em atividades artisticas foram explorados no (Grafico

7), fornecendo insights valiosos sobre a dimensao afetiva da educacgdo artistica.

Como te sentes quando participas ou assistes a atividades artisticas na escola?
60 respostas

@ Muito feliz
® Feliz

@ Indiferente
@ Nazo gosto
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Grdfico 7. Sentimentos dos alunos ao participar em atividades artisticas (n=6)

As respostas revelam predominantemente emocgdes positivas como alegria, entusiasmo,
liberdade de expressdo e sentimento de pertencimento. Estes dados alinham-se com a
literatura sobre os beneficios socioemocionais das artes (Dewey, 1934/2010; UNICEF, 2021),
demonstrando que a educacdo artistica contribui ndo apenas para competéncias técnicas ou
estéticas, mas também para o bem-estar psicoldgico, a autoestima e a construcao de rela¢des
interpessoais sauddveis. A predominancia de sentimentos positivos reforca o argumento de
que as artes deveriam ser valorizadas nas escolas ndo apenas pelos seus méritos cognitivos,

mas também pelos seus impactos no desenvolvimento emocional e social dos estudantes.

4.1.8. Expectativas quanto a expansao da educacao artistica
As expectativas dos alunos em relacdo ao futuro da educacdo artistica nas suas escolas foram
exploradas através da questdo sobre se gostariam que a escola tivesse mais eventos ou

espacos para atividades artisticas (Grafico 8).

Gostarias que a tua escola tivesse mais eventos ou espagos para atividades artisticas (ex: carnaval,

grupos de danga, oficinas de pintura)?
60 respostas

® sim
® Nao

Nao sei

Grdfico 8. Desejo dos alunos por mais atividades e espagos artisticos na escola (n=60)

A resposta foi esmagadoramente positiva, com a quase totalidade dos alunos manifestando
desejo de ampliacdo da oferta artistica. Este resultado constitui um mandato claro e
inequivoco para que decisores politicos e gestores escolares invistam na criacdo de mais
oportunidades de participacdo artistica, respondendo assim as aspira¢des legitimas dos
estudantes. A forga deste consenso desmente qualquer argumento de que a educagao artistica

seria uma prioridade menor ou uma area de interesse marginal para os alunos.
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4.1.9. Beneficios percebidos da educacao artistica

Um dos aspetos mais reveladores do questionario diz respeito a perce¢do dos alunos sobre os

beneficios concretos que a educacdo artistica Ihes proporciona (Grafico 9).

Achas que aprender artes na escola te ajuda a: (podes assinalar mais do que uma opgéo)
60 respostas

Ser mais criativo 52 (86,7%)

Fazer amigos 26 (43,3%)

Conhecer melhor a cultura do

] 22 (36,7%)
pais

Sentir-te mais confiante 33 (55%)

Melhorar noutras disciplinas 30 (50%)

1(1,7%)

Grdfico 9. Beneficios da educagdo artistica percebidos pelos alunos (n=60, resposta multipla)

Os resultados indicam que os alunos reconhecem multiplos beneficios da educacdo artistica,
incluindo o desenvolvimento da criatividade, a expressdo de emocdes, a melhoria da
concentracdo, o trabalho em equipa e o apoio ao desempenho noutras disciplinas. Esta
consciéncia multidimensional dos beneficios das artes é notavel e reforca os argumentos
tedricos de autores como Read (1943/2003), Eisner (2002) e Gardner (2011), que defendem o
papel central das artes no desenvolvimento integral. A diversidade de beneficios identificados
pelos préprios alunos desconstrdi a visdo reducionista que frequentemente confina as artes ao
dominio do entretenimento ou do lazer, evidenciando que os estudantes compreendem o valor

formativo profundo da educacdo artistica.
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4.1.10. Dificuldades e barreiras identificadas pelos alunos

Apesar do interesse e da consciéncia dos beneficios, os alunos identificaram multiplas barreiras

que dificultam a sua participacdo em atividades artisticas (Grafico 10).

Quais sao as maiores dificuldades para participar em atividades artisticas na tua escola?
60 respostas

@ Falta de materiais
@ Falta de professores
Falta de tempo

/ @ Falta de espago
8,3% 4 @ Nazo ha interesse dos colegas
@ Falta de dinheiro

@ Falta de dinheiro....
® falta de interesse

46,7%

Grdfico 10. Principais dificuldades para participar em atividades artisticas segundo os alunos (n=60,
resposta multipla)

As dificuldades mais frequentemente mencionadas incluem a falta de materiais artisticos, a
auséncia de espacos adequados, a escassez de professores especializados e a falta de tempo
no hordrio escolar. Estas barreiras sdo de natureza estrutural e institucional, confirmando que o
interesse dos alunos nao se traduz em pratica efetiva devido a constrangimentos do sistema
educativo, ndo por falta de motivacdo ou capacidade dos estudantes. Este achado é crucial
porque desloca a responsabilidade pela marginalizacdo das artes da esfera individual para a
esfera sistémica, apontando para a necessidade de reformas estruturais que garantam

recursos, espacos, professores qualificados e tempo curricular para a educagdo artistica.
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4.1.11. Relacdo com as artes e praticas culturais tradicionais

A relacdo dos alunos com as praticas artisticas tradicionais da Guiné-Bissau constitui um aspeto
crucial da analise. O Grafico 11 apresenta dados sobre a participacdo dos estudantes em

atividades artisticas tradicionais dos seus grupos étnicos ou comunidades.

Participas em atividades artisticas tradicionais do teu grupo étnico ou comunidade?
60 respostas

® sim
® Nao

il

Grdfico 11. Participagdo dos alunos em atividades artisticas tradicionais (n=60)

Os resultados revelam que uma parte significativa dos alunos mantém ligacdo com praticas
artisticas tradicionais, participando em dancgas, musicas, festividades e outras expressoes
culturais das suas comunidades. Esta constatacdo é relevante porque indica que existe um
capital cultural artistico fora da escola que poderia e deveria ser reconhecido, valorizado e
integrado no curriculo formal (Bourdieu, 1979; Vygotsky, 1978). A participacdo comunitaria em
artes tradicionais representa um recurso pedagdgico potencial que permanece largamente ndo

mobilizado pelas escolas.

Quando questionados sobre a importancia de aprender sobre dangas, musicas, festas e artes

tradicionais da Guiné-Bissau na escola (Grafico 12), a resposta foi inequivocamente positiva.

Achas importante aprender sobre as dangas, musicas, festas e artes tradicionais da Guiné-Bissau
na escola?

60 respostas

® Ssim
® Nao

Grdfico 12. Importdncia atribuida pelos alunos a aprendizagem de artes tradicionais na escola (n=60)
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A esmagadora maioria dos alunos manifestou que considera importante ou muito importante
aprender sobre as artes tradicionais guineenses na escola. Este resultado demonstra que os
estudantes valorizam a sua heranca cultural e desejam que esta seja reconhecida e ensinada
no espago escolar. Esta valorizagdo contraria narrativas que por vezes apresentam as novas
geracdes como desinteressadas da cultura local em favor de influéncias globalizadas. Os dados
sugerem, pelo contrdrio, que existe um desejo de conexao com as raizes culturais, que pode e
deve ser aproveitado pedagogicamente para desenvolver curriculos de educacdo artistica

culturalmente relevantes e contextualizados (Barbosa, 2010; UNESCO, 2021).

4.1.12. Sintese: a voz dos alunos

Em sintese, a analise das perspetivas dos 60 alunos participantes revela um panorama
simultaneamente encorajador e preocupante. Por um lado, evidencia-se um interesse robusto
pelas artes, consciéncia clara dos seus beneficios multidimensionais, valorizacdo das
expressoes culturais tradicionais e um desejo explicito de maior acesso a atividades artisticas
nas escolas. Por outro lado, constata-se uma profunda insatisfacdo com a limitada oferta atual
e a identificacdo clara de barreiras estruturais, falta de materiais, espacos, professores e tempo
curricular que impedem a concretizacdo das aspiracdes artisticas dos estudantes. Os alunos
emergem desta andlise ndo como recipientes passivos de politicas educativas, mas como
atores conscientes que reconhecem o valor das artes, desejam ardentemente maior acesso a

elas e conseguem articular com precisao as dificuldades sistémicas que enfrentam.
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4.2. Praticas pedagdgicas e desafios: perspetivas dos professores

Os professores constituem atores centrais na implementag¢do (ou ndo implementacdo) da
educacdo artistica nas escolas. As suas praticas pedagogicas, percecbes, competéncias e
constrangimentos influenciam decisivamente a qualidade e a frequéncia das experiéncias
artisticas dos alunos. Esta seccdo apresenta a andlise dos dados recolhidos junto de 10
professores através de questiondrios, explorando as suas perspetivas sobre a educagao artistica

no contexto guineense.

4.2.1. Caracterizacao dos professores participantes

A amostra de professores apresenta a seguinte composicdo quanto ao sexo (Grafico 13):
Sexo
10 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Grdfico 13. Distribuicdo dos professores por sexo (n=10)

A amostra de professores apresenta a seguinte composi¢do quanto a idade (Grafico 14):

Idade

10 respostas

2

2
(20%)

1
(10%)

1 (10%) 1

(10%)

1
(10%)

1
(10%)

1 (10%)

27 29 31 32 34 anos 35 37 46 anos 47

Grdfico 14. Distribuicdo dos professores por idade (n=10)

63



Quanto a formacdo académica dos professores participantes, o Grafico 15 apresenta a

distribuigdo:

Formacao Académica
10 respostas

@ Bacharelato
@ Licenciatura
@ Mestrado/a

@ Douturado/a

Grdfico 15. Formagdo académica dos professores (n=10)

A formacgdo académica dos professores é diversificada. Esta heterogeneidade formativa é tipica
do contexto educativo guineense, onde coexistem professores com diferentes niveis de
qualificagio académica. E importante notar que a formagdo académica geral ndo implica
necessariamente formacgao especifica em educagdo artistica, questdo que sera explorada nas

secgOes seguintes.

Relativamente a situag¢do profissional atual, a maioria dos professores participantes
confirmaram estar a lecionar (Gréfico 16), o que garante que as suas respostas refletem

experiéncias praticas contemporaneas e ndo apenas memorias ou percegdes abstratas.

Leciona atualmente?
10 respostas

® Sim
@ Nao

Grdfico 16. Situagdo profissional dos professores (n=10)
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4.2.2. Obstéculos a educacdo artistica identificados pelos professores

Uma das questdes mais reveladoras do questionario aos professores diz respeito aos

obstaculos que identificam para a concretiza¢do da educagdo artistica nas escolas (Grafico 17).

Quais os principais obstaculos a concretizagao da educacao artistica nas escolas publicas e

privadas? (Assinale as opgdes relevantes)
10 respostas

Falta de valorizagao social

Recursos materiais e financeir...

7 (70%)

Formacgéao inadequada de profe... 6 (60%)

Carga horaria reduzida 3 (30%)

Falta de apoio institucional 4 (40%)

Barreiras culturais/género

Dificuldades de inclusédo de alu... 3 (30%)

Grdfico 17. Principais obstdculos a educagdo artistica sequndo os professores (n=>5, resposta multipla)

Os professores identificam multiplos obstaculos de natureza estrutural: falta de materiais,
auséncia de espacos adequados, escassez de professores especializados, falta de orientacdes
curriculares claras, turmas numerosas e falta de valorizagdo institucional das artes. Esta
multiplicidade de barreiras corrobora os dados dos alunos, confirmando que a marginalizacdo
da educacdo artistica ndo resulta de falta de vontade individual mas de constrangimentos
sistémicos profundos. A convergéncia entre as perspetivas dos alunos (Grafico 10) e dos
professores (Grafico 17) quanto aos obstaculos reforca a credibilidade e a urgéncia destas

constatagdes, apontando para a necessidade de intervencgdes politicas estruturais.
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4.2.3. Cobertura curricular das areas da educacao artistica

Quando questionados sobre se os programas educativos das suas escolas abrangem todas as
areas da educacdo artistica (Artes Plasticas, Musica, Dan¢ca e Teatro), as respostas dos

professores foram reveladoras (Grafico 18).

Os programas educativos da sua escola abrangem todas as éreas da educacao artistica (Artes

Plasticas, Musica, Danga e Teatro)?
10 respostas

® sim
® Nao

Parcialemente

Y

40%

Grdfico 18. Cobertura de todas as dreas da educagdo artistica nos programas escolares segundo
professores (n=10)

Os resultados indicam que, na percecdo dos professores, os programas educativos ndo
abrangem de forma equilibrada e sistematica todas as dreas da educacdo artistica. Esta
constatacdo sugere que, mesmo quando existe alguma presenca das artes no curriculo, esta
tende a ser parcial e desequilibrada, privilegiando possivelmente algumas expressdes (como
desenho ou musica) em detrimento de outras (como teatro ou danga). Esta incompletude
curricular limita o potencial da educagao artistica para desenvolver as multiplas inteligéncias e

formas de expressdo dos alunos (Gardner, 2011).
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4.2.4. Integracdo de artes nas praticas pedagogicas

Relativamente a questdo de se os professores ja integraram teatro, musica, artes plasticas e

danca nas suas aulas, os resultados sdo apresentados no Grafico 19.

Jé integrou Teatro, Musica, Artes Plasticas e Danga nas suas aulas?
10 respostas

® Sim
® Nao

Grdfico 19. Integragdo de diferentes expressées artisticas nas aulas pelos professores (n=10)

Os dados revelam que os professores tém feito esforgos para integrar diferentes expressdes
artisticas nas suas praticas pedagogicas, apesar dos obstaculos identificados. Esta constatacdo
é encorajadora, pois demonstra que existe vontade e iniciativa docente, mesmo em contextos
adversos. Contudo, é importante distinguir entre integracdo esporadica e ocasional versus
integracdo sistematica e sustentada. Os dados sugerem que, embora os professores procurem
incorporar as artes, esta integracdo provavelmente carece de sistematicidade, recursos e apoio

institucional para ser plenamente eficaz.

4.2.5. Percecdo sobre educacao artistica e inclusao
Uma questdao fundamental diz respeito a percegdo dos professores sobre se a educagdo

artistica contribui para uma escola mais inclusiva (Grafico 20).
Acredita que a educagao artistica contribui para uma escola mais inclusiva?
10 respostas

® Sim
® Nao

Grdfico 20. Percegdo dos professores sobre contributo da educagdo artistica para inclusdo (n=10)
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A unanimidade ou quase unanimidade dos professores em reconhecer o papel da educacdo
artistica na promocgdo da inclusdo é significativa. Esta percecdo alinha-se com a literatura
académica que defende as artes como ferramentas poderosas de inclusdo, permitindo que
alunos com diferentes capacidades, estilos de aprendizagem e contextos culturais encontrem
formas de se expressar e de serem reconhecidos (UNESCO, 2010; UNICEF, 2021). O
reconhecimento pelos préprios professores deste potencial inclusivo das artes constitui um
argumento forte para a sua valorizacao curricular, especialmente num contexto marcado pela

diversidade cultural e linguistica que caracteriza a Guiné-Bissau.

4.2.6. Avaliacdo do papel do Ministério da Educacéo
Os professores foram questionados sobre como avaliam o papel do Ministério da Educacdo na

adequacao curricular das artes (Grafico 21).

Como avalia o papel do Ministério da Educagao na adequacgao curricular das artes?
10 respostas

@ Muito Positivo
@ Positivo

Pouco Positivo
@ Negativo

Grdfico 21. Avaliagdo do papel do Ministério da Educagdo na adequagdo curricular das artes segundo
professores (n=10)

A avaliacdo critica do papel do Ministério da Educacdo sugere que os professores percecionam
insuficiéncias nas politicas e orientagdes curriculares para a educagdo artistica. Esta percecdo
critica é importante porque indica que os docentes ndo atribuem os problemas apenas aos
contextos locais das escolas, mas reconhecem a necessidade de lideranca e apoio ao nivel das
politicas nacionais. A expectativa de maior interven¢do ministerial sugere que os professores
valorizam orientacdo clara, recursos centralizados e legitimagdo institucional da educacgdo

artistica como condig¢des para a sua efetiva implementacao.
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4.2.7. Educacéo artistica como componente curricular estruturante

Relativamente a questdo de se o curriculo escolar contempla a educagdo artistica como

componente estruturante, as respostas dos professores sao apresentadas no Grafico 22.

O curriculo escolar contempla a educaQéo artistica como componente estruturante?
10 respostas

@ Totalmente

@ Parcialmente
Pouco

@ Nao comptempla

Grdfico 22. Perce¢Go sobre integra¢do estruturante da educagdo artistica no curriculo segundo
professores (n=10)

Os professores manifestam percecdo de que praticas artisticas ndo estad plenamente integrada
como componente estruturante do curriculo. Esta constatacdo confirma a marginalizacdo
curricular das artes, que sdo tratadas frequentemente como atividades complementares ou
opcionais, e ndo como areas de conhecimento essenciais. A ndo integracdo estruturante tem
consequéncias praticas: menor carga hordria, auséncia nas avaliages formais, menor
investimento em recursos e menor valorizagdo social. Esta percegao dos professores reforga a
necessidade de reformulagdo curricular que confira as artes o estatuto de componente

obrigatdria e fundamental da educagdo basica.
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4.2.8. Necessidade de formacéo especifica em educacdo artistica

Uma questdo crucial diz respeito a percecdo dos professores sobre a necessidade de formacao

especifica e continua em educagdo artistica (Grafico 23).
Considera necessaria uma formagao especifica e continua para professores de educagao artistica?
10 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 23. Percec¢lio sobre necessidade de formagdo especifica em educagdo artistica segundo
professores (n=10)

A unanimidade ou quase unanimidade dos professores em considerar necessaria a formacao
especifica em educagdo artistica é reveladora. Esta consciéncia das proprias limitagGes
formativas é um ponto de partida positivo para intervengGes futuras. Os professores
reconhecem que a sua formacdo académica geral (Grafico 15) ndo os equipou adequadamente
para lecionar artes, e expressam desejo de desenvolvimento profissional nesta area. Esta
abertura e consciéncia das necessidades formativas deve ser aproveitada por decisores
politicos e instituicdes formadoras para desenhar programas de formagdao continua
contextualizados, praticos e sustentados, que efetivamente capacitem os professores para

implementar educacgado artistica de qualidade.
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4.2.9. Colaboracédo com centros artisticos e grupos tradicionais

Os professores foram questionados sobre a existéncia de centros artisticos ou grupos

tradicionais nas suas regides e sobre a viabilidade de colaboragdo com as escolas (Grafico 24).

Existem centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regido. b) Considera vidvel a colaboragéo

destes profissionais com as escolas?
10 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 24. Existéncia de centros artisticos/grupos tradicionais e viabilidade de colaboracdo segundo
professores (n=10)

Os dados revelam uma divisdo equilibrada entre os professores inquiridos: metade reconhece
a existéncia de centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regido e considera vidvel a
colaboragdo destes agentes com as escolas, enquanto a outra metade ndo identifica essa
possibilidade. Esta distribuicdo sugere que, embora existam recursos culturais comunitdrios

relevantes, o seu reconhecimento e valorizacdo ndo sdao uniformes entre os docentes.

Apesar dessa divisdo, os dados permitem inferir que existe um potencial significativo para
parcerias escola-comunidade, uma vez que 50% dos professores veem essa colaboragdo como
vidvel. Esta percecdo é particularmente relevante num contexto em que muitas escolas
enfrentam escassez de professores especializados em educa¢do artistica, tornando a
articulagdo com artistas locais, grupos tradicionais, musicos, artesdos ou dangarinos uma

alternativa pertinente.

A leitura destes resultados alinha-se com as perspetivas de Freire (1996), que defende uma
educacdo enraizada na cultura local e promotora de didlogo entre saberes, e com as
recomendagdes da UNESCO (2021), que sublinham a importancia de integrar patriménios
culturais e agentes comunitarios nos processos educativos. Assim, mesmo perante uma
percecdo dividida, o grafico evidencia um campo fértil para o fortalecimento de praticas
educativas culturalmente situadas, capazes de enriquecer a formagdo artistica dos alunos e de

aproximar a escola da comunidade.
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4.2.10. Articulacéo entre Ministério da Educacédo e Ministerio da Cultura

Os professores foram questionados sobre se defendem a articulagdo entre o Ministério da

Educacdo e o Ministério da Cultura para potenciar o ensino artistico (Grafico 25).

Existem centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regido. c) Defende a articulagdo entre o
Ministério da Educacgao e o Ministério da Cultura para potenciar o ensino artistico?

10 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 25. Defesa da articulagdo entre Ministério da Educa¢do e Ministério da Cultura segundo
professores (n=10)

A resposta unanime ou quase unanime em defesa da articulagdo interministerial é significativa.
Os professores reconhecem que a educacdo artistica ndo pode ser responsabilidade exclusiva
do setor educativo, necessitando de articulagdo com as politicas culturais nacionais. Esta visdo
sistémica e intersetorial é sofisticada e demonstra que os docentes compreendem a natureza
transversal das artes, que se situam na interse¢cdo entre educacdo, cultura, patriménio e
desenvolvimento social. A defesa da articulagdo ministerial aponta para a necessidade de
governanga coordenada e de politicas publicas integradas que mobilizem recursos e

competéncias de diferentes setores para fortalecer a educagao artistica.
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4.2.11. Percecdo sobre impacto das artes na vida dos alunos

Finalmente, os professores foram questionados sobre se as artes visuais e outras praticas

artisticas tém impacto relevante na vida dos alunos (Grafico 26).

As artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos alunos?
10 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 26. Percegdo dos professores sobre impacto das artes na vida dos alunos (n=10)

A unanimidade ou quase unanimidade dos professores em reconhecer o impacto relevante das
artes na vida dos alunos é notavel. Esta percecdo positiva e convicta do valor das artes
contrasta com a sua marginalizacdo pratica no curriculo e nas escolas. O hiato entre
reconhecimento do valor (Grafico 26) e integracdo efetiva (Graficos 18, 22) sugere que os
constrangimentos a educacdo artistica ndo sdo de ordem ideoldgica ou de falta de consciéncia,
mas de ordem estrutural e politica. Os professores valorizam as artes, reconhecem os seus
impactos e desejam ensina-las, mas sdo impedidos por falta de recursos, formacdo, tempo e

apoio institucional.

4.2.12. Sintese: a perspetiva dos professores

Em sintese, os dados recolhidos junto dos 10 professores participantes revelam profissionais
conscientes do valor da educagdo artistica, que fazem esforgos para a integrar nas suas praticas
apesar de multiplos obstaculos estruturais. Os professores reconhecem unanimemente os
beneficios das artes para o desenvolvimento e inclusdo dos alunos, defendem maior apoio
governamental e articulagdo interministerial, e manifestam consciéncia das suas préprias
necessidades formativas. Contudo, enfrentam barreiras significativas: falta de materiais,
espacos inadequados, turmas numerosas, auséncia de orienta¢gdes curriculares claras e
marginalizagao institucional das artes. A convergéncia entre as perspetivas dos professores e
dos alunos quanto aos obstaculos e ao valor das artes reforca a credibilidade destas
constatacbGes e aponta para a necessidade urgente de intervengdes politicas estruturais que

apoiem efetivamente os docentes na implementacdo de educacdo artistica de qualidade.
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4.3. Politicas institucionais e gestdo escolar: perspetivas dos diretores

Os diretores escolares desempenham um papel crucial na definicdo de prioridades
institucionais, na alocacdo de recursos e na criacdo de condi¢des para a implementacdo de
politicas educativas. Esta seccdo analisa as perspetivas de 5 diretores sobre a educacdo

artistica, explorando como a percebem, priorizam e operacionalizam nas suas instituicdes.

4.3.1. Caracterizacao dos diretores participantes

A amostra de diretores apresenta a seguinte distribuicdo quanto ao sexo (Gréfico 27):
Sexo
5 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Grdfico 27. Distribuigcdo dos diretores por sexo (n=5)

Quanto a formacgdo académica dos diretores (Grafico 28), observa-se:

Formacao Académica
5 respostas

@ Bacharelato
@ Licenciatura
@ Mestrado/a

@ Douturado/a

Grdfico 28. Formacgdo académica dos diretores (n=5)

A formacdo académica dos diretores situa-se predominantemente no ensino superior, o que
reflete padroes de qualificacdo exigidos para cargos de gestdo escolar. Esta qualificacdo
académica elevada sugere capacidade para compreender e implementar politicas educativas

complexas, incluindo aquelas relacionadas com a educagdo artistica.
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Relativamente a natureza das escolas dirigidas pelos participantes (Grafico 29):

A escola é
5 respostas

@ Publica
@ Privada
@ Comunitaria

Grdfico 29. Tipo de escola (publica/privada) sequndo diretores (n=5)

A amostra inclui tanto escolas publicas como privadas, permitindo captar perspetivas de
diferentes contextos institucionais. As escolas privadas frequentemente dispdem de maior
autonomia curricular e, por vezes, de mais recursos, enquanto as publicas operam sob
constrangimentos orgamentais mais rigidos mas tém responsabilidade de acesso universal. Esta

diversidade enriquece a analise.

4.3.2. Curriculo adotado para educagdo artistica

Os diretores foram questionados sobre se as suas escolas possuem curriculo préprio ou

seguem o curriculo nacional para educacao artistica (Grafico 30).

A sua escola possui um curriculo préprio ou segue o curriculo nacional para a area da Educagao
Artistica?

5 respostas

@ Proprio
@ Nacional
@ Ambos

Grdfico 30. Tipo de curriculo adotado para educacdo artistica segundo diretores (n=5)
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Os resultados revelam que a maioria das escolas segue o curriculo nacional, embora algumas
possam ter desenvolvido curriculos préprios ou adaptacGes. Esta dependéncia do curriculo
nacional significa que a qualidade e abrangéncia da educacdo artistica nestas escolas depende
fortemente das orientacdes e recursos proporcionados pelo Ministério da Educacdo. A
eventual existéncia de curriculos préprios em algumas escolas (tipicamente privadas) pode

indicar iniciativas inovadoras ou compensatdrias face a lacunas do curriculo nacional.

4.3.3. Cobertura das &reas da educacao artistica

Relativamente a questdo de se o curriculo da escola abrange todas as areas da educacgdo

artistica (Teatro, Mdusica, Artes Plasticas e Danca), os diretores responderam (Grafico 31):

0 curriculo da sua escola abrange todas as areas da Educacgao Artistica (Teatro, MUsica, Artes
Plasticas e Danga)?

5 respostas

® Sim
® Nao

Parcialmente

Grdfico 31. Cobertura de todas as dreas da educagdo artistica segundo diretores (n=5)

As respostas dos diretores confirmam as percec¢des dos professores (Grafico 18), indicando que
as escolas ndo cobrem de forma equilibrada todas as areas da educagdo artistica. Esta
incompletude curricular limita o potencial formativo das artes, privando os alunos de
experiéncias com certas linguagens artisticas. A convergéncia entre as perspetivas de
professores e diretores neste ponto refor¢a a credibilidade da constatagdo e sugere que se

trata de uma fragilidade sistémica e nao especifica de algumas escolas.
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4.3.4. Disponibilidade de professores especializados

Uma questdo crucial diz respeito a existéncia de professores especializados em educacédo

artistica nas escolas (Grafico 32).

Existem professores especializados em Educagao Artistica na sua escola?
5 respostas

® Sim
® Nao
@ Parcialmente

Grdfico 32. Existéncia de professores especializados em educagdo artistica sequndo diretores (n=5)

Os resultados revelam escassez significativa de professores especializados em educagdo
artistica. Esta caréncia é um dos obstaculos estruturais mais graves, pois mesmo quando existe
vontade politica de implementar educacdo artistica, a falta de profissionais qualificados
inviabiliza a sua concretizagdo com qualidade. A formacdo e recrutamento de professores
especializados emerge como prioridade urgente para qualquer politica séria de valorizacdo da

educacdo artistica.

4.3.5. Obstaculos identificados pelos diretores

Os diretores foram questionados sobre os principais obstaculos para a implementagao plena da

educacdo artistica nas suas escolas (Grafico 33).

Quais sao os principais obstéculos para a implementagao plena da Educagao Artistica na sua

escola?
5 respostas

Falta de recursos materiais 5 (100%)

Falta de professores

4 (80%
especializados (80%)

Carga horaria reduzida

Falta de valorizagao institucional

Barreiras culturais/género
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Grdfico 33. Principais obstdculos a educagdo artistica seqgundo diretores (n=5, resposta multipla)

Os obstaculos identificados pelos diretores convergem significativamente com os apontados
por professores (Grafico 17) e alunos (Grafico 10): falta de materiais, auséncia de professores
especializados, espacos inadequados e recursos financeiros limitados. Esta triangulacdo de
perspetivas dos alunos, professores e diretores identificando os mesmos obstdculos, confere
alta credibilidade as constatacdes e demonstra que nao se trata de percecdes subjetivas mas
de constrangimentos objetivos e transversais. A identificacdo pelos préprios gestores escolares
destas barreiras é particularmente relevante, pois sdo eles os responsaveis pela gestdo de

recursos e prioridades institucionais.

4.3.6. Apoios considerados essenciais pelos diretores

Os diretores foram questionados sobre que tipo de apoio consideram essencial para melhorar

a qualidade da educacéo artistica nas suas escolas (Grafico 34).

Que tipo de apoio considera essencial para melhorar a qualidade da Educacgéo Artistica na sua
escola?

5 respostas

Formagéo continua de

0,
professores 3 (60%)

Melhoria das infraestruturas 2 (40%)

Disponibilizagdo de materiais

0,
didaticos 5 (100%)

Parcerias com instituicdes

0,
culturais 1(20%)

Grdfico 34. Apoios essenciais para melhorar a educagdo artistica segundo diretores (n=5, resposta
multipla)

As respostas revelam que os diretores identificam como prioritarios: formacgao de professores,
recursos materiais, orientagdes curriculares claras e apoio financeiro. Esta priorizacdo é
estratégica e abrangente, ndo se limitando a um Unico tipo de apoio mas reconhecendo a
necessidade de intervencdo multidimensional. A énfase na formacgdo de professores alinha-se
com a constatacdo da sua escassez (Grafico 32) e com as necessidades formativas expressas
pelos préprios docentes (Grafico 23). A formulagdo pelos diretores de propostas concretas de

apoio constitui um contributo valioso para o desenho de politicas publicas.
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4.3.7. Educacéo artistica e inclusao na perspetiva dos diretores

Os diretores foram questionados sobre se consideram que a educacdo artistica favorece a

inclusdo e o respeito a diversidade cultural (Grafico 35).

Considera que a Educacao Artistica favorece a inclusao e o respeito a diversidade cultural?
5 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 35. Perceg¢do dos diretores sobre contributo da educagdo artistica para inclusdo e diversidade
(n=5)

A unanimidade ou quase unanimidade dos diretores em reconhecer o potencial inclusivo e de
valoriza¢do da diversidade cultural da educacdo artistica é significativa. Esta perce¢do converge
com a dos professores (Grafico 20), criando um consenso entre os educadores sobre este
beneficio das artes. Num pais multicultural e multiétnico como a Guiné-Bissau, onde a coesdo
social e o respeito pela diversidade sdo desafios permanentes, esta funcdo inclusiva e de
celebracdo da pluralidade que as artes podem desempenhar constitui argumento forte para a

sua valorizagdo curricular.

4.3.8. Avaliacdo do papel do Ministério da Educacao pelos diretores
Semelhante aos professores, os diretores foram questionados sobre como avaliam o papel do

Ministério da Educagdo na adequagdo curricular das artes (Grafico 36).

Como avalia o papel do Ministério da Educagao na adequacao curricular das artes?
5 respostas

@ Muito Positivo
@ Positivo
2 Pouco Positivo
@ Negativo

Grdfico 36. Avaliagdo do papel do Ministério da Educagdo segundo diretores (n=5)
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A avaliagdo critica ou pouco satisfatéria do papel do Ministério por parte dos diretores
converge com a dos professores (Grafico 21), criando um consenso entre os educadores sobre
a insuficiéncia das politicas e apoios governamentais para a educacdo artistica. Esta
convergéncia é importante porque sugere que a percecao critica ndo resulta de idiossincrasias
individuais mas de experiéncias partilhadas com défices sistémicos. Os gestores escolares,
enquanto intermedidrios entre as politicas nacionais e as praticas locais, estdo bem

posicionados para avaliar a eficacia (ou ineficacia) do apoio ministerial.

4.3.9. Integracao estruturante da educacao artistica no curriculo

Os diretores foram questionados sobre em que medida o curriculo escolar nacional contempla

a educacdo artistica como componente estruturante (Gréfico 37).

Em que medida o curriculo escolar nacional contempla a Educagao Artistica como componente
estruturante?

5 respostas

@ Totalmente

@ Parcialmente
Pouco

@ N3zo comtempla

Grdfico 37. Percegdo dos diretores sobre integragdo estruturante da educagdo artistica no curriculo (n=5)
As respostas dos diretores confirmam as dos professores (Grafico 22), indicando que a
educacdo artistica ndo estd plenamente integrada como componente estruturante do curriculo
nacional. Esta triangulacdo de perspetivas, professores e diretores convergindo na mesma
constatacdo, reforca a credibilidade da andlise e aponta para uma fragilidade curricular
fundamental que precisa ser corrigida. A ndo integracdo estruturante tem consequéncias
praticas: marginalizacdo nas prioridades escolares, menor investimento, auséncia nas

avaliagGes formais e desvalorizagao social.
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4.3.10. Articulacdo entre Ministério da Educacao e Ministério da Cultura

Os diretores foram questionados sobre se acham importante a articulagdo entre o Ministério

da Educacdo e o Ministério da Cultura para fortalecer a educacdo artistica (Grafico 38).

Acha importante a articulagdo entre o Ministério da Educagao e o Ministério da Cultura para
fortalecer a Educagao Artistica nas escolas?

5 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 38. Importdncia da articulagdo interministerial sequndo diretores (n=5)

A unanimidade dos diretores em considerar importante a articulagdo interministerial converge
com a posicao dos professores (Grafico 25), criando um consenso forte entre os educadores
sobre esta necessidade. Esta visdo sistémica e intersetorial demonstra maturidade na
compreensdo de que a educacdo artistica requer abordagem integrada que mobilize recursos e
competéncias de diferentes setores governamentais. A defesa da articulacdo ministerial pelos
préprios gestores escolares constitui recomendacgao politica forte que deveria ser considerada

seriamente pelos decisores.

4.3.11. Colaboragao com centros artisticos e grupos tradicionais

Os diretores foram questionados sobre a existéncia de centros artisticos ou grupos tradicionais

nas suas regides (Grafico 39):

Existem centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regiao?
5 respostas

® sim
® Nao
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Grdfico 39. Existéncia de centros artisticos/grupos tradicionais segundo diretores (n=5)

Quanto a colaboragdo efetiva ou intencdo de colaborar com estes centros/grupos (Grafico 40):
Se "Sim", a sua escola ja colaborou ou pretende colaborar com estes centros/grupos?
5 respostas

® Sim
® Nao

Grdfico 40. Colaboragdo ou intengdo de colaborar com centros artisticos/grupos tradicionais (n=>5)

E sobre a viabilidade do recrutamento de profissionais destes centros para lecionar ou apoiar

atividades artisticas (Grafico 41):

Considera viavel o recrutamento de profissionais destes centros para lecionar ou apoiar atividades
artisticas na escola?

5 respostas

® Ssim
® Nao

Grdfico 41. Viabilidade de recrutamento de profissionais de centros artisticos sequndo diretores (n=5)

Os dados revelam que os diretores reconhecem a existéncia de recursos artisticos
comunitdrios, tém intencdo de colaborar com eles e consideram vidvel o seu envolvimento nas
escolas. Esta abertura institucional é encorajadora e aponta para potenciais parcerias escola-
comunidade que poderiam enriquecer a educagao artistica, valorizar saberes locais e suprir
parcialmente a escassez de professores especializados. A convergéncia entre as perspetivas de
professores (Grafico 24) e diretores neste ponto cria condigdes favordveis para a
implementacdo de programas de colaboracdo escola-comunidade apoiados por politicas

publicas adequadas.
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4.3.12. Percecao sobre impacto das artes na vida dos alunos

Finalmente, os diretores foram questionados sobre se as artes visuais e outras praticas

artisticas tém impacto relevante na vida dos alunos (Grafico 42).

Na sua opinido, as artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos
alunos?

5 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 42. Percegdio dos diretores sobre impacto das artes na vida dos alunos (n=5)

A forte maioria dos diretores que reconhece o impacto relevante das artes na vida dos alunos,
conforme evidenciado no Grafico 42 (80% respondem “Sim”), converge com a unanimidade
expressa pelos professores grafico 26 e com a percecdo dos alunos (Grafico 9). Este
alinhamento cria um consenso robusto entre os diferentes atores educativos sobre o valor
formativo das artes. No entanto, esta valorizacdo amplamente partilhada contrasta com a sua
persistente marginalizacdo pratica no contexto escolar, revelando um hiato significativo entre o
reconhecimento discursivo e a priorizagao efetiva. A supera¢do deste desfasamento exige ndo
apenas maior consciencializagdo, mas sobretudo mudangas estruturais profundas nas politicas

educativas, na alocagdo de recursos e na defini¢do das prioridades curriculares.
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4.4. Politicas nacionais: perspetiva do Ministério da Educacéo

Esta seccdo apresenta os dados recolhidos junto de 2 elementos do Ministério da Educacéo,
cujas respostas oferecem uma perspetiva do nivel central das politicas educativas. Embora a
amostra seja limitada (n=2), a perspetiva ministerial é valiosa por representar o nivel de

decisao politica e formulagdo curricular.

4.4.1. Caracterizagdo do participante

Os elementos do Ministério da Educac¢do participantes possui formacdo académica de nivel
superior (Graficos 43 e 44), o que reflete os padrdées de qualificacdo tipicos para funcgoes

técnicas ministeriais.

Sexo
2 respostas

@® Masculino
@® Feminino

Grdfico 43. Sexo do elemento do Ministério da Educagdo (n=2)

Formacgao Académica
2 respostas

@ Bacharelato
@ Licenciatura
© Mestrado/a

@ Douturado/a

@ Doutorando em Administragéo e
Politicas Educativas

Grdfico 44. Formacgdo académica do elemento do Ministério da Educa¢do (n=2)
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4.4.2. Obstaculos identificados ao nivel ministerial

Os elementos ministeriais foram questionados sobre os principais obstaculos para a

concretizacdo da educacdo artistica nas escolas publicas e privadas do pais (Grafico 45).

Quais sao, na sua opiniao, os principais obstaculos para a concretizagdo da Educagao Artistica nas

escolas pulblicas e privadas do pais? (Assinale as opgoes relevantes)
2 respostas

Falta de valorizagao social 1(50%)

Falta de recursos materiais e fi... 1 (50%)
Insuficiéncia de formagao de pr... 1 (50%)

Carga horaria reduzida
Falta de apoio institucional 1 (50%)
Barreiras culturais/género

Nao-Integragdo no curriculo co... 1 (50%)

0,0

Grdfico 45. Obstdculos a educagdo artistica segundo elemento do Ministério da Educagdo (n=2, resposta
multipla)

Os obstaculos identificados ao nivel ministerial convergem com os apontados por alunos,
professores e diretores, confirmando que se trata de constrangimentos reconhecidos
transversalmente em todos os niveis do sistema educativo. Esta convergéncia é importante
porque demonstra que o proprio Ministério reconhece as limitacdes e desafios, o que pode
facilitar a formulacdo de politicas baseadas em diagndsticos realistas. O reconhecimento
ministerial das barreiras estruturais, recursos, formacdo, orientacGes, constitui passo

importante, embora insuficiente sem tradugdo em medidas concretas de superacgao.
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4.4.3. Cobertura das areas da educacao artistica nos programas nacionais

Os elementos ministeriais foram questionados sobre se os programas educativos nacionais

abrangem todas as areas da educacéo artistica (Grafico 46).

Os programas educativos nacionais abrangem todas as areas da Educacgdo Artistica (Artes

Plasticas, Musica, Danga e Teatro)?
2 respostas

® sim
® Nzo
@ Parcialmente

Grdfico 46. Cobertura de todas as dreas da educagdo artistica nos programas nacionais (n=2)

As respostas sugerem reconhecimento de que os programas hacionais ndo cobrem
adequadamente todas as dreas da educacdo artistica, confirmando as percecbes de
professores e diretores. Esta autocritica ministerial é salutar e abre espaco para reformas
curriculares que ampliem e equilibrem a presenca das diferentes expressdes artisticas no

curriculo nacional.

4.4.4. Auto-avaliacédo do papel do Ministério

Os elementos ministeriais foram questionados sobre como avalia o papel do Ministério da

Educacdo na adequagdo curricular das artes e na formacgdo global dos alunos (Grafico 47).

Como avalia o papel do Ministério da Educagao na adequacgao curricular das artes e na formagao

global dos alunos?
2 respostas

@ Muito Positivo
@ Positivo
@ Pouco Positivo
@ Negativo

Grdfico 47. Auto-avaliagdo do papel do Ministério da Educagdo (n=2)
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A auto-avaliacdo ministerial, seja ela positiva ou critica, deve ser interpretada com cautela
dado o viés potencial. Contudo, se for autocritica, demonstra humildade e abertura para
melhorias; se for positiva, pode indicar desconexdao com as percecdes dos educadores no
terreno. O cruzamento com as avaliagOes de professores (Grafico 21) e diretores (Grafico 36)

permite triangulacao critica.

4.4.5. Integracao estruturante da educagéo artistica no curriculo nacional

Os elementos ministeriais foram questionados sobre em que medida considera que o curriculo

escolar nacional contempla a educagdo artistica como componente estruturante (Grafico 48).

Em que medida considera que o curriculo escolar nacional contempla a Educagao Artistica como
componente estruturante?

2 respostas

@ Totalmente

@ Parcialmente
Pouco

@ Nazo comtempla

Grdfico 48. Percegdo ministerial sobre integragdo estruturante da educagdo artistica (n=2)

As respostas ministeriais sobre a integracdo estruturante da educagdo artistica, quando
comparada com as perce¢des de professores (Grafico 22) e diretores (Grafico 37), permite
identificar eventuais descompassos entre a visdo central e as realidades locais. Se houver
divergéncia, sugere necessidade de maior didlogo e ajuste entre formuladores de politicas e

implementadores no terreno.
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4.4.6. Avaliacdo da importancia da educacéo artistica em multiplos aspetos

Os elementos ministeriais foram solicitados a avaliar a importancia do ensino das artes em

diferentes aspetos (Grafico 49).

Avalie a importdncia da Educagao Artistica nos seguintes aspetos (sendo 1 menor valor e 5 maior):

R 3 EN4 EES

—n 1 11 Il

MSIOGMDQ\BS de ensino AVEHEQEG das Forma;éo de pm!essmes D\rerenma(;éo pedagngma Trabalho colaborativo Desenvolvimento de VE\D[IZ&QEO da identidade
aprendizagens escola-comunidade capacidades dos alunos étnica e cultural

Grdfico 49. Avaliagdo da importdncia da educagdo artistica em multiplos aspetos pelo Ministério (n=2)

Esta avaliacdo multidimensional da importancia das artes pelo elemento ministerial demonstra
reconhecimento do valor amplo da educacdo artistica, cognitivo, emocional, social e cultural, e
converge com as perspetivas dos outros atores. O reconhecimento ministerial dos multiplos
beneficios das artes constitui uma base favoravel para politicas de valorizacdo, devendo ser

traduzido em medidas concretas de apoio.

4.4.7. Colaboracédo com profissionais artisticos comunitarios

Os elementos ministeriais foram questionados sobre a viabilidade da colaboracdo de

profissionais de centros artisticos e grupos tradicionais com as escolas (Grafico 50).

Existem centros artisticos e grupos tradicionais no pais. Considera vidvel a colaboragao destes
profissionais com as escolas (ex: recrutamento para lecionar ou apoiar atividades artisticas)?

2 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 50. Viabilidade de colaboragdo com profissionais artisticos seqgundo Ministério (n=2)
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E sobre a defesa da articulagdo entre Ministério da Educacdo e Ministério da Cultura (Grafico

51):

Existem centros artisticos e grupos tradicionais no pais. Defende a articulagao entre o Ministério

da Educacgao e o Ministério da Cultura para potenciar o ensino artistico?
2 respostas

® Ssim
® Nao

Grdfico 51. Defesa da articulagdo interministerial segundo elemento do Ministério (n=2)

A perspetiva ministerial favoravel a colaboragao com profissionais artisticos comunitarios e a
articulacdo interministerial converge, em termos gerais, com as posicdes expressas por
professores e diretores, sugerindo um alinhamento potencial entre diferentes niveis do sistema
educativo. No entanto, os dados do grafico mostram uma divisdo equilibrada entre respostas
afirmativas e negativas relativamente a articulacdo entre o Ministério da Educacdo e o

Ministério da Cultura, evidenciando que este consenso nao é absoluto.

Esta divisdo indica que, embora exista abertura institucional para fortalecer a presenga das
artes na educacdo, persistem percecGes distintas sobre a forma como essa colaboracdo deve
ser operacionalizada. Assim, a criacdo de politicas eficazes depende ndo apenas do
alinhamento discursivo entre niveis central e local, mas também da existéncia de recursos,
mecanismos institucionais claros e estratégias de implementacdo que respondam as

expectativas e preocupacées dos diferentes atores educativos.
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4.4.8. Percecdo ministerial sobre impacto das artes

Finalmente, os elementos ministeriais foram questionados sobre se as artes visuais e outras

praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos alunos (Grafico 52).

Considera que as artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos
alunos?

2 respostas

® sim
® Nao

Grdfico 52. Perceg¢do ministerial sobre impacto das artes na vida dos alunos (n=2)

O reconhecimento ministerial do impacto relevante das artes converge com o consenso
transversal de alunos, professores e diretores. Esta unanimidade entre todos os niveis e atores
do sistema educativo sobre o valor das artes constitui fundamento sdlido para politicas de
valorizagdo. O desafio reside em traduzir este reconhecimento discursivo em priorizagdo

efetiva através de recursos, formacgao, tempo curricular e legitimacdo institucional.
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4.5. Padrdes transversais e propostas de melhoria

A analise integrada dos dados recolhidos junto de alunos (n=60), professores (n=10), diretores
(n=5) e elementos do Ministério da Educacdo (n=2) permite identificar padrdes transversais
gue atravessam as diferentes perspetivas e niveis do sistema educativo. Estes padrdes sao
fundamentais para compreender a realidade sistémica da educacdo artistica na Guiné-Bissau e

para formular propostas de melhoria empiricamente fundamentadas.

4.5.1. Padréo 1: Consenso sobre o valor, marginalizacédo na prética

O primeiro e mais marcante padrdo transversal é o acordo generalizado sobre o valor e
importancia da educacdo artistica, contrastando fortemente com a sua marginalizagdo pratica

no curriculo e nas escolas.

Alunos (Gréfico 9), professores (Gréfico 26), diretores (Grafico 42) e os elementos ministeriais
(Gréfico 51) reconhecem unanimemente o impacto relevante das artes. Os alunos identificam
multiplos beneficios (criatividade, expressdao emocional, concentragao, trabalho em equipa). Os
professores destacam o contributo para a inclusdo (Grafico 19). Os diretores valorizam o papel
das artes na promocgdo da diversidade cultural (Grafico 35). O Ministério reconhece a sua

importancia multidimensional (Grafico 49)

Contudo, este reconhecimento discursivo contrasta com: praticas limitadas nas escolas (Gréfico
4), auséncia de integracdo estruturante no curriculo (Gréficos 22, 37, 48), cobertura incompleta

das areas artisticas (Graficos 18, 31, 46), e escassez de professores especializados (Grafico 32).

Este hiato revela contradicdo estrutural: as artes sdo valorizadas em abstrato mas ndo
suficientemente apoiadas em concreto. A marginalizagdo ndo resulta de falta de consciéncia do

valor mas de constrangimentos sistémicos e escolhas politicas que priorizam outras areas.

4.5.2. Padrao 2: Convergéncia na identificacdo de obstaculos estruturais

O segundo padrdo é a convergéncia notdvel entre alunos, professores, diretores e Ministério na

identificagdo dos mesmos obstaculos estruturais:

eFalta de materiais artisticos (identificada por alunos - Grafico 10, professores - Grafico 17,

diretores - Grafico 33, Ministério - Grafico 45)
¢ Auséncia de espacos adequados (idem)

e Escassez de professores especializados (professores - Grafico 16, diretores - Graficos 31 e 33,

Ministério - Grafico 45)
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* Falta de tempo curricular/carga horéaria (alunos - Gréfico 10, professores - Grafico 17)
¢ Auséncia de orientag¢des curriculares claras (professores - Grafico 16, diretores - Grafico 33)

Esta triangulacdo de perspetivas, com todos os atores a identificarem os mesmos obstaculos,
confere alta credibilidade as constatacbes e demonstra que ndo se trata de percecles
subjetivas, mas de constrangimentos objetivos e transversais. A identificacdo destas barreiras
pelos préprios gestores e pelo Ministério desmente argumentos de que os problemas seriam

apenas locais ou resultado de gestdo ineficiente, confirmando fragilidades sistémicas.

4.5.3. Padréo 3: Desejo de valorizagdo das artes tradicionais guineenses

O terceiro padrao é o forte desejo recorrente de integracdo e valorizacdo das artes e praticas

culturais tradicionais guineenses na educagao formal.

Alunos manifestam esmagadora maioria em considerar importante aprender sobre artes
tradicionais na escola (Grafico 12) e muitos participam em atividades artisticas tradicionais
comunitdrias (Grafico 11). Professores consideram viavel colaboragdo com centros artisticos e
grupos tradicionais (Grafico 23). Diretores reconhecem existéncia destes recursos (Grafico 39),
tém intencdo de colaborar (Grafico 40) e consideram vidvel o recrutamento (Grafico 41). O

Ministério também defende esta colaboracdo (Grafico 50).

Esta aproximacdo de perspetivas sobre a valorizacdo das artes tradicionais contraria narrativas
de desinteresse das novas geragdes pela cultura local. Aponta para potencial pedagdgico ndo
mobilizado: existe capital cultural artistico nas comunidades que poderia enriquecer o
curriculo, valorizar identidades culturais, promover inclusao e suprir parcialmente a escassez
de recursos formais. A articulagdo escola-comunidade emerge como estratégia vidvel e

desejada por todos os atores.

4.5.4. Padréo 4: Consenso sobre necessidade de formacéo de professores
O quarto padrdo é o consenso sobre a necessidade urgente de formagdo especifica de

professores em educacdo artistica.

Professores reconhecem unanimemente esta necessidade (Grafico 23). Diretores identificam a
formacdo de professores como apoio essencial (Grafico 34) e constatam escassez de
especialistas (Grafico 32). O Ministério identifica a forma¢do como obstdculo e necessidade

(Gréfico 45).

Esta consciéncia transversal das limitagdes formativas constitui ponto de partida positivo. Os

proprios professores reconhecem suas lacunas e expressam desejo de desenvolvimento
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profissional. Os gestores priorizam a formac¢do nas suas propostas de melhoria. O Ministério
reconhece o problema. Esta convergéncia cria condi¢gdes favordveis para implementacdo de
programas de formacdo inicial e continua, desde que sejam contextualizados, praticos,

sustentados e adequadamente financiados.

4.5.5. Padrao 5: Defesa da articulacédo interministerial e intersectorial

O quinto padrdo é a defesa generalizada da articulagdo entre Ministério da Educacdo e

Ministério da Cultura, e da colaboragdo com setores artisticos comunitarios.

Professores defendem unanimemente esta articulagdo (Grafico 25). Diretores também (Grafico
38). O Ministério concorda (Grafico 51). Esta visdo sistémica e intersetorial demonstra
maturidade na compreensdo de que a educacdo artistica requer abordagem integrada

mobilizando recursos de diferentes setores.

A unanimidade ou quase unanimidade neste ponto constitui mandato claro para politicas de
governancga coordenada. A educacdo artistica situa-se na intersecao entre educacao, cultura,
patriménio e desenvolvimento social, necessitando de mecanismos institucionais que
articulem estes setores. A defesa transversal desta articulacdo sugere que os atores educativos

reconhecem as limitagdes de abordagens setoriais isoladas.

4.5.6. Propostas de melhoria fundamentadas nos padroes identificados

Com base nos cinco padrdes transversais identificados e nas convergéncias entre as perspetivas
dos multiplos participantes, formulam-se as seguintes propostas de melhoria, organizadas em

cinco eixos estratégicos:
Eixo 1: Institucionalizacdo curricular da educacdo artistica

e Integrar a educacdo artistica como componente curricular obrigatéria em todos os niveis do

ensino basico, com carga horaria definida e presenca nas avaliagGes nacionais.

e Desenvolver diretrizes curriculares claras que orientem professores sobre objetivos,

metodologias e critérios de avaliacdo.

e Garantir cobertura equilibrada das quatro areas da educacdo artistica (musica, artes plasticas,

danca, teatro), evitando privilegiar umas em detrimento de outras.

e Incluir a educagdo artistica nos sistemas nacionais de avaliagdo educativa, desenvolvendo

indicadores especificos de qualidade.
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Eixo 2: Formacdo inicial e continua de professores

e Criar licenciaturas e pds-graduacées em educacdo artistica que preparem professores

especializados, com enfoque nas especificidades culturais guineenses.

¢ Implementar programas robustos de formagdo continua para professores em exercicio,

capacitando-os para integrar as artes mesmo sem serem especialistas.

¢ Incluir componentes de educacdo artistica na formacao inicial de todos os professores do

ensino basico, ndo apenas especialistas.

e Desenvolver materiais de apoio pedagdgico e recursos diddticos contextualizados que

orientem as praticas docentes.

¢ Criar comunidades de pratica que permitam aos professores partilhar experiéncias e apoiar-

se mutuamente.
Eixo 3: Recursos materiais e infraestruturas

¢ Alocar orcamento especifico para educacdo artistica, garantindo investimento em materiais,

equipamentos e manutengdo de espagos.

e Criar ou adaptar espacos escolares para atividades artisticas: salas de musica, ateliers,

auditdrios, areas ao ar livre para danca.

e Adotar abordagem mista de recursos: materiais convencionais combinados com materiais

locais e recicldveis, promovendo sustentabilidade e valorizagdo cultural.

e Valorizar instrumentos musicais tradicionais guineenses (balafon, djembe, cora) e técnicas

artisticas locais (tecelagem, escultura, pintura corporal).

e Estabelecer mecanismos de distribuicdo equitativa de recursos entre escolas urbanas e

rurais, publicas e privadas.
Eixo 4: Articulacdo escola-comunidade e valorizacdo de artes tradicionais

e Estabelecer parcerias formais entre escolas e artistas locais, musicos tradicionais, dangarinos

e contadores de historias.

e Desenvolver programas de residéncia artistica em escolas, trazendo artistas comunitarios

para trabalhar com alunos e professores.

¢ Organizar festivais escolares, mostras de arte e celebragdes de datas culturais que valorizem

a diversidade étnica e cultural guineense.
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e Documentar praticas artisticas tradicionais das diferentes etnias para uso pedagdgico,

criando acervos visuais, sonoros e textuais.

e Reconhecer e valorizar as aprendizagens artisticas que os alunos trazem das suas

comunidades, integrando-as no curriculo formal.

e Facilitar recrutamento ou colaboracdo de profissionais de centros artisticos e grupos

tradicionais para lecionar ou apoiar atividades nas escolas.
Eixo 5: Governanga coordenada e articulagdo interministerial

¢ Criar mecanismos institucionais de articulacao entre Ministério da Educacdo e Ministério da

Cultura para coordenar politicas, recursos e iniciativas.

e Estabelecer comissdo interministerial permanente para educacdo artistica, com

representacao de educadores, artistas, gestores culturais e sociedade civil.

e Mobilizar parcerias internacionais com UNESCO, UNICEF e cooperacdo bilateral para apoio

técnico e financeiro.

¢ Diversificar fontes de financiamento envolvendo ONGs, fundacbes e setor privado em

projetos especificos de educacdo artistica.

e Desenvolver estratégia nacional de longo prazo para educacdo artistica com metas,

indicadores e mecanismos de monitorizagao.

e Promover sensibilizagdo publica sobre o valor da educagdo artistica, combatendo narrativas

que a desvalorizam face a disciplinas "fundamentais".
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4.5.7. Sintese do Capitulo 4

Este capitulo apresentou andlise abrangente dos dados recolhidos junto de 60 alunos, 10
professores, 5 diretores e 2 elementos do Ministério da Educagdo. A triangulacdo destas
multiplas perspetivas revelou padrdes transversais robustos: consenso sobre o valor da
educacdo artistica contrastando com marginalizacdo pratica; convergéncia na identificacdo de
obstaculos estruturais; desejo generalizado de valorizagdo das artes tradicionais guineenses;
consciéncia da necessidade de formacdo de professores; e defesa da articulagdo

interministerial e intersectorial.

Os dados demonstram que a educacao artistica enfrenta desafios estruturais profundos na
Guiné-Bissau, mas também revelam potenciais significativos: interesse robusto dos alunos,
vontade dos professores, abertura dos gestores, recursos culturais comunitarios ndo
mobilizados e reconhecimento generalizado dos beneficios. As propostas de melhoria
formuladas com base nos padrdes identificados oferecem dire¢des concretas para politicas
publicas. O préximo capitulo discutird estes resultados a luz da literatura tedrica, explorara as
suas implicagées mais amplas e formulard recomendagdes detalhadas para a valorizagdo da

educacgdo artistica na Guiné-Bissau.
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CAPITULO 5 — DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo procede-se a discussdo dos resultados apresentados no Capitulo 4,
confrontando-os com a literatura tedrica revista nos capitulos anteriores e explorando as suas
implicagdes para as politicas publicas e praticas educativas na Guiné-Bissau. A discussao esta
organizada em duas secg¢les principais: (5.1) comparacdo com a literatura tedrica,
estabelecendo didlogos entre os dados empiricos e os contributos de autores como Read,
Eisner, Vygotsky, Gardner, Freire e Barbosa, bem como as orientacdes da UNESCO e da UNICEF;
e (5.2) implicagOes para as politicas publicas e praticas educativas, identificando caminhos

concretos para a valorizacao da educacao artistica.

5.1. Comparacdo com a literatura teorica

Os dados recolhidos revelam multiplos pontos de convergéncia e alguns de tensdo com a
literatura tedrica sobre educacgdo artistica. Esta seccdo organiza a discussdo em torno de cinco

eixos tedricos principais.

5.1.1. Educacéo artistica e desenvolvimento integral

O elevado interesse dos alunos pelas atividades artisticas (Graficos 2 e 3) e o seu
reconhecimento de multiplos beneficios (Grafico 9) corroboram as teses de Read (1943/2003)
sobre o papel central da arte no desenvolvimento integral da crianga. Read argumentava que a
expressdo artistica constitui dimensdo natural e essencial da experiéncia humana, necessaria
para o desenvolvimento harmonioso de todas as faculdades. Os dados confirmam esta
perspetiva: os alunos ndo apenas gostam de artes, mas reconhecem conscientemente que elas

desenvolvem criatividade, expressdao emocional, concentrac¢do e trabalho em equipa.

A perspetiva de Eisner (2002), que defende a educacgdo artistica ndo como complemento mas
como componente essencial do curriculo, encontra eco nos dados. O autor argumenta que as
artes desenvolvem formas Unicas de pensamento e perce¢do impossiveis de cultivar através de
outras disciplinas. Os beneficios multidimensionais identificados pelos alunos (Grafico 9),
professores (Graficos 20 e 26), diretores (Graficos 35 e 42) e Ministério (Graficos 49 e 52)
confirmam esta tese. Contudo, a marginalizacdo pratica das artes (Padrdo 1, sec¢do 4.5.1)
contradiz frontalmente as recomendagbes de Eisner, revelando hiato entre reconhecimento

tedrico do valor e implementacao efetiva.

5.1.2. Inteligéncias multiplas e diversidade de expressdes artisticas

A teoria das inteligéncias mdltiplas de Gardner (1983/2011) oferece quadro interpretativo

poderoso para os dados. A diversidade de interesses artisticos manifestada pelos alunos
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(Gréfico 2) musica, artes plasticas, danga, teatro reflete a pluralidade de formas de inteligéncia
defendida por Gardner. Diferentes alunos identificam-se com diferentes linguagens artisticas,
sugerindo que um curriculo que integre multiplas expressdes teria maior potencial inclusivo,

permitindo que cada estudante desenvolva as suas capacidades especificas.

Contudo, a incompletude curricular identificada, programas que nao cobrem equilibradamente
todas as dreas artisticas (Graficos 18, 31, 46), limita este potencial. Se apenas algumas
expressoes artisticas estdo disponiveis, apenas alguns tipos de inteligéncia sdo cultivados,
excluindo alunos cujas capacidades se manifestariam melhor através de outras linguagens. Esta
constatacdo empirica reforca o argumento tedrico de Gardner pela necessidade de curriculos

que reconhegam e desenvolvam multiplas formas de inteligéncia.

5.1.3. Mediacéo cultural e contexto sociocultural

A perspetiva sociocultural de Vygotsky (1978, 2001) é particularmente relevante para
interpretar os dados sobre artes tradicionais. Vygotsky argumentava que a arte é fenédmeno
social e historicamente situado, mediando a relacdo entre individuo e comunidade cultural. Os
dados confirmam plenamente esta tese: os alunos que participam em atividades artisticas
tradicionais das suas comunidades (Grafico 11) demonstram valorizacdo da sua identidade
cultural e desejam ardentemente que essas expressdes sejam reconhecidas na escola (Grafico

12).

A convergéncia entre professores (Grafico 24), diretores (Graficos 39-41) e Ministério (Grafico
50) em defender a colaboragdo com artistas e grupos tradicionais alinha-se com a énfase
vygotskiana na importancia da mediagdo cultural. As prdticas culturais comunitarias
constituem zona de desenvolvimento proximal potencial: sdo familiares aos alunos mas podem
ser sistematizadas e aprofundadas através da media¢do pedagdgica, criando pontes entre

saberes cotidianos e escolares (Vygotsky, 1978).

Contudo, a desarticulagdo entre escola e comunidade identificada (Padrdo 3, sec¢do 4.5.3)
contradiz as recomendagdes vygotskianas. Ao ignorar o capital cultural artistico que os alunos
trazem das suas comunidades, a escola perde oportunidades de mediacdo significativa e

transmite implicitamente mensagem de desvaloriza¢do das culturas locais.

5.1.4. Educacdo artistica e pedagogia critica

A pedagogia de Freire (1996) e a abordagem triangular de Barbosa (2010) oferecem lentes
criticas para interpretar os dados. Freire defendia educagdo enraizada na cultura dos

educandos, que valorizasse seus saberes e promovesse consciéncia critica. Barbosa propde
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abordagem triangular que articula fazer artistico, leitura de obra e contextualizagdo, integrando

producdo, apreciacdo e reflexdo critica.

Os dados revelam potencial para implementacdo destas abordagens. Os alunos expressam
interesse ndo apenas em praticar artes mas também em compreender tradi¢cbes culturais
(Gréfico 12), sugerindo abertura para metodologias que integrem os trés vértices da
abordagem triangular. Os professores demonstram vontade de integrar artes tradicionais

(Gréfico 24), alinhando-se com principios freireanos de valorizacdo cultural.

Contudo, os obstaculos estruturais identificados (Padrdao 2, seccdo 4.5.2) falta de recursos,
formacdo, orientacdes dificultam a implementacdo destas pedagogias progressistas. Sem
formacdo adequada, os professores podem ndo dominar metodologias como a abordagem
triangular. Sem materiais, a experimentacdo artistica é limitada. Sem tempo curricular, a
contextualizacdo cultural é sacrificada. A marginalizacdo das artes impossibilita a concretizacao

dos ideais pedagdgicos criticos.

5.1.5. Recomendagdes internacionais e realidades locais
As orientagbes da UNESCO (2006, 2010, 2021, 2023) enfatizam a necessidade de abordagens

contextualizadas e culturalmente relevantes, defendendo a integracdo de expressdes culturais
proprias de cada contexto, com vista a preservacdo patrimonial, a construcdo de identidades e
ao fortalecimento da coesdo social. No documento de 2021, a UNESCO acrescenta que a
educagdo artistica constitui um pilar essencial para sociedades resilientes, inclusivas e
culturalmente ricas, desempenhando um papel estratégico no desenvolvimento humano. A
UNICEF (2021), por sua vez, ressalta o potencial das artes para a inclusdo, a criatividade e o

desenvolvimento de competéncias do século XXI.

Os dados revelam alinhamento significativo entre aspira¢des locais e recomendagdes
internacionais. O desejo transversal de valorizacdo das artes tradicionais guineenses (Padrdo 3)
corresponde exatamente as orientagbes da UNESCO de contextualizagdo cultural. O
reconhecimento generalizado do potencial inclusivo das artes (Graficos 20 e 35) alinha-se com
as énfases da UNICEF. A identificacdo pelos alunos de beneficios como criatividade, expressao
emocional e trabalho em equipa (Grafico 9) converge com competéncias do século XXI

defendidas por organismos internacionais.

Contudo, a implementagdo efetiva destas recomendagbes esbarra em constrangimentos
estruturais (Padrdo 2). As orienta¢des internacionais, embora valiosas, pressupdem recursos
minimos, formacdo de professores e apoio institucional que simplesmente ndo existem em

muitos contextos africanos. Esta tensdo entre recomendacGes globais e realidades locais exige
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adaptacOes criativas e politicas publicas que efetivamente criem as condigdes materiais

necessarias para a sua implementacdo.

5.1.6. Sintese da comparacao teorica

Em sintese, os dados empiricos convergem fortemente com os principais marcos teéricos da
educagdo artistica: confirmam teses sobre desenvolvimento integral (Read, Eisner), validam
teorias de inteligéncias multiplas (Gardner), reforcam perspetivas socioculturais (Vygotsky),
alinham-se com pedagogias criticas (Freire, Barbosa) e correspondem a recomendacbes
internacionais (UNESCO, UNICEF). Contudo, revelam também tensdo fundamental: o
reconhecimento discursivo generalizado do valor das artes contrasta drasticamente com a
marginalizacdo pratica. Esta contradicdo sugere que os problemas ndo sdo de ordem tedrica ou
de consciéncia, mas de ordem politica e estrutural falta de vontade politica, recursos

inadequados e prioridades sistémicas que marginalizam as artes.

5.2. Implicagdes para as politicas publicas e praticas educativas

Os resultados desta investigacdo apontam para implicacdes concretas para politicas publicas e
praticas educativas na Guiné-Bissau. Esta seccdo organiza as implicacbes em seis dareas

prioritarias de intervencao.

5.2.1. Reformulagéo curricular e institucionalizagio

Primeira implicagdo: é imperativo institucionalizar efetivamente a educagdo artistica no
curriculo nacional. Os dados demonstram consenso transversal sobre o valor das artes (Padrdo
1) e percegdo generalizada de que ndo estdo adequadamente integradas como componente
estruturante (Graficos 22, 37, 48). Esta constatacdo empirica fundamenta a recomendagdo de
que a educagdo artistica seja reconhecida como drea curricular obrigatdria, com carga hordria

definida, presenca em todos os niveis de ensino e inclusdo nas avaliagGes nacionais.

A institucionalizacdo deve ir além da retdrica. Deve traduzir-se em: (1) aloca¢do orgcamental
especifica para educacdo artistica; (2) producdo de materiais didaticos contextualizados; (3)
criacdo de condigbes concretas nas escolas; (4) desenvolvimento de diretrizes curriculares
claras que orientem professores sobre objetivos, metodologias e avaliacdo; e (5) garantia de
cobertura equilibrada das quatro areas artisticas (musica, artes plasticas, danca, teatro),
respondendo a diversidade de interesses dos alunos (Grafico 2) e aos principios de inteligéncias

multiplas (Gardner, 2011).
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5.2.2. Formagdo inicial e continua de professores

Segunda implicacdo: investimento robusto na formacao de professores é prioritario urgente. O
consenso transversal sobre esta necessidade (Padrdo 4 e Graficos 23, 32, 34, 45) e a
consciéncia dos préprios docentes das suas limitagcbes formativas fundamentam esta

recomendacao.

As politicas devem contemplar: (1) criacdo de licenciaturas e pds-gradua¢des em educacdo
artistica que preparem professores especializados, com enfoque nas especificidades culturais
guineenses; (2) implementac¢do de programas robustos de formacdo continua para professores
em exercicio, capacitando-os para integrar artes mesmo sem serem especialistas; (3) inclusdo
de componentes de educacdo artistica na formacao inicial de todos os professores do ensino
basico; (4) formacdo que contemple dimensdes tedricas (fundamentos da educacdo artistica),
metodoldgicas (abordagens como a triangular de Barbosa) e praticas (oficinas artisticas); e (5)
sensibilizacdo para o valor das artes tradicionais guineenses e estratégias de ensino com

recursos limitados.

5.2.3. Investimento em infraestruturas e recursos materiais

Terceira implicacdo: investimento em infraestruturas e recursos materiais é condicdo sine qua
non para implementac¢do efetiva. A identificacdo transversal da falta de materiais e espagos
como obstdaculo principal (Padrdo 2 e Graficos 10, 17, 33, 45) fundamenta empiricamente esta

prioridade.

As politicas devem prever: (1) criagdo ou adaptacdo de espagos escolares para atividades
artisticas: salas de musica, ateliers, auditérios, areas ao ar livre para dan¢a, mesmo que simples
e funcionais; (2) abordagem mista de recursos que combine materiais convencionais
(instrumentos musicais, tintas, pincéis) com materiais locais e reciclaveis, promovendo
sustentabilidade e valorizagdo cultural; (3) priorizacdo de instrumentos e técnicas tradicionais
guineenses (balafon, djembe, cora, tecelagem, escultura em madeira), reduzindo custos e
reforcando identidade cultural; e (4) mecanismos de distribuicdo equitativa de recursos entre

escolas urbanas e rurais, publicas e privadas.
5.2.4. Articulagéo escola-comunidade e valorizagéo de artes tradicionais

Quarta implicagdo: articulagao sistematica entre escola e comunidade deve ser estratégia

central. O desejo transversal de valorizacdo das artes tradicionais (Padrdo 3 e Graficos 11, 12,
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24, 39-41, 50) e a identificacdo pelos alunos de participacdo em atividades culturais

comunitdrias ndo reconhecidas pela escola fundamentam esta recomendacao.

As politicas devem promover: (1) parcerias formais entre escolas e artistas locais, musicos
tradicionais, dancarinos e contadores de histdrias; (2) programas de residéncia artistica em
escolas, trazendo artistas comunitarios para trabalhar com alunos e professores; (3) festivais
escolares, mostras de arte e celebra¢des de datas culturais que valorizem diversidade étnica
guineense; (4) documentagdo sistematica de praticas artisticas tradicionais das diferentes
etnias para uso pedagodgico; (5) reconhecimento e valorizacdo das aprendizagens artisticas que
alunos trazem das comunidades; e (6) facilitacdo do recrutamento ou colaboracdo de

profissionais de centros artisticos para lecionar ou apoiar atividades.

5.2.5. Governanga coordenada e articulagio interministerial

Quinta implicacdo: governanca coordenada e articulacdo entre Ministério da Educacdo e
Ministério da Cultura é necessaria. A defesa unanime desta articulagcdo (Padrdo 5 e Graficos 25,

38, 51) fundamenta esta recomendacao.

As politicas devem contemplar: (1) criacdo de mecanismos institucionais permanentes de
articulagdo interministerial; (2) estabelecimento de comissdo interministerial para educacdo
artistica, com representacdo de educadores, artistas, gestores culturais e sociedade civil; (3)
desenvolvimento de estratégia nacional de longo prazo para educagao artistica com metas,
indicadores e mecanismos de monitorizacdo; (4) mobilizagdo de parcerias internacionais com
UNESCO, UNICEF e cooperagdo bilateral para apoio técnico e financeiro; (5) diversificacdo de
fontes de financiamento envolvendo ONGs, fundagbes e setor privado; e (6) sensibilizacdo

publica sobre o valor da educacgéo artistica, combatendo narrativas que a desvalorizam.

5.2.6. Avaliacdo, monitorizacao e investigacdo continua

Sexta implicagdo: sistemas de avaliagdao, monitoriza¢do e investigacao continua sdo necessarios
para aferir progressos e orientar ajustes. A atual invisibilidade da educacdo artistica nos

sistemas de avaliagao nacional perpetua a sua marginalizac¢ao.

As politicas devem prever: (1) criagdo de indicadores especificos para educagdo artistica,
integrados nos sistemas nacionais de avaliag¢do; (2) indicadores que contemplem ndo apenas
existéncia de aulas mas também qualidade de aprendizagens, diversidade de linguagens,
participacdo de alunos, adequacgdo de recursos e integracdo de artes tradicionais; (3) avaliacdo

com carater formativo que oriente ajustes, ndo punitivo; (4) investigacdo sistematica sobre
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educacdo artistica na Guiné-Bissau, produzindo evidéncias para politicas informadas; e (5)
disseminacdo de boas praticas identificadas, criando cultura de partilha e aprendizagem mutua

entre escolas.

5.3 Sintese do Capitulo 5

Este capitulo discutiu os resultados a luz da literatura tedrica e identificou implicagGes praticas
para o contexto guineense. A andlise revelou uma forte convergéncia entre os dados empiricos
e o0s marcos tedricos da educacdo artistica, embora persista uma tensdo entre o
reconhecimento discursivo do valor das artes e a sua marginalizacdo na pratica, evidenciando
fragilidades de natureza politica e estrutural. As implicacdes identificadas organizam-se em seis
areas prioritarias de intervencdo: institucionalizacdo curricular, formacdo de professores,
investimento em recursos, articulacdo escola-comunidade, governanca coordenada e avaliacao
continua. A discussao realizada contribui para uma compreensdo mais aprofundada do lugar da
educacdo artistica no sistema educativo guineense e sustenta as conclusGes gerais que serao
apresentadas no capitulo seguinte, no qual serdo respondidas as questGes de investigacdo e

formuladas recomendacdes finais para a valorizacdo da educacdo artistica na Guiné-Bissau.
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CONCLUSOES

As conclusOes deste estudo procuraram sintetizar o papel da educacdo artistica no sistema
educativo da Guiné-Bissau, articulando a analise de documentos oficiais, as percecdes de
alunos, professores, diretores e representantes do Ministério da Educacdo, bem como a
relacdo entre escola e cultura local. A partir dos dados recolhidos junto de 60 alunos, 10
professores, 5 diretores e responsaveis institucionais, emergiu um retrato complexo e
paradoxal: todos os atores reconhecem o valor da educacdo artistica para o desenvolvimento
criativo, expressivo e cultural dos estudantes, mas esse reconhecimento ndo se traduz numa
integracdo efetiva e estruturante das artes no curriculo nacional. Este paradoxo entre consenso

discursivo e marginalizagdo pratica constitui o eixo central das conclusdes.

O primeiro grande resultado pode ser formulado como um contraste entre consenso e
marginalizacdo. Alunos, professores, diretores e Ministério convergem na ideia de que a
educacdo artistica contribui para o desenvolvimento holistico dos estudantes, promovendo
criatividade, expressdao pessoal, sensibilidade estética, valorizacdo cultural e competéncias
socioemocionais. Esta visdo esta alinhada com orienta¢des internacionais, que salientam o
papel das artes na formacdo integral e na construcdo de sociedades mais inclusivas, criativas e
culturalmente diversas. No entanto, na realidade escolar, a educagdo artistica permanece
periférica: ndo assume um lugar estruturante nos planos curriculares, é frequentemente
reduzida a atividades pontuais ou extracurriculares e sofre com a escassez crénica de
professores especializados, de materiais adequados e de tempo letivo especifico. A educacdo

artistica é, assim, reconhecida como importante, mas tratada como acessoria.

Este quadro remete para um segundo eixo conclusivo: a existéncia de obstaculos
estruturalmente enraizados. Todos os niveis do sistema identificam problemas semelhantes:
falta de materiais artisticos basicos, inexisténcia ou precariedade de espacos apropriados (salas
de artes, auditdrios, equipamentos), escassez de professores com formacdo especifica,
reduzida carga hordria destinada as artes e auséncia de orienta¢des pedagdgicas claras que
orientem o trabalho em sala de aula. Estes fatores, amplamente documentados em estudos
sobre politicas educativas na Guiné-Bissau e noutras realidades africanas de baixos recursos,
evidenciam fragilidades sistémicas e ndo meras falhas individuais. A marginalizacdo da
educacgdo artistica revela, neste sentido, opg¢Bes politicas e prioridades curriculares que

relegam as artes para a periferia do sistema.

Um terceiro resultado fundamental diz respeito a valoriza¢cdo das artes tradicionais e ao capital
cultural existente nas comunidades. A esmagadora maioria dos alunos manifestam interesse

em aprender sobre dangas, musicas, narrativas orais e outras expressdes artisticas tradicionais
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guineenses, e muitos ja participam ativamente em praticas culturais nas suas comunidades.
Este capital cultural extracurricular permanece, porém, largamente ndo reconhecido e ndo
mobilizado pela escola, que tende a reproduzir um curriculo pouco dialogante com as culturas
locais. Professores, diretores e representantes do Ministério convergem na defesa de uma
maior articulacdo entre escola e comunidade, reconhecendo o potencial pedagdégico das artes
tradicionais para a construcdao de identidades, a valorizacdo do patrimdnio imaterial e a
contextualizacdo da aprendizagem. A educacdo artistica é, assim, vista como ponte possivel

entre saberes escolares e saberes comunitarios.

As percegdes recolhidas evidenciam igualmente a consciéncia aguda da necessidade de
formacdo especifica em educacdo artistica. Professores admitem sentir-se pouco preparados
para trabalhar as artes de forma sistemdtica e contextualizada; diretores identificam a
formacdo como condicdo indispensavel para qualquer mudanca duradoura; e o préprio
Ministério da Educacdo reconhece a formacdo docente como prioridade estratégica, ainda que
nem sempre traduzida em programas concretos e continuados. Esta convergéncia abre uma
janela de oportunidade importante: existe um terreno favoravel para a conce¢do de programas
de formacdo inicial e continua em educacdo artistica, que articulem fundamentos tedricos,

praticas artisticas locais e metodologias ativas adequadas as condicGes reais das escolas.

Tomados em conjunto, estes resultados permitem afirmar que a educacdo artistica esta
parcialmente presente nos documentos oficiais, mas continua marginalizada na pratica
curricular. A andlise das perce¢des de alunos, professores, gestores e responsaveis do
Ministério revela um duplo movimento: por um lado, um forte reconhecimento do valor
formativo das artes e um desejo claro de ver as artes tradicionais integradas na educagdo
formal; por outro, a identificacdo de obstaculos estruturais e de uma governancga fragmentada,
marcada pela fraca articulagao entre Ministérios da Educacao e da Cultura e pela auséncia de
politicas sdlidas, consistentes e monitorizadas para a area da educacgdo artistica. Esta situagdo
contrasta com as recomendagbes internacionais, que defendem a integracdo da educagdo
artistica como componente central das politicas educativas, dos curriculos e das estratégias de

desenvolvimento cultural.

Neste contexto, o estudo apresenta um conjunto de recomendacgdes que se distribuem por trés
niveis: politicas educativas, praticas escolares e formagado de professores. Ao nivel das politicas
educativas, recomenda-se, em primeiro lugar, a integracao explicita da educagdo artistica como
componente curricular obrigatdria, com carga hordria garantida e metas de aprendizagem
claramente definidas para diferentes niveis de ensino. Esta integracdao deve ser feita em
consonancia com o quadro internacional para a educagdao em artes e cultura, que sublinha a

necessidade de colocar as artes no centro das politicas e ndo na periferia. Em segundo lugar,
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propde-se a criacdo de um programa nacional de formacao inicial e continua de professores
em educacdo artistica, contemplando tanto docentes generalistas que lecionam multiplas
disciplinas, como professores especializados e artistas locais chamados a colaborar como
coformadores. Em terceiro lugar, recomenda-se a formalizacdo de um protocolo de cooperacao
entre o Ministério da Educacdo e o Ministério da Cultura (ou estruturas equivalentes), para
assegurar uma governanga integrada, alinhada com politicas culturais e educativas.
Finalmente, sugere-se a alocacdo de um orcamento especifico para materiais, infraestruturas e
recursos pedagogicos de educacao artistica, garantindo que as escolas dispdem de condi¢des
minimas para desenvolver projetos sustentdveis, com especial atencdo as zonas rurais e mais

desfavorecidas.

Ao nivel das praticas escolares, as conclusdes apontam para a necessidade de um maior
enraizamento da educacdo artistica nas realidades locais. Recomenda-se que as escolas
estabelecam parcerias sistematicas com centros culturais, grupos de danca e musica
tradicionais, associagdes comunitarias e artistas locais, de modo a co-construir atividades
curriculares e extracurriculares que valorizem o patriménio cultural guineense. Sugere-se,
igualmente, o desenvolvimento de bancos de recursos pedagdgicos adaptados ao contexto,
incluindo guides de aulas, manuais, materiais audiovisuais e cole¢cGes de musicas, histérias e
dancas tradicionais, que possam apoiar professores na planificacdo e na implementacdo de
aulas de educacdo artistica. Dado o contexto de recursos limitados, sdo ainda recomendadas
abordagens pedagodgicas criativas que facam uso do patriménio imaterial: contos, cancdes,
jogos, teatro, rituais assim como matéria-prima para a aprendizagem, reduzindo a dependéncia

de materiais caros e dificeis de obter.

No campo da formacgdo de professores, torna-se crucial conceber programas que articulem trés
dimensdes: conhecimento tedrico sobre educagdo artistica e desenvolvimento integral;
conhecimento das praticas artisticas e culturais locais; e dominio de metodologias
participativas e criativas (projetos interdisciplinares, oficinas, investigacdo-acdo, trabalho de
campo com comunidades). Sugere-se a criagdo de redes de aprendizagem entre docentes, que
permitam partilhar experiéncias, recursos e estratégias, bem como a valoriza¢do, na carreira
docente, dos professores que investem na educagdo artistica, de modo a contrariar a tendéncia

de desvalorizacdo desta area face a disciplinas tradicionalmente consideradas “centrais”.

Para além das contribui¢cdes praticas, o estudo oferece um conjunto de contributos para o
conhecimento. Em primeiro lugar, constitui um dos primeiros diagndsticos sistematicos da
educacdo artistica na Guiné-Bissau, documentando de forma empiricamente sustentada as
auséncias, fragilidades e potencialidades desta area no sistema educativo. Em segundo lugar,

aplica criticamente teorias maioritariamente produzidas em contextos ocidentais a uma
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realidade africana luséfona, questionando a universalidade de determinados modelos e
contribuindo para a descoloniza¢do do conhecimento em educacdo artistica. Em terceiro lugar,
propde um modelo metodoldgico ajustado a contextos de recursos limitados, que combina
diferentes técnicas de recolha de dados e uma abordagem sensivel as condicdes materiais e
institucionais da investigacdo em paises como a Guiné-Bissau. Em quarto lugar, oferece
orientacdes praticas empiricamente fundamentadas para politicas publicas, praticas escolares
e programas de formacado, constituindo um instrumento Util para decisores e profissionais do
campo educativo e cultural. Em quinto lugar, fornece evidéncias que podem ser mobilizadas
em processos de advocacy junto de autoridades politicas e parceiros internacionais,
contribuindo para deslocar o foco da responsabilidade da esfera individual (professor/aluno)

para a esfera sistémica (politicas, orgamento, estrutura curricular, governanca).

N3o obstante as suas contribuicdes, o estudo apresenta limitacdes que abrem espaco a
investigacGes futuras. A amostra de escolas e de participantes, embora significativa, ndo cobre
toda a diversidade geografica, étnica e sociocultural da Guiné-Bissau, o que sugere a
necessidade de estudos mais amplos e comparativos. A natureza predominantemente
transversal do desenho de investigacdo ndo permite acompanhar, em profundidade, os
impactos de programas de educacdo artistica ao longo do tempo. Acresce que determinadas
dimensdes, como a andlise detalhada de politicas publicas ou o uso de tecnologias digitais em

educacdo artistica, foram apenas tangencialmente tratadas.

Estas limitagGes e lacunas apontam multiplas direcdes para futuras investigacbes. Uma
primeira linha consiste em estudos comparativos regionais e internacionais, que situem a
Guiné-Bissau em didlogo com outros paises africanos luséfonos (Angola, Mocambique, Cabo
Verde, S3o0 Tomé e Principe) e com experiéncias de referéncia noutras regides de Africa (como
Senegal, Gana ou Africa do Sul), permitindo identificar boas praticas transferiveis, fatores
contextuais facilitadores ou inibidores e adaptagGes necessdrias de modelos internacionais.
Uma segunda linha passa por projetos de investigagdo-acao participativa envolvendo
professores, alunos, artistas, gestores escolares e decisores politicos, inspirados em
abordagens freireanas de educagdo popular. Estes projetos podem simultaneamente investigar
e transformar a realidade, testando propostas curriculares, metodologias pedagodgicas e
modelos de formacdo em escolas-piloto e avaliando impactos em desempenho académico,

desenvolvimento socioemocional e construcao de identidade cultural.

Uma terceira linha diz respeito a estudos longitudinais que acompanhem alunos expostos a
programas de educagdo artistica durante vdrios anos, avaliando impactos a médio e longo
prazo em termos de aprendizagem noutras disciplinas, competéncias socioemocionais,

pensamento critico e criativo, valorizacdo cultural e participagdo civica. Uma quarta linha
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aponta para investigacbes especificas sobre formacdo de professores de artes, analisando
modelos de formacgao inicial, estratégias de formacdo continua para docentes generalistas e o
papel de artistas locais como coformadores, incluindo experiéncias comparativas entre
diferentes formatos de formacdao. Uma quinta linha de pesquisa, urgente, refere-se a
documentacdo sistemdtica das artes tradicionais guineenses: dancas, musicas, teatro, artes
visuais, narrativas orais com forte componente etnografica, investigando significados culturais,
processos de transmissdo intergeracional e potencial educativo, e produzindo materiais
pedagdgicos (manuais, videos, registos sonoros e visuais) que possam ser usados nas escolas.
Uma sexta linha centra-se na analise aprofundada das politicas publicas de educacdo artistica,
estudando processos de formulagdo, implementacdo (ou ndo implementagdo), atores
envolvidos, relagdes de poder, discursos e ideologias que moldam decisdes sobre as artes, bem
como a articulagdo entre politicas educativas e politicas culturais. Finalmente, uma sétima
linha propdGe investigar o potencial das tecnologias digitais na educacdo artistica, explorando
como dispositivos moveis, plataformas digitais e recursos online podem apoiar criacdo,
partilha, fruicdo e preservacdo de praticas artisticas, especialmente em contextos rurais ou

com recursos escassos.

A luz destes resultados, torna-se evidente que a educacio artistica, na Guiné-Bissau, ndo pode
ser entendida como luxo nem como complemento dispensdvel. As evidéncias recolhidas
mostram que os alunos desejam aprender artes, os professores valorizam o seu potencial
formativo, os gestores reconhecem a sua relevancia e as comunidades dispdem de um rico
patrimoénio cultural que poderia ser mobilizado pedagogicamente. O que falta ndo é
consciéncia do valor nem vontade individual, mas sim decisdo politica de priorizar
efetivamente a educagdo artistica, por meio de reformas curriculares consistentes,
investimentos em formagao docente, alocagao de recursos materiais e financeiros e construgdo
de uma governanga coordenada entre educag¢do e cultura. Em consonancia com os principios
internacionais que consagram o direito a educagdo e a participacdo na vida cultural, as artes
devem ser reconhecidas como direito, ndo privilégio; como necessidade, ndo luxo; como
componente essencial de uma educagdo integral, e ndo mero entretenimento. E tempo,
portanto, de traduzir o reconhecimento discursivo em priorizacdo efetiva, para que todas as
criangas e jovens da Guiné-Bissau possam usufruir do poder transformador da educacdo
artistica e contribuir, através dela, para a construcdo de uma sociedade mais justa, criativa e

culturalmente enraizada
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ANEXO | — CONSENTIMENTO DOS PARTICIPANTES

Consentimento do representante do participante

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as possiveis informacdes verbais
gue me foram fornecidas pela pessoa que acima assina. Compreendi que me estd garantida a
possibilidade de, em qualquer altura, recusar a participacdo do meu educando neste estudo
sem qualquer tipo de consequéncias.

Desta forma, aceito que o meu educando participe neste estudo e permito a utilizacdo dos

dados, que de forma voluntdria forneco, confiando que serdo utilizados apenas para fins
cientificos e nas garantias de confidencialidade e anonimato que me sdo dadas pelo
investigador.

NOME DA CRIANCA:

NOME DO REPRESENTANTE:

GRAU DE PARENTESCO OU TIPO DE REPRESENTAGAO:

ASSINATURA

Nota: este documento é elaborado em duplicado, ficando uma cépia para o investigador e
outra copia para o representante do participante no estudo
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ANEXO Il - CONSENTIMENTO DOS PARTICIPANTES

Termo de Consentimento do Participante

Declaro que li e compreendi este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa responsdvel pela investigacdo. Estou ciente de que posso, a qualquer
momento, recusar ou interromper minha participacdo neste estudo, sem qualquer tipo de
consequéncia.

Desta forma, aceito participar voluntariamente neste estudo e autorizo a utilizagdo dos dados
que fornecerei, confiando que serdo utilizados exclusivamente para fins cientificos, respeitando
as garantias de confidencialidade e anonimato que me foram asseguradas pelo investigador.

NOME DO PARTICIPANTE:

FUNGAO NA ESCOLA:

ASSINATURA

Nota: este documento é elaborado em duplicado, ficando uma cdpia para o investigador e
outra cépia para o representante do participante no estudo.
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QUESTIONARIOS PARA RECOLHA DE DADOS

ANEXO Il - QUESTIONARIOS PARA ALUNOS

Questiondrio para Alunos: Educacao Artistica na Guiné-Bissau

Instrugdes:

Este questiondrio é andnimo e tem como objetivo recolher as tuas opinides e experiéncias
sobre a Educacdo Artistica na tua escola. Responde com sinceridade. Nao existem respostas
certas ou erradas.

Parte | — Dados Pessoais

Idade: anos

Sexo: Masculino () Feminino () Outro ()

Ano de escolaridade:

Escola:

Areas de interesse (podes assinalar mais do que uma):
() Teatro

( ) Msica

( ) Danga

( ) Artes Plasticas

Parte Il — Vivéncias e Percec¢Oes sobre a Educacdo Artistica

Gostas de ver ou participar em atividades como cantar, dancar, fazer teatro ou pintar?
() Sim

( ) Nao

( ) Nunca participei, mas gostaria

Na tua escola, costumas praticar estas atividades artisticas?

( ) Sim, nas aulas com o professor

( ) Sim, nos intervalos com colegas

( ) Sim, em casa ou na comunidade

( ) Nao costumo praticar

( ) Outro:
Sabias que Musica, Artes Plasticas, Danga e Teatro fazem parte da Educagdo Artistica?
()Sim

( ) Nao

Como gostarias que o teu professor ensinasse estas atividades?

Tens amigos ou colegas que participam em atividades artisticas?
()Sim

( ) Nao

Se sim, onde e com quem?

. Como te sentes quando participas ou assistes a atividades artisticas na escola?
() Muito feliz

() Feliz

( ) Indiferente

( ) Ndo gosto

Explica porqué:
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7. Gostarias que a tua escola tivesse mais eventos ou espacos para atividades artisticas (ex:
carnaval, grupos de danga, oficinas de pintura)?
()Sim
( ) Nao
( ) Nao sei
Se sim, quais gostarias de ter?
8. Achas que aprender artes na escola te ajuda a: (podes assinalar mais do que uma op¢ao)
( ) Ser mais criativo
( ) Fazer amigos
( ) Conhecer melhor a cultura do pais
( ) Sentir-te mais confiante
( ) Melhorar noutras disciplinas

( ) Outro:

Parte lll — Obstaculos e Oportunidades

9. Quais sao as maiores dificuldades para participar em atividades artisticas na tua escola?

( ) Falta de materiais

( ) Falta de professores

( ) Falta de tempo

( ) Falta de espaco

( ) Ndo ha interesse dos colegas

( ) Outro: .
10. O que achas que poderia ser feito para melhorar as aulas e atividades de Educacdo Artistica n

tua escola?

Parte IV — Cultura e Identidade

11. Participas em atividades artisticas tradicionais do teu grupo étnico ou comunidade?
()Sim
( ) Nao
Se sim, quais?
12. Achas importante aprender sobre as dangas, musicas, festas e artes tradicionais da
Guiné-Bissau na escola?
()Sim
( ) Nao
Porqué?

Parte V — Comentarios Finais

13. Gostarias de acrescentar alguma sugestdo ou comentdrio sobre a Educagdo Artistica na tua
escola?
Obrigado pela tua colaboragao!
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ANEXO IV- QUESTIONARIOS PARA PROFESSORES

Questionario para Professores: Educacdo Artistica na Guiné-Bissau — Desafios, Oportunidades
e Praticas Inclusivas

Instrugdes:

Este questionario destina-se exclusivamente a professores do ensino basico e secundario da
Guiné-Bissau, visando recolher opinides e experiéncias sobre a educacdo artistica no contexto
escolar. As respostas sdo confidenciais e servirdo apenas para fins de investigacdo académica.

|. Dados de Caracteriza¢do Profissional

Idade:

Sexo: Masculino () Feminino () Outro ()
Formacdo de base: Bacherlato ( ) Licenciatura ( ) Mestrado/a ( ) Doutorado/a( ) Outra:
Anos de carreira docente:
Nivel(s) de ensino que leciona:
Escola/Instituicdo:
Areas de interesse/projetos desenvolvidos/Outras funcdes:

Leciona atualmente? () Sim () Nado

1. Contributo e Desafios da Educacdo Artistica

Como avalia a importancia da educacgdo artistica para o desenvolvimento holistico dos
estudantes na Guiné-Bissau?

Quais os principais obstaculos a concretizacdo da educacgao artistica nas escolas publicas e
privadas? (Assinale as opgdes relevantes)

( ) Falta de valorizac¢do social

( ) Recursos materiais e financeiros insuficientes

( ) Formacdo inadequada de professores

( ) Carga horaria reduzida

( ) Falta de apoio institucional

( ) Barreiras culturais/género

( ) Dificuldades de inclusdo de alunos com necessidades especiais

( ) Outros:
Os programas educativos da sua escola abrangem todas as areas da educacgdo artistica (Artes
Plasticas, Musica, Dancga e Teatro)?

() Sim

( ) Nao

( ) Parcialmente

Justifique:

Se respondeu "N&do" ou "Parcialmente"”, o que considera essencial para melhorar esta situa¢do?

Ja integrou Teatro, Musica, Artes Plasticas e Danca nas suas aulas?
()Sim
( ) Nao
Se sim, descreva a experiéncia:

117



10.

11.

12.

Que avangos recentes reconhece na promogao da educacgdo artistica no pais (ex: novos

manuais, formacao, projetos)?

lll. Inclusdo, Metodologias e Avaliacao

Acredita que a educacdo artistica contribui para uma escola mais inclusiva?
()Sim

() Nao

Explique:

Indique, com exemplos, como a educacdo artistica pode contribuir para:
Metodologias de ensino diferenciadas:

Avaliacdo das aprendizagens:

Formacao de professores:

Diferenciagdo pedagdgica:

Trabalho colaborativo escola-comunidade:

Desenvolvimento de capacidades dos alunos:

Valorizagdo da identidade étnica e cultural:

IV. Curriculo, Politicas e Praticas

Como avalia o papel do Ministério da Educacdo na adequacao curricular das artes?
() Muito positivo

( ) Positivo

( ) Pouco positivo

( ) Negativo

Justifique:

O curriculo escolar contempla a educacdo artistica como componente estruturante?
( ) Totalmente

( ) Parcialmente

( ) Pouco

( ) Nao contempla

Quais os principais desafios e oportunidades associados a sua implementagao?

Considerando a Lei de Bases do Sistema Educativo e as recomendagdes de organismos
internacionais (UNICEF, UNESCO), como explica a fraca participa¢do do ensino artistico no

curriculo escolar?

Considera necessdria uma formacdo especifica e continua para professores de educacgado
artistica?
()Sim
( ) Nao
Explique:

V. Praticas Culturais e Artisticas Tradicionais



13.

14.

15.

16.

17.

Como podem as praticas culturais e artisticas tradicionais da Guiné-Bissau ser integradas na
educacdo formal, respeitando e valorizando a identidade do pais?
R:

Existem centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regido.
a) Como avalia a relevancia destes para a educacdo guineense?

R:

b) Considera viavel a colaborag¢do destes profissionais com as escolas?

() Sim

( ) Nao
Justifique:
c) Defende a articulagdo entre o Ministério da Educagdo e o Ministério da Cultura para
potenciar o ensino artistico?

() Sim

( ) Nao
Explique:
Quais as principais dificuldades sentidas pelos professores ao planear atividades artisticas para
todos os alunos?

R:

VI. Impacto e Comentarios Finais

As artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos alunos?
() Sim
( ) Nao
Explique:
Gostaria de acrescentar algum comentdrio sobre o papel das prdticas artisticas no

desenvolvimento dos alunos ou sugerir melhorias para o ensino artistico?
R:

Agradecemos a sua colaboracao!
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ANEXO V- QUESTIONARIOS PARA DIRETORES DE ESCOLAS

Questionario para Diretores de Escolas: Educacao Artistica na Guiné-Bissau

Instrugdes:

Este questionario destina-se a diretores de escolas publicas e privadas da Guiné-Bissau. As
respostas sao confidenciais e servirdo exclusivamente para fins de investigagdo académica
sobre o papel, os desafios e as oportunidades da Educacdo Artistica no contexto escolarParte |
— Dados de Caracterizacao

Idade:

Sexo: Masculino ( ) Feminino ( ) Outro ( )

Formacado académica: Bacherlato ( ) Licenciatura ( ) Mestrado/a ( ) Doutorado/a Outra:

Anos de experiéncia na direcao escolar:
Escola/Instituicdo:
Niveis de ensino abrangidos pela escola:
A escola é: Publica ( ) Privada ( ) Comunitaria ( ) Outra:
Parte Il — Organizacdo e Praticas de Educacdo Artistica

A sua escola possui um curriculo préprio ou segue o curriculo nacional para a drea da Educacado
Artistica?

( ) Proéprio

( ) Nacional

( ) Ambos

Explique:
O curriculo da sua escola abrange todas as areas da Educagdo Artistica (Teatro, Musica, Artes
Plasticas e Danga)?

() Sim

( ) Nao

( ) Parcialmente

Se ndo ou parcialmente, justifique:
Existem professores especializados em Educagdo Artistica na sua escola?
() Sim

( ) Nao

() Parcialmente

Se sim, em que areas?
Quais sdo os principais obstaculos para a implementacdo plena da Educagao Artistica na sua
escola?

( ) Falta de recursos materiais

( ) Falta de professores especializados

() Carga horaria reduzida

() Falta de valorizacdo institucional

( ) Barreiras culturais/género

( ) Outros: .
Que tipo de apoio considera essencial para melhorar a qualidade da Educag¢do Artistica na sua
escola?
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10.

11.

12.

13.

14.

( ) Formagdo continua de professores

( ) Melhoria das infraestruturas

( ) Disponibilizacdo de materiais didaticos
( ) Parcerias com instituicGes culturais

( ) Outros: .
Que iniciativas/projetos a sua escola ja desenvolveu ou pretende desenvolver para promover a
Educacdo Artistica?

Parte Ill — Contributo e Inclusdo

De que forma a Educac¢do Artistica contribui (ou pode contribuir) para o desenvolvimento
holistico dos estudantes da sua escola?

Considera que a Educacdo Artistica favorece a inclusdo e o respeito a diversidade cultural?
()Sim

( ) Nao

Explique: .
Que estratégias a sua escola adota para garantir a participacdao de todos os alunos, incluindo

aqueles com necessidades educativas especiais, nas atividades artisticas?

Parte IV — Politicas, Curriculo e Parcerias

Como avalia o papel do Ministério da Educag¢do na adequacdo curricular das artes?
( ) Muito positivo

( ) Positivo

( ) Pouco positivo

( ) Negativo

Justifique: .
Em que medida o curriculo escolar nacional contempla a Educagdo Artistica como componente
estruturante?

( ) Totalmente

( ) Parcialmente

( ) Pouco

( ) Ndo contempla

Quais os principais desafios e oportunidades?
Considerando as recomendag¢des de organismos internacionais (UNICEF, UNESCO), como
explica a fraca participagdo do ensino artistico no curriculo escolar?

Acha importante a articulagdo entre o Ministério da Educacdo e o Ministério da Cultura para
fortalecer a Educacdo Artistica nas escolas?

()Sim

( ) Nao
Explique:
Parte V — Praticas Culturais e Artisticas Tradicionais

Como as praticas culturais e artisticas tradicionais da Guiné-Bissau podem ser integradas na
educacao formal, valorizando a identidade do pais?
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

Existem centros artisticos ou grupos tradicionais na sua regidao?

() Sim

( ) Nao

Se sim, a sua escola ja colaborou ou pretende colaborar com estes centros/grupos?
() Sim

( ) Nao
Explique:
Considera viavel o recrutamento de profissionais destes centros para lecionar ou apoiar
atividades artisticas na escola?

() Sim

( ) Nao
Justifique:
Parte VI — Impacto e Perspetivas

Na sua opinido, as artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos
alunos?

() Sim

( ) Nao
Explique:
Que avancos recentes destaca na promoc¢ao da Educagdo Artistica no pais ou na sua escola?

Que sugestOoes gostaria de apresentar para valorizar e fortalecer a Educacdo Artistica no
sistema educativo guineense?

Deseja acrescentar algum comentdrio ou aspeto relevante sobre o papel das praticas artisticas
no desenvolvimento dos alunos?

Agradecemos a sua colaboracao!
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ANEXO VI — QUESTIONARIOS PARA ELEMENTOS DO MINSTERIO DA EDUCAGAO

QUESTIONARIO PARA ELEMENTOS DO MINISTERIO DA EDUCACAO: EDUCACAO
ARTISTICA NA GUINE-BISSAU

Instrugdes:

Este questionario destina-se a recolher opinides e experiéncias de técnicos, gestores
e responsdveis do Ministério da Educacdo sobre o papel, os desafios e as
oportunidades da Educacdo Artistica no sistema educativo da Guiné-Bissau. As
respostas sdao confidenciais e servirdo exclusivamente para fins de investigacao
académica.

Parte | — Dados de Caracterizagao Profissional

¢ |dade:

e Sexo: Masculino ( ) Feminino ( ) Outro ( )
e Formacgdo de base: Bacherlato ( ) Licenciatura ( ) Mestrado/a ( ) Doutorado/a ( )
Outra:

e Cargo/funcdo no Ministério:
¢ Anos de experiéncia no setor educativo:
e Principais areas de atuacdo/projetos desenvolvidos:

Parte Il — O Contributo da Educagao Artistica

1. De que maneiras acredita que a Educacao Artistica influencia o desenvolvimento integral dos
estudantes na Guiné-Bissau, considerando aspetos cognitivos, emocionais, sociais e culturais?

2. Quais sdo, na sua opinido, os principais obstaculos para a concretizacdo da Educacao
Artistica nas escolas publicas e privadas do pais? (Assinale as opc¢Ges relevantes)

( ) Falta de valorizac¢do social

( ) Falta de recursos materiais e financeiros

( ) Insuficiéncia de formacao de professores

( ) Carga horaria reduzida

( ) Falta de apoio institucional

( ) Barreiras culturais/género

( ) Outros:
3. Os programas educativos nacionais abrangem todas as areas da Educacdo Artistica (Artes
Plasticas, Musica, Dancga e Teatro)?

() Sim

( ) Nao

( ) Parcialmente

Justifique:

4. Se respondeu "Ndo" ou "Parcialmente", o que considera essencial para garantir a
abrangéncia de todas as areas artisticas?

5. Quais os avanc¢os mais significativos que reconhece na promog¢ao da Educagdo Artistica nos
ultimos anos?

6. Gostaria de acrescentar algum comentdrio sobre o papel da Educacdo Artistica para uma
escola inclusiva?
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Parte lll — Politicas, Curriculo e Formacgdo

7. Como avalia o papel do Ministério da Educacdo na adequacdo curricular das artes e na
formacgao global dos alunos?

() Muito positivo

( ) Positivo

( ) Pouco positivo

( ) Negativo

Justifique:
8. Em que medida considera que o curriculo escolar nacional contempla a Educagdo Artistica
como componente estruturante?

( ) Totalmente

( ) Parcialmente

( ) Pouco

( ) Nao contempla

Quais os principais desafios e oportunidades associados a sua implementacdo?

9. Considerando a Lei de Bases do Sistema Educativo e as recomendag¢des de organismos
internacionais (UNICEF, UNESCO), como explica a fraca participacdo do ensino artistico no
curriculo escolar?

10. Considera que a Educacdo Artistica (Artes Plasticas, Musica, Danga e Teatro) tem um
contributo especifico para uma educacao inclusiva?

()Sim
( ) Nao
Explique de que forma:

11. Avalie a importancia da Educacado Artistica nos seguintes aspetos:
¢ Metodologias de ensino:
e Avaliacdo das aprendizagens:
e Formacao de professores:
e Diferenciag¢do pedagodgica:
e Trabalho colaborativo escola-comunidade:
e Desenvolvimento de capacidades dos alunos:
* Valorizagdo da identidade étnica e cultural:

Parte IV — Praticas Culturais e Artisticas Tradicionais

12. Como podem as praticas culturais e artisticas tradicionais da Guiné-Bissau ser integradas na
educagdo formal, respeitando e valorizando a identidade antropoldgica e cultural do pais?

13. Existem centros artisticos e grupos tradicionais no pais.

a) Como avalia esta realidade para a educagdo guineense?

b) Considera viavel a colaboracdo destes profissionais com as escolas (ex: recrutamento para
lecionar ou apoiar atividades artisticas)?

() Sim

() Nao
Justifique:
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c) Defende a articulagdo entre o Ministério da Educacdo e o Ministério da Cultura para
potenciar o ensino artistico?

() Sim

() Nao
Explique:
14. Quais sao, na sua opiniao, os principais constrangimentos e dificuldades que os professores
sentem ao planear atividades artisticas para todos os alunos?

Parte V — Impacto e Perspetivas

15. Considera que as artes visuais e outras praticas artisticas tém impacto relevante na vida dos
alunos?
() Sim

() Nao
Explique:
16. Que sugestOes gostaria de apresentar para valorizar e fortalecer a Educac¢do Artistica no
sistema educativo guineense?

17. Deseja acrescentar algum comentdrio ou aspeto relevante sobre o papel das praticas
artisticas no desenvolvimento dos alunos?

Agradecemos a sua colaboracao!
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